(GEOGRAFIA LITERARIA EN TROPAS E
BOIADAS

Rogério Santana”

LAS NARRATIVAS QUE COMPONEN LA OBRA Tropas e boiadas del brasilefio
Hugo de Carvalho Ramos permiten un delineamiento geogréfico-
literario de algunas localidades del centro-sur del estado de Goias.
El desplazamiento de los personajes que viajan por las regiones
goyanas son elementos narrativos que favorecen ese trazado
geoliterario. Como esos movimientos son fundamentales para
comprenderse el universo de tensiones gestado en los choques en-
tre los protagonistas, analizarlos es una manera de dar sentido al
contenido geografico de las narrativas. Para eso, los conceptos de
Franco Moretti son preciosos para lograr el mapa de una narrativa.
Visualizarse, pues, el campo geografico de las acciones realizadas
requiere una combinacion analitica de motivaciones y resultados
de lo que genera los actos de los personajes. Con eso se ve que
Hugo de Carvalho Ramos, en la composicidn narrativa, revela una
region de Brasil marcada por autoritarismo, desconocimiento y
contradicciones humanas, paralelamente al sentimiento de esperanza
de un medio promisor en la vision de quien vive en él.

“Rogerio Santana. Profesor de literatura portuguesay brasilefia en la Universidad
Federal de Goids (UFG). Posdoctorado en la EHESS, en Paris.  Traduccion al
castellano por Tieko Yamaguchi Miyazaki y Ricardo Marques Macedo.

197



La ruralidad es uno de los principales aspectos de la literatura
brasilefia. Tratando o de indios o0 de negros o de sertangjos, ella es
determinante a la idea de nacion en varios textos literarios,
principalmente narrativos. Esa caracteristica estuvo méas presente
hasta fin del siglo XIX; pero, todavia en el siglo XX y hasta en los
dias actuales, los aspectos de la vida rural definen buena parte de la
cultura expresada en la ficcion brasilefia. Con base en este principio
las narrativas de Tropas e boiadas (Tropas y boyadas) — catorce cuentos
y una novela- de Hugo de Carvalho Ramos son presentadas aqui
en forma de registros ficcionales de la region central del pais,
relativamente aislada.

Hugo de Carvalho Ramos escribié y publico sus cuentos entre
1910 y 1918. Buena parte en periddicos de Goiés, Rio de Janeiro y
Uberaba, antes de que integraran su unico libro, Tropas e boiadas
(Tropas y boyadas), de 1917. En ese periodo, el autor, nacido en la
ciudad de Goiés, recorrio la region en compafiia de su padre, Manuel
Lopes de Carvalho Ramos (Ramos, 1989:10); viajo dos veces a Rio
de Janeiro. La primera vez con sus padres, en 1889, y la segunda en
1912, después de la muerte de Manuel Lopes, en 1911, en la ciudad
de Goias. Viajar era en aquel momento en Goids, un imperativo a
quien quiera alejarse minimamente de la vida cotidiana de la capital
goyana. El ahinco al padre hizo del escritor un compariero de viaje,
lo que le proporciond muy temprano una vision particular del
interior de su pais.

La experiencia lograda en los caminos del sertdo se convirtié en
narrativas que, al desarrollar en gran parte el tema del viaje,
delimitaron una region cara al autor. Sus cuentos establecieron un
cruzarse de caminos, en general caminos del sertdo. Se puede afirmar
que la ficcién de Carvalho Ramos es un extracto geogréafico del
estado de Goias. Més precisamente, un extracto de la region sur,
entre el Norte Mediano, el Suroeste y el Sureste. Bajo tales
delimitaciones surge el mapa literario en Tropas e hoiadas.*

! Estas divisiones geograficas se refieren al territorio goyano anterior a 1988, afio
de la creacion del estado de Tocantins.
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Para el analisis del espacio en sus cuentos, se emplea aqui el concepto
de geografia literaria, de Franco Moretti (2003:13), cuya definicion
involucra dos aspectos: estudio del “espacio en la literatura” y “de la
literatura en el espacio”; v, en clave distinta, del espacio ficcional y del
espacio histdrico, en seguida. Segun el tedrico italiano, los dos aspectos
ocasionalmente pueden sobreponerse. La geografia literaria se constituye
del empleo peculiar de las localizaciones en la formulacion del espacio
ficcional el cual se sostiene por la verosimilitud, y de la fluidez simbdlica
en el insertarse de los locales definidos en el universo de la narrativa.
Lo que el critico italiano observa para la literatura europea, en tanto
que concepto, puede verificarse igualmente en Tropas e boiadas, cuyos
cuentos se ordenan por rutas que cortan el sertdo central en fin del siglo
XIX.

Los caminos recorridos por los personajes son practicamente los
mismos que los relatados por viajantes europeos. Dalisa Doles (1992:85)
mapea y sintetiza seis trayectos en Goids: Saint-Hilaire, Pohl,
D’Alincourt, Borchell, Gardner e Castelnau. Excepto Gardiner, ellos
pasaron por Vila Boa, lo que confirma la capital del estado como centro
de poder y ncleo geogréfico en el centro-sur. Entiende la historiadora
que “cuando los viajeros pasan por Goias, en época posterior a la
conquista, asimilan como cierto y real el caracter épico prestado a los
descubrimientos y a la explotacion de las minas por la tradicion popular.”
Tal rasgo épico originario de la tradicion popular esta concentrado en la
primera mitad del siglo XX, periodo en que los seis viajantes estuvieron
en Goias. Hay que considerar el papel de la escritura como formuladora
de paisajes mitificados. Dubost y Lizet constatan esa importante
formulacién por parte de los escritores franceses? De cierta manera
ese caracter de distincion de “lugares” lo practicaron los viajantes que
a su vez transfirieron la préctica intelectual a una literatura ruralizada.

Los cuentos de Hugo Ramos representan la transicion entre un
universo parcialmente mitificado, fruto del influjo de la cultura
popular, y un universo profundamente mimético, fruto de sus

2“0On savait déja le role joué par les peintres, les écrivains et les promoteurs
touristiques, depuis le X1Xe siecle, dans laconstituition des “hauts-lieux”. Dubost
y Lizet (1995:230)
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estudios y observacion del comportamiento del sertangjo. EI hecho
de que Goiés, la ciudad, sea el centro geografico de sus narrativas esta
en sintonia con la manera de percibir el ambiente espacial de quien
supera la mitificacion construida por viajantes que no poseian una
referencia espacial. Aunque Goias participe brevemente de algunos
cuentos, ella es la imagen que permanece en la vision ficcional del
autor, como se ve en “Nostalgias”, narrativa reveladora del orden entre
la capital y las villas en las tramas de Tropas ¢ boiadas. La literatura
iniciada a los quince afios justifica la perspectiva realista, aprendida en
lecciones de otros autores y viajes por el sertéo en el inicio del siglo XX.
Pero unos de los principales elementos de la concepcion roméntica (cf.
Ricupero, 2004) estara también en la perspectiva realista del autor
goyano: la construccién de la nacion por la literatura, en una época de
una ruptura continua de una cultura relegada a segundo plano.

Entre lo rastico y la técnica narrativa depurada, se puede sefialar
el desdoblamiento de mayor interés: la geografia literaria decantada
en la caracterizacion de los espacios que sostienen el rasgo realista
a sus textos. Originaria del entusiasmo romantico en construir la
nacion, la materia de lo rustico, una vez superada la imposicion de
crearse al héroe nacional, vuelve a definir el lugar de origen del
hombre que practica la cultura en ambiente rustico. No  mas el
mito sino el hombre el que alcanza la condicion de protagonista de
una region todavia no reconocida como parte activa de la nacion.

Tropas e boiadas recupera un cuadro histérico de fin del siglo XIX
e inicio del XX. Visconde de Taunay (1931:9), a mediados de la
segunda mitad del XIX, presenta un panorama de decadencia para
la region que siquiera habia sido poblada.® El mapa (Fig.1) presentado
por Taunay, empero, muestra una provincia relativamente ocupada,
con una concentracion de villas y aldeas en el plano meridional. Es
en esta microrregion donde se concentran las tramas de los cuentos
de Hugo de Carvalho Ramos.

% “Goyaz no tiene pueblo para poblar una zona siquiera de suinmenso territorio:
no tiene la costumbre el trabajo constante, pues no ve la retribucién inmediata de su
labor, no siente en si la evolucidn del progreso; vive la vida apética y desalentada;
prostrado sobre minas riquisimas de oro, no tiene un real de suyo.(Taunay, 1931:9)
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(Fig.1) Mapa: ciudades, villas, pueblos en el siglo XIX (Taunay: 1931:3)

El mapa presenta una concentracion mayor de ciudades, villas y
poblaciones en el sureste goyano, frontera con Minas Gerais. Aun
asi, se verifican dos carreteras principales en el estado: la de Sureste
y la del Norte; la primera, la mas importante, posibilitaba el transito
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con la capital del Imperio. No por casualidad los cuentos de Hugo
de Carvalho presentan una concentracion espacial en esa area, lo
que ya sefiala una relacion entre representacion literaria y
poblamiento, en primer nivel, y una relacion entre esta misma
representacion y el desarrollo econdmico, en segundo nivel. Como
literatura, la narrativa de Tropas e boiadas no es mero
aprovechamiento de datos geogréficos. Siguiendo el principio
realista, el autor aplica la verosimilitud propia de una literatura
todavia deudora de una representacion positivista. Pero la literatura
solo adquiere significado en la estructura discursiva, principio de
que Hugo de Carvalho cuida en la realizacién de sus cuentos.

Con base en ese principio, de sintonia entre materia histérica y
discurso narrativo, se apunta “Magoa de vaqueiro” (“Herida de
vaquero’) como uno de los principales cuentos que presenta la divisa
del territorio paralelamente a la divisa del sentimiento. Antes que el
viejo Tonico atentara a la distancia que Mariazinha y Zeca Menino
ya habian logrado en la fuga por amor —” en esa hora, ya trasponian
la floresta adentro, rumbo al Paranaiba y tal vez a las tierras mineras
del Tridngulo” (Ramos, 1998:10), se transcribe una estancia
cantada por tio Ambrosino, sobre el sentimiento arrebatado de los
jovenes: “All4, en la sierra de Angicos/ jCuanta flor sigue brotando!/
Asi también son tus ojos/ cuando te enamoras...” (Ramos, 1998:8).
La copla refuerza la distancia entre el sentimiento del padre y el
impetu de la hija; a él le queda oir los ecos de un canto-vaquero,
arrimado a un termitero, hasta la muerte. La oposicion de los
sentimientos, en la juventud y la madurez, manifestada en la
oposicién de los espacios, esta reforzada por el contraste de la alegria
de la fiesta, la madrugada adentro, con la tristeza del viejo Tonico,
ya moribundo. En este cuento, el encanijarse del padre se acomparia
de la restriccion espacial a que se somete: “Alli se quedd durante
horas” (Ramos, 1998:10), declara el narrador, para por la tarde oir
el canto de los vaqueros antes de la muerte.

“Caminho das tropas” (Camino de las tropas), cuento escrito en
1914, no por casualidad el primero de Tropas e boiadas, de cierta
manera persiste en los demas, a veces de manera mas evidente, a
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veces menos, cerrandose el recorrido con “Dias de chuva” (Dias de
lluvia). Pero es el equivoco el motivo que fundamenta el cuento:
ver a un difunto que se arrastra bajo una pala, cuando es un armadillo
arrastrando la mortaja improvisada de Bentinho. Esa historia
contada por Manuel, cuando viajaba a mandado del Mayor Matos,
habria pasado en la region de los Marinhos.

Tratando de temas sombrios, en general, Ramos ubica la historia
en local igualmente sombrio, aunque entre la naturalezay el equivoco
haya un desnivel de intensidad seméntica. Cuanto mas dentro de la
floresta, méas desamparado en un valle, mayor la probabilidad de
que la vision del personaje se obnubile, victima de un temor
compartido en el campo. Los casos de desconocimiento, general-
mente, finalizan en un equivoco, normalmente intensificado por la
circunstancia: la noche preferencialmente, en locales donde aflora
la inseguridad. Antes de darse cuenta de la farsa del armadillo, el
narrador es incisivo en la conviccion: “Pero, como les decia, en
todo apuro, en este mundo de Cristo, un hombre es un hombre, y lo
que tiene que ocurrir tiene fuerza, ocurre prontamente.” (Ramos,
1998:4)

Solo se viene a saber donde esta la region de Marinhos en “A bruxa
dos Marinhos” (““La bruja de los Marinhos™), tercer cuento del libro: la
carretera real de enlace entre Goiés y Minas (Bertran, 1978:24),* desde
Santa Cruz, villa proxima de la frontera. Si la carretera real estd méas a
occidente que el vado de Anicuns, en el tiempo de “Caminho da tropa”,
ya es posible pensarse en un elemento geografico y narrativo adoptado
en algunos cuentos de Ramos: en ese caso, el relato se pasa un tiempo
diferente del espacio donde estan los personajes en el momento en que
se cuenta la historia. Tal distancia, aunque pequefia para las
dimensiones del estado, sefiala que las historias contadas estan dislocadas

*Lainformacion de que la carretera real va de Santa Cruz al rio das Velhas es de
Americano do Brasil (apud Bertran, 1978:26): el historiador de la formacion
econdmica de Goias afiade que “hasta el fin de ese siglo (posiblemente) se completaba
el trayecto Cataldo-lpameri hasta Formoso y Planaltina, del Planalto brasilense
saliendo un ramal a Paracatu, y otro ganando las alturas de Cavalcante, Posse y S&o
Domingos.”

203



para intensificar la angustia de quien las lee. La creencia de quien oye
se mantiene hasta deshacerse el engafio. Asi traspasa Manuel el vado
de Anicuns e impacta a los compafieros de tropa con un relato de la
region de los Marinhos. Estos van a volver como fuente en el cuento
de la bruja.

Si en el cuento del camino de las tropas aparecen espacios
distintos, en “A bruxa dos Marinhos™ el sitio donde se encuentran
patron y empleado antafio “se encontraron y acuchillaron dos
tipos de la tierra, amigos, a que habia desorientado la brujeria.”
(Ramos, 1998:20). En la primera parte de la narrativa, el empleado
relata las peculiaridades del lugar, donde al patron lo seduce una
bella muchacha; en la segunda habla de dos hermanos embrujados
y deja en abierto el fin de la historia.

El mismo espacio pero un tanto distintas las emociones. Quien
narra es quien conoce el lugar. Son los empleados los que conducen
la boyada y las historias, a ellos pertenece la experiencia y, por ende,
el discurso. El conocimiento de la geografia es prerrogativa de quien
conoce el suelo del sertdo goyano. Hugo de Carvalho establece,
principalmente por la diferencia en los discursos, quién guia y quién
es guiado. Por la diferencia, construye igualmente la geografia literaria
de sus tropas y boyadas, y ancla en el periodo aureo del ciclo del
ganado® la embestida heroica del sertanejo sin tierra, guiando a su
patron por los caminos, suyos por conocimiento.

Todavia en el sureste del estado Ramos ubica el cuento “A Madre
de Ouro” (“La Madre de Oro”).® Empieza con una informacion
historica: “Bonfim es una de las ciudades més antiguas de Goias”
(Ramos, 1998:155), y en seguida, més adelante, el testimonio: “Hoy,
minas, extraccién, excavacion, todo yace, abandonado” (Ramos,
1998:156). Quedd la leyenda de la piedra maravillosa, la Madre de
Oro, sepultada al fondo del Pozo de la Rueda. Ademas de la insercion
de una crénica en un libro de cuentos, no le importa al escritor solamente

® Cf. Santana, 2004.

& “l.a Madre de Oro” lo incluy6 en Tropas e boyadas el hermano del cuentista,
Victor de Carvalho Ramos, en la 4.edicion, de 1950. Esencialmente no es un cuento,
sino una cronica sobre una leyenda de Bonfim.
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el registro de la leyenda, sino de la condicion urbana y social de la villa.
Permanecid “enraizada, una poblacion pacifica y laboriosa” (Ramos,
1998:156) vy, todavia mas, la leyenda de la piedra.

La leyenda por supuesto surgi6 del trabajo de mineria. Raymundo
José da Cunha Mattos (1979:37) confirma el trabajo de mineria:
“Hay grandes excavaciones de mineria de oro en las proximidades y
todavia sacan algo en tiempo de las lluvias.”

Si los cuentos anteriores se alargan en explanaciones extensas,
en “Cacando perdizes” (“Cazando perdices”) la tragedia con el perro
Belém, en cuestion de espacio, gana una de las mejores referencias
imaginadas por el escritor. Primero, la localizacion de la residencia
de Vicente Peludo: cruce de Santa Leopoldina y Vargem Alegre,
cerca del riachuelo Mosquito, no muy lejos de Sierra Dorada.
Despues, el sitio donde se atrapd la sucuri que habia engullido al
perro: all4 por el Lambedor, en un descenso cerca del Mosquito,
cerca de la casa del difunto Amancio.

Ademés de esa localizacion mas estrecha, el autor ubica el lugar
de manera més amplia. La encrucijada queda entre Santa Rita y la
capital: “Por la carretera arenosa, escaldada, chispeante, siempre,
el vaivén continuo de carros y cargueros, gemebundos o jadeantes,
en demanda de las orillas del Araguaia, o venidos de Santa Rita con
destino a la capital.” (Ramos, 1998:29). Oscar Leal (1980: 167-8)
observa la belleza del lugar, semejante al que describe el cuento:
“Nuestro segundo paro, luego de partir de Santa Rita, fue en la
hacienda de las Salinas,” poco arriba de la orilla derecha del rio
Meia-Ponte, que en ese lugar ofrece un bellisimo vado y encantadora
perspectiva.” La necesidad de ubicar la tragedia canina la expone
un narrador que se revela en el Gltimo parrafo: “ Y el cuero de la
sucuri, tres meses todavia viva allad en mi sertdo adusto, lo tengo
presente ahora bajo mis ojos, dando vuelta a los cuatro angulos de
mi cuarto de estudiante [...]” (Ramos, 1998:31). Una revelacion
que identifica al narrador con el autor que, en ese momento, es

" Cunha Mattos también habla de Salinas, confirmando las informaciones de
Leal: “En el dominio de la aldea se fabrica mucha sal y por eso recibi6 el nombre de
Salinas: tiene ingenio de azlcar y una hacienda de caballo.” (1979 :14)

205



estudiante de Derecho en Rio de Janeiro. Tal identificacion permite
comprender mejor el empleo del narrador que mantiene cierto
contacto con quien vivié el hecho. La historia es presentada por ese
narrador omnisciente, muy proximo del narrador, lo que justifica la
proximidad también espacial.

La presencia del autor en su narrativa no se inicio en “Cagando
perdices” (“Cazando perdices”), de 1919. Ramos ya habia aplicado
la férmula en “Nostalgia” (“Nostalgia”), publicado en primera
edicion en 1915, diferentemente del cuento sobre la sucuri que
aparecio sélo en la segunda. “Nostalgia” ofrece al lector una clave
de lectura, que es disimulacion del autor mismo entre tropas y
boyadas. Ramos no permite que se entienda su literatura sélo como
creacion ficcional. En “Nostalgia” el adolescente pone en suspenso
una interrogante arriesgada a Casimiro que, con ochenta afios, cuenta
sus propias historias, “antiguas, de los tiempos del Imperio y presidios
del Araguaia” (Ramos, 1998:24). Una de las més violentas acaece
en Santa Leopoldina, donde el empleado de la chacra mata a
Domingos, “tipo metiche, que la toma con la mujer” (Ramos,
1998:25). Narra la lucha y muerte de ocho caboclos y un viejo indio
caraja, totalizando, conforme sus célculos, trece muertes. Las edades
ponen lado a lado dos épocas: la de Casimiro de las “tierras barbaras,
gente fuerte” (Ramos, 1998: 27), y la del chico que le impone al
sertanejo dos cuestiones fundamentales: 1- “Pero ¢lo mataste sin
motivo, Casimiro?” (Ramos, 1998:26), a la cual él contesta con la
narrativa sin la deseada justificacion; 2) “Y remordimientos, ;hunca
los tuviste?” (Ramos: 1998: 27), a la que contesta con una charla
confusa, una lereia.

Tal diferencia de percepcion la crearon historias “de las eras del
Imperio”. Si parecen no muy lejanas en el espacio, lo son en el tiempo,
lo que en buena medida aleja al narrador de quien le oye; la misma
comunicacion producen las historias de otros lugares en quien no
estuvo presente en el momento del evento.

Pero los espacios maés significativos de este cuento, “Nostalgia”,
son los del recuerdo del narrador-autor ausente: el rio Vermelho, la
carretera de Barra, el pozo de Periquito, el pozo de Mané Ful6.
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Ahora, si, ocurre el alejamiento méas decisivo de Tropas e boiadas: la
distancia del propio Hugo de Carvalho Ramos del mundo que él ya
no mas veria; todo lo que vivié y los lugares recorridos en la infancia
y parte de la adolescencia. Como sintesis, el cuento-carta expone
la herida de lo distante, de lo que no se ve, la herida de no estar
donde més quiere. De otra manera que no por el desconocimiento
del lugar que provoca aprension, como en los relatos sobre todo de
los troperos. Aqui la herida se abre por el conocimiento del lugar y
su retorno solo por la memoria.

Los demas cuentos reconstituyen esta memoria, principalmente
de lo que oyd, escuchd en situaciones semejantes a las de Casimiro
contando historias. Como en “A beira do pouso” (“Junto a la
parada”), donde Aleixo, un caburé, un mestizo, narra la historia de
un equivoco — una vaca lujanera confundida con hombres cargando
a un difunto en una hamaca — en una noche, en la carretera hacia
Santa Rita. Santa Rita es una de las principales villas en el medio-
norte goyano. Segiin Mattos (1979:31) “por esta villa se hacia el
comercio con Parg; y, si siguiera, podria salir de la miseria del
momento.” Si Cunha Mattos observé eso en 1824, de cierta manera
su relato denuncia un debilitarse de la ruta. Pero la importancia de
la villa en el pasado reciente confirma la esleccion de Hugo de
Carvalho como una reafirmacion de la importancia del factor
econdémico en las opciones del cuentista.

Lo econdmico determina dos aspectos: primero, el espacio en el
sureste y en el mediano norte del estado; segundo, la relacion
empleado-patron en los didlogos principalmente, originarios de las
historias. Del primerio, hizo Hugo de Carvalho Ramos aplicacion
literaria en otros escritos. En Populaces rurais (Poblaciones rurales),
de 1919, dice: “El campesino brasilefio vivié y vive, pues,
completamente segregado de su tiempo y aislado en el interior, sin
recursos, con tres o cuatro siglos de retraso de la civilizacion.”
(Ramos, 1950:142, v.Il). Los enredos explotan exactamente ese
aislamiento. Aunque el sureste, polo més desarrollado en Goias,
esté explorado en mayor nimero e intensidad, la ausencia de mejores
condiciones de vida es tema constante en los cuentos. La falta de
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medios de comunicacion hace del sertdo un ambiente casi enddgeno,
cuyas peculiaridades surgen de esa condicidn de vivir por si mismo.
Pero, para intensificar el aislamiento, Hugo se vale del equivoco en
otro polo del estado, el suroeste, en “’Pelo Caiap6-Velho” (“Por el
Caiap6-Viejo”)

Publicado en 1912, en el periédico Lavoura e Comércio, de la ciudad
de Uberaba, estado de Minas Gerais, solamente en la cuarta edicion,
de 1950, lo incluyd su hermano en Tropas e boiadas. Unos de los
cuentos mas elaborados del autor? estd constituido de tres niveles
narrativos: el presente, en que Martinho, de viaje con el patrén, le
habla de otro viaje por el Caiap6-viejo, cuyas peculiaridades,
sobretodo en tiempo de lluvia, le recuerdan un tercero, con su tio
Hilario, en la infancia. De éste, el narrador tiene datos mas precisos;
ocurriera proximo da la laguna de los Xarais, Mato Grosso adentro,
“en mediado de 1868 0 1969.”(Ramos, 1998:159); los compara con
los de la segunda narrativa, solo, con veinte afios, “por las carreteras
yermas y anegadas del Caiap6-viejo.” (Ramos, 1998:163).

El tiempo presente de las narrativas se confunde con el tiempo
del propio Ramos, lo que determina que “Nostalgias” sea la narrativa
que revela la estrategia adoptada por él. Con eso, en “Pelo Caiap6-
Velho” es fundamental la condicion climatica del dia del viaje del
empleado y el patrén: “El tiempo estaba bueno y el viaje proseguia
como habia empezado”, dice el narrador final, el patron mismo. Se
opone directamente a la noche en que Martinho se acosto con la
leprosa, la macutena, en una “noche oscura y mala” (Ramos,
1998:159).

Pero se destaca el lugar, el Caiapd-viejo, de la segunda narrativa,
la mas importante. Es por “sus caminos yermos y anegados” donde
Martinho, en el pasado, va a vivir su noche con la leprosa. Cumple
aqui evaluar el desplazamiento espacial en este cuento. El rio Caiapd
estd en el suroeste goyano, lugar opuesto a la region donde sus
sertanejos circulan. Si se toma en cuenta que la informacion del
narrador Martinho, de que su experiencia nocturna tras la hospitalidad

8Véase el anlisis de Darcy Franca Dendfrio (1982).
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era una actitud de un chico de veinte afios, se puede presuponer
que é€l, en cierto momento, ya adulto, salié del medio norte hacia el
suroeste del estado.

Alejada tal vez de sus origenes, la narrativa que corre a las orillas
de rio ubica el equivoco- el méas grande en Tropas e boiadas- en un
lugar mas distante del rea literaria mas préxima del autor, en sintonia
con la naturaleza misma del hecho, una vez que los leprosos en
general fueron mantenidos aislados del convivio social.

De acuerdo con el mapa de Taunay, el rio Caiap6 se localiza
entre las sierras Centinela al Este, el Caiado Grande a Oeste, y
Divisdes al Sur, lo que caracteriza una region de valle, poquisimo
poblada. Geograficamente es un area que absorbe con intensidad el
sentido de aislamiento, tan significativo en “Pelo Caiapd-Velho”.

En la narrativa del patron, se observa que Martinho se habia
perdido en el camino y “Siguié entonces sin rumbo cierto [...] y
llegd en un bebedero de animales, atascado en el pantanal — gran
mundo de lama, sapos y mosquitos. (Ramos, 1978: 160). La
trayectoria de Martinho, entre sierras, es una prueba de valor de
quien atraviesa lugares desconocidos, incluso con la experiencia
indeseable con la leprosa. De hecho, el tropero va limitando su
espacio de accidn, hasta llegar al “cochicholo embodocado™, a la casucha
estropeada, para definitivamente vivir una realidad del sertdo s6lo
disponible a los que se atrevieron a ir por los caminos de la época.

De esa manera, “Pelo Caiap6-Velho™ convierte la distancia fuera
del &rea literaria més presente en Hugo en un significado potencializado.
Si “Nostalgia” es la sintesis del conjunto de los cuentos, el cuento de la
leprosa alarga la geografia literaria del libro, con el viaje en un dominio
donde, ademéas de los significados propios de la narrativa, la distancia
asume el sentido de experiencia amarga en el sertdo.

La representacion grafica (Fig.2) abajo dimensiona el area
geogréfica y literaria de los cuentos de Hugo de Carvalho Ramos.
Establece cuatro dominios. Es una mirada amplia de acuerdo con
el precepto de Franco Moretti (2003: 15): “los mapas iluminan la
l6gica interna de la narrativa: el dominio semidtico alrededor del
cual el enredo se aglutina y se organiza.”
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Figura 2

Santa Rita

Curralinho

Bonfim

Santa Cruz

Paralelamente a los cuentos, la novela “Gente de gleba” (“Gente
de la tierra”) - que en la primera edicién de Tropas e boiadas tenia
solo dos partes, ampliadas para doce en la segunda- recibe del
autor una organizacion narrativa que la aproxima a la novela,
exactamente por la estructura que incorpora elementos tipicos de
ese género. En la tradicion de la teoria literaria, el género romance’
congrega mas de un nucleo dramatico, formando una tesitura de
relaciones, mas que concentracion de un nucleo, principio del cuento.
En Gente de gleba, se identifican tres nucleos narrativos: la relacion
amorosa de Benedito y Chica, que en el fin involucra al coronel; la
revuelta del negro Malaquias, fugado de la hacienda y capturado
por Benedito, y la pasion romantica de Nha Lica por Benedito.

° En portugués, el romance se distingue de la novela, menos compleja, con una
sola trama, pero mas larga que el cuento.
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Al adoptar una estructura proxima a la del romance, el autor
también incorpord elementos de la narrativa que amplian la relacion
entre narrativa y espacio documental. En la novela, mas que en los
cuentos, la historia permite un recorrido de los personajes que recubre
toda el area literaria de la prosa del escritor. La hacienda Quilombo
estd proxima de Curralinho, poblado a leste de la ciudad de Goiés.
Allad Nha Lica presencia la fiesta de las cavalhadas, donde su padre,
el coronel, interpreta el embajador cristiano, y Benedito, el rey de
los moros. Y D.Luisa acompafia la Procesion del Sepelio, en la
Semana Santa.

Pero uno de los espacios donde se pasa parte del ntcleo dramético
es el poblado de Santo Antonio, donde vive Chica que va a
componer el triangulo amoroso con Benedito y el Coronel. En un
paralelo entre personajes y espacio, se observa que el tridngulo se
repite entre la hacienda, el poblado y la villa, de la misma manera
que entre los tres nlcleos draméticos. La relacion no se hace
directamente; la proximidad de los componentes aumenta el
conflicto sostenido por la triparticion de las fuerzas, lo que aumenta
la cohesion de la novela, aunque ésta presente lagunas compromete-
doras de parte del desarrollo narrativo.

El gran recorrido espacial se concentra en la persecucion de
Benedito al negro Malaquias. Pedn/esclavo, debe mas que gana, en
valores nominales, pero con derecho a recibir, de lo que tenia
conciencia. Hugo de Carvalho le da a este personaje un conocimiento
de que carecen los demés empleados, principalmente Jodo Vaqueiro,
uno de los mas antiguos de la hacienda, y més pasivo. Es Malaquias
quien le ensefia a Benedito la pasién de Nha Lica por él; asi como
recuerda al hacendero que todavia le cobraria la dedicacion.

La caza empieza — en el orden de la narrativa— en el rio Meia-
Ponte, proximo a Pouso Alto (Piracanjuba); desde ahi, ya cerca de
Morrinhos, Benedito parte para el sertdo de Aboboras, zona opuesta
al camino anterior. Antes de llegar a la regién indicada, merodea
por el sertdo de Caiap6, yermo, misterioso, ya conocido en “Pelo
Caiap06-Velho”. Sin otras explicaciones, ya encontramos a Benedito
bajando el Rio dos Bois, hasta el Paranaiba, cuyas margenes sube
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hasta Santa Rita (Santa Rita de Paranahyba, hoy Itumbiara), donde
se informa de que Malaquias estaria en Caldas Novas.

El recorrido de Benedito lo explica el propio autor: al seguir
informaciones aqui, alli, en la carretera de Jatai “lo despisto un
correo” (Ramos, 1998:122), sugiriendo que Malaquias haya sido
ayudado por quien probablemente estuviera en contra de la
persecucion al negro, como ocurria en la esclavatura. Un camino en
circulo, desde Meia-Ponte a Caiap0, siguiendo hacia el norte de la
ciudad de Goids, para bajar en seguida el rio dos Bois. Ese
enmarafiamiento  se debe a informaciones ajenas, lo que obliga a
Benedito a conferir la indicacion obtenida aqui, alli, y a recorrer
nada menos que buena parte del sur del estado: lo ven el tercer dia
en Morrinhos, cambiando su animal estropeado. Tal situacion se
abre para el plano metafdrico, donde el recorrido de Benedito expone
una geografia que debe ser traspuesta, conocida, para comprender
la amplitud de los problemas vividos en el sertéo.

Desde este angulo, la persecucion vale antes a Benedito que a la
captura de Malaquias, para satisfaccion del coronel. Esa inversion
no aparente se refiere al significado que el viaje tiene para el casi
capitdo do mato, el persecutor de esclavo fugado. Cuando llega a Santa
Rita do Paranahyba, Benedito se ofrece para atravesar una boyada
en el rio.

En poco tiempo, descubriéndose desde alla, flotaba méas abajo y a
lo lejos una vasta floresta movediza de aspas retorcidas, emergiendo
fantasmaticamente del seno torbellino de las aguas, los cuernos
entrechocandose en el lio, desplazada lentamente de la corriente y
poco a poco alejandose del margen goyano, al canto del passador,
cuyo bulto aparecia mas aca como una pequefia cabeza de alfiler.

Pero la travesia no es solo del ganado, sino de Benedito. Todo el
viaje de busqueda es una travesia, el sertanejo va a sufrir la mutilacion
a que lo van a someter en el fin de la novela.  Su valor sertangjo,
cuando nadie se atrevia a atravesar el ganado, las dificultades
inherentes a la tarea expresan la dimension de las condiciones
personales, fisicas y siquicas, para soportar la prueba final, la
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salvajeria del coronel en reaccién a la posibilidad de que Benedito
hubiera descubierto su historia amorosa con Chica: “Dejo que le
amputara en silencio, sin movimiento casi, como una res abatida.”
(Ramos,1998:150).

A la mutilacién sigue la muerte de Benedito, la travesia fisica
final, “bajo los gravatas y ananases junto al cercado, donde le
mandaron enterrar, sofiando su suefio de paz, de ventura en otra
vida mejor.”(Ramos,1998:153). El narrador, empero, ya habia
apuntado la nueva condicién del personaje: “Solo en el alma de
Benedito, més esclarecido, como un perro valiente remuerde el
remordimiento...” (Ramos, 1998: 140). Su final junto al cercado
indica una pequefia parcela de esa region literaria que Hugo de
Carvalho conocia bien y que él dimensiona con fuerte sentido
estetico.

Por fin, cabe retomar la concepcion explicitada por Franco Moretti
apoyandose en D. Thompson: “la fuerza ‘externa’ de estos grandes
procesos sociopoliticos es la variable independiente que actia sobre
la estructura narrativa y revela la relacion directa — de todos modos
tangible — entre conflicto social y forma estética.” (2008: 107). Lo
que se ve en las narrativas de Hugo de Carvalho, en escala menor,
es la fuerza externa aplicada en la forma literaria, ajustando el
impulso erudito que modela su frasis para una macro-estética que
corresponde a las peculiaridades que definen las relaciones sociales
de la region, en especial las relaciones de trabajo. Del narrador
omnisciente que en general figura en sus cuentos, surgen las
narrativas mas pequefias del sertangjo trabajador, que, por fin, son
los que sostienen la narrativa, como son ellos los que sostienen el
trabajo en el sertdo goyano. Esta relacion jerarquica, en el plano
exterior, se convierte en forma literaria, en el plano inferior, en la
medida en que la narracién final queda generalmente a cargo del
patrén, o el patroncito, bien al gusto del autor.
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