HUMANITAS

ANUARIO DEL CENTRO DE ESTUDIOS HUMANISTICOS

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE NUEVO LEON

1977




mismo del hombre hace completamente falso el juego de una pregunta con-
tra la otra, o sea, de preguntarse, aparte, qué es el hombre, qué es la Di-
vinidad. La pregunta por el hombre conduce directamente a la trascenden-
cia y a ninguna otra parte mas.

“Descubrir el ser del hombre es descubrir el Ser en el tiempo. El hombr.e
es lo envolvente que somos.” ®2 Por lo envolvente que somos, por la plfum-
conciencia que tenemos, estamos desgarrados. El probler‘ria radica en cémo
podemos ser unidad es un camino insoluble pero ja;nbmn el camino para
buscarlo.” “El hombre estd mas incierto que nunca.

Lo que Jaspers excogita respecto del hombre como que.queda in;?c?.bafdo
aunque Su concepto nos pone camino de Ia. trasc?ndenf:ia y dr-,:l infinito.
Porque él mismo asegura que la trascendencia es mvesuiga.t:le, s6lo se nos
aclara si relacionamos la filosofia con la religién, La religion va apa}rte y
tiene su propio papel, papel que no puede ser sustituido por la fx’los.oﬁa. Se
entiende mejor a qué se refiere cuando ]aspersuhabla del 'autentlco Ser.
No por ello quiere decir que admita la Revelacion, .Pt.aro si se demuestra
de modo suficiente que la filosofia de Jaspers es religiosa, como su con-
cepto del hombre en relacién con la trascendencia.

® Jaseers, Karl, op. cit., p. 521. _

# Jaspers, Karl, op. cit. Ibidem, p. 521. Con esta frase quedamos a oscuras e irre-
mediablemente avocados a la biisqueda, La vida no se nos da resuelta, hay que buscar
soluciones.
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DOS PELIGROS ACTUALES: CONFORMISMO Y DEFORMACION

Dr. EvancuELOS A. MouTsoroULOS
Universidad de Atenas,

Atenas, Grecia.

Carituro I

PRELIMINARES METODOLOGICOS

St EL SABER TIENE sus raices en el conocimiento del sentido de las palabras,
asi como los Antiguos lo pretenden, nos hace falta emprender, previamente
a toda investigacién de interpretacién, una bésqueda seméintica de algunos
términos fundamentales implicados por nuestras consideraciones particulares
sobre el tema general propuesto a nuestra reflexién en el curso de estas con-
ferencias. Y, en principio la idea de la verdad nos aparece como designando
una creacién del espiritu a partir de ciertos datos de la conciencia, de origen
interno o externo. Entiendo por “interno”, el origen de las estructuras ad-
quirientes de la conciencia, estructuras categéricas o valorizantes en el mo-
mento mismo de la adquisicién de un cierto conocimiento, por lo tanto indepen-
dientemente del problema de la génesis, de la formacién de estas estructuras,
aunque no sea para nada posible el excluir al menos una adaptacién de estas
estructuras al objeto del conocimiento, adaptacién que facilita precisamente
su plasticidad inherente; y por “externo”, el origen de los mismos conoci-
mientos que, teniendo su fuente en la experiencia sensible, o en la reflexién,
constituyen unos objetos que adquiere la conciencia y se apropia por asi-
milacién. Es a esta asimilacién que corresponde ademés todo proceso de
conocimiento. Esto supone una adaptacién mutua que comprende por una
parte esta adaptacién de las estructuras adquirientes de la conciencia, de
la que acaba de tratarse, y, por otra parte, por supuesto, una adaptacién
de los datos de procedencia reflexiva, sensitiva o emocional en la misma na-
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turaleza de las estructuras de la conciencia, sin lo cual seria imposible que
las adquisiciones en cuestién fueran tomadas y asimiladas por la existencia
en tanto que vividas. Entresacando, a este propésito, el pensamiento de G.
Bachelard para quien la creacién cientifica supone la inexistencia de toda
linea de demarcacién entre sujeto y objeto del conocimiento, se podria pre-
tender que la creacién de la verdad, a todos los posibles niveles, es el resul-
tado del contacto directo o hasta de la friccién entre, por una parte, la
apertura de la conciencia al conocimiento, por lo tanto su intencién de co-
nocer; y, por otra parte, el aspecto por el cual los objetos del conocimiento,
objetos de los sentidos, ideas o valores, se prestan a éste, o mejor dicho al
enriquecimiento de la conciencia por medio de su presencia en ella. Esto
no es ahi méis que el pendiente dinidmico de la concepcibn estitica aristo-
télico-escolastica de la verdad en tanto que “adecuacién del intelecto y de
la cosa”. Admitiendo respectivamente la existencia de una intencién de la
conciencia, y de un aspecto particular del objeto conocido, a través del cual
éste se presta lo mejor posible a ser asimilado, se entrevé ya las perspectivas
que la idea de una eleccién operada por parte de la conciencia en el curso
del conocimiento abre para una apreciacién de esta tltima. Esta eleccion
que es el mismo privilegio de la conciencia tiene muchas ventajas, pero tam-
bién unos riesgos de los que tendremos que hablar mds adelante. Sin em-
bargo, y lejos de fundar nuestras consideraciones tnica y exclusivamente
sobre una concepcién genética del conocimiento, tal como Jean Piaget lo
enjuicia, por ejemplo, nos puede ser dificil de no tener en cuenta esta
posicién en el momento de nuestras conversaciones.

La segunda nocién que atraeréd nuestra atencién, es la de objetividad, que
se impone ademé4s directamente a nuestro espiritu a partir de lo que aca-
bamos de evocar a propésito de la nocién de la verdad. De una manera
general, la objetividad consiste en la fidelidad del pensamiento en la natu-
raleza de su objeto, por lo tanto al reconocimiento y a la adopcién de todos
sus aspectos por parte de la conciencia. Esta se adapta asi al objeto en
cuestién sin no obstante confundirse con él, y, por consiguiente, sin desdefiar
de mantener una distincién de principio entre ella misma y este objeto, o
dicho de otro modo sin que la eleccién anteriormente supuesta intervenga
de ninguna manera, y sin que la intencién en causa adquiera algiin derecho
sobre la realidad misma del objeto; de forma que una dialéctica entre la
concepcién estatica y la concepcién dindmica de la formacién del conoci-
miento evocado al principio sea iniciada en el acto. La preocupacién de
objetividad unida, si no opuesta, a la preocupacién de verdad sugiere una
relacién aniloga entre la naturaleza de lo evidente y la de lo real, opo-
niendo la verdad a lo evidente mismo, segiin la distincién ya clasica de Franz
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Brentano, y, por consiguiente, oponiendo igualmente lo real a lo objetivo.
Si toda verdad es la creacién de una relacién entre la conciencia y su ob-
jeto en los limites del conocimiento, toda evidencia es, en el campo de la
conciencia misma reconocimiento y admisién de la realidad del objeto. Si
hay diferencia entre tal o cual interpretacién de la realidad y de la evi-
dencia, es debida a la diferencia de los niveles sobre los cuales la oposicién
entre la verdad y lo falso pueden ser considerados. En efecto, una actitud
dicotémica confundiria, a nivel semasiolégico de lo “falso”, los sentidos de
nociones muy diversas que suponen unas actitudes radicalmente opuestas
de la conciencia: el mentiroso, primero, que es debido a una intencién de-
cididamente alterante de la realidad, y contraria con relacién a la concep-
cién misma de verdad en la cual la conciencia sustituye deliberadamente una
imagen negativa y trucada de lo real que difiere punto por punto; el “lap-
sico”, después, (de lapsus) a través del cual una imagen viciada de lo real,
debido a algin “paso en falso” fortuito, “mecénico” y sin graves consecuen-
cias, del pensamiento se propone a la conciencia. El equivocado, en fin, que
no es nada opuesto a la verdad misma de la que constituye, por contra,
el desarrollo y como la continuacién en la direccién de lo posible, pero so-
lamente en lo correcto del cual surge, a su vez, como una concretizacién
de la verdad, por eliminaciones sucesivas, antes de afirmarse como empo-
brecimiento dimensional de la realidad en su presencia al interior de la
conciencia, Asi las dimensiones de las nociones mismas de verdad y de evi-
dencia, de realidad y de objetividad, consideradas bajo este dia, se encuen-
tran automiticamente al menos desdobladas, lo que conduciria arriesgada-
mente a unas complicaciones de nociones, pero que, de hecho, es suficiente
para mostrar que el problema considerado, lejos de ser simple, no es habi-
tualmente mas que peligrosamente simplificado: peligrosamente, pues arries-
ga asi de conducir a una concepcién ella misma viciada de las relaciones que
existen entre la conciencia y su campo de actividad.

-

La tercera nocién propuesta, es la de informacién, A la inversa del sen-
tido que un parecido aparente con la palabra informal, por ejemplo, suge-
ritia sobre este punto, la etimologia del término de informacién nos conduce
a una significacién muy diferente: no es pues la preocupacién de evitar una
rigidez formal cualquiera que designa este término, sino, al contrario, el de
plegar el dato a las exigencias de una formalizacién con el fin de volverlo
accesible, naturalmente, pero también, y sobre todo, asimilable por la con-
ciencia a la cual serd presentado. Asi, la informacién es una simple puesta a
disposicién de la conciencia, de un dato o de una serie de datos destinados
no a enriquecer el contenido, sino a enriquecerlo de una cierta manera, bien
sea este enriquecimiento buscado por la conciencia misma para una cierta
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finalidad precisa, o que arriesgue el serle impuesto de fuera, con una fina-
lidad precisa igualmente. Es f4cil de captar, a la luz de las otras dos nocio-
nes analizadas, la de la verdad y de la objetividad, los peligros que tal
operacién comporta, en el momento que supone por una parte, la transmu-
tacién de todo hecho y de todo acontecimiento en un “mensaje codificado”
universalmente aceptable, por lo tanto indefinidamente transmisible, y, por
otra parte, una puesta a punto de la intencionalidad, de la apertura de la
conciencia, precisamente con vistas a captar este mensaje y de asimilérselo
en unas condiciones epistemoldgicas éptimas no solamente de adquisicién,
sino también de explotacién y de puesta en valor. Ademés, harfa falta, sobre
este punto, distinguir entre la_informacién-mensaje y la informacién-opera-
cién, no siendo la primera més que un elemento de la segunda, elemento
necesario, cierto, pero nada suficiente para determinar el contenido, pues
el complejo mensaje-conocimiento del mensaje supone una correspondencia
dinmica entre conciencia y objeto, correspondencia en que domina el fac-
tor de intencionalidad de la conciencia, por lo tanto del nivel y de la cali-
dad de apertura de la existencia cara al objeto de la experiencia sensible,
reflexiva o emotiva, en todo caso de experiencia vivida.

En estas condiciones, es facil de darse cuenta que si el hecho mismo de
la existencia de una informacion cualquiera estd sometida a una exigencia,
por lo tanto a un postulado de universalidad, es indispensable, con el fin de
que esta exigencia se vuelva efectiva, que la forma codificada revestida por
el mensaje en cuestién sea la mas sencilla, la més general y la mas abstracta
posible, con vistas a la aplicacién mas universal que sea. Esto suponé un
analisis estimulado al extremo, tal como el método cartesiano lo exige, por
ejemplo, por una parte, y queé la critica bergsoniana lo denuncie por otra
parte, como alterando la naturaleza de lo real que ella pretende precisa-
mente reflejar y transmitir de esta forma; sea una uniformidad absoluta
prohibiendo toda verdadera sintesis, por lo tanto toda operacion fructifera
del espiritu. Dicho de otro modo, y de todas las maneras, el peligro que
corre el conjunto de las conciencias implicadas en un Pproceso de informa-
cién, es el del aislamiento: aislamiento de los mensajes, sometidos a un
anlisis por demasiado estimulo; y aislamiento de las conciencias, ellas mis-
mas sometidas a una pretendida exigencia de universalidad. Este dltimo
aspecto del problema podria parecer como una paradoja. Es suficiente no
obstante referirse a las condiciones generales de unificacién y “de unidimen-
sionalidad” de las conciencias que concierne, para darse cuenta que refleja
una realidad cierta que califica precisamente una uniformidad de juicios
debido a la uniformidad de la informacién. Mal comprendido, el postulado
de universalidad conduce asi, 2 través de la uniformidad instaurada entre

48

las concienci i % izaci
it skl st
. 1 s o ones pueden ilustrarse
jubie tres plancs principales. Es a propésito de los campos que estos planos
definen respectivamente que es posible captar mejor la importancia ge 1
ht-zcho's expuestos. Estos tres planos son los de la ciencia, del arte y d ?S
historia. 'Estudiaremos pues alternativamente las condicif’)nes en lasy ; 1 :
el mensaje cientifico, el mensaje artistico y el mensaje histérico se pr K
en la .aprobaci()n de las conciencias, asi como la medida en la cp elsentan
mensajes pueden ser calificados de mitos puesto que los polos episte ual’e:Stos
entre los cuales oscila su valor son los de conformismo y def;)nnaicrilgr? i

Con el fin de completar este estudio semantico preliminar, haria fal
s?meter igualmente estos dos Gltimos términos a un analisis P: estea roa Ea
sito, .es neccjsario volver sobre la cuestién de hlterpretacién.etimolédilcja 1:5:1
ténfnno de informacién, que hemos avanzado anteriormente. HemosD uerid
decir que la informacién es, de alguna manera, un proceso que tradt?ce e
una parte la “puesta en forma” de cierto mensaje con vistas a facilita pzl)r
volver hasta posible, la asimilacién de la parte de las conciencias; y ;’r 0:otre
par.te,. una operacién que pretende permitir al objeto de conoicinjliznto al
dehfmtado de llenar esta funcién que es la funcién que le es atribuida ren:(:‘(‘:i
nocxd‘?, z ’hasta “confiada”, pues este objeto tiene, la mayoria del t;empo
una r‘r‘us'lon”l, una “aventura” y un “destino” que constituyen los elemento;
de' su .hJ-storla” propia. La “puesta en forma” y la propagacién del mensaj
asi codificado son dos fases, complementarias y estrechamente de endient]e
una de otra, del proceso en cuestion, de manera que las condiciorlies en 1::
c.u?.les cada una de entre ellas se desenvuelve y se realiza, influencia o jus
tifica, respectivamente, la otra, de cualquier manera que ;ea. g

Es este cc.)ntexto de actividades que enfocan al conocimiento, los términ
de confoz-{msmo y deformaciéon adquieren un significado y un;. importa ‘_’5
muY.paI:UCulares. Conformismo significa en lo sucesivo, por a.rtz d n(I:la
conc1enaats emitidas, una insistencia a reducir todo mejnsaje aI.) una fe :
de‘ expres:c':’n faxperimentada, aprobada y generalmente reconocida u:)c;msm
solidez s:emanuca y por su eficacia que concierne la rapidez, la facil?dad g
la seguridad con las cuales se registrar, comprendida vy ut;liza.da. uItarioy
mente con una finalidad preconcebida; y, por parte de las conciencias r;:
cs:ieptoras, aparente.mente activas o pasivas, pero, de hecho, {inicamente pa-
c;::;lei?d ladmeldlda: en.c.llue aceptan sin dis:cutir los cuadros previamente

'os' e.a a disposicién del proceso de informacién, una actitud pura-
mente dinidmica, una terquedad, que no puede ser mis que de orden
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“sofismética”, dicho de otra manera que o puede suponer mas que un
postulado reconociendo en la fuente emisora una autoridad indiscutible.

Esta expresion de la légica efectiva estd principalmente fundada sobre el
argumentum ad verecundiam. Es ademds lo que en toda filosofia viviente
se ha siempre rechazado, y es lo que, de su lado, el bergsonismo denuncia
a su manera, cuando reclama, segin la palabra célebre de Charles Péguy
“que se piense sobre medida y que no se piense de confecciébn”. En el mismo
orden de ideas, deformacién significa, por parte de las conciencias emisoras
del mensaje, una alteracion, lo més frecuentemente deseada, de las estruc-
turas formales, asi como unas condiciones normales de transmision del men-
saje, con el fin de volver més eficaz su impacto sobre las conciencias
receptoras. De su lado, estas conciencias manifiestan su intencién deforma-
dora, por una parte, negando, raramente sin que lo sepa, y casi siempre
deliberadamente, el valor de un mensaje que responde, por su forma, al
objeto que expresa; por otra parte, alterando la significacién; finalmente,
discutiendo, por principio y por conviccién, la “fidelidad”. Por lo tanto,
no solamente tal actitud no es una actitud escéptica propiamente dicha, sino
que también procede, tanto como la actitud contraria, de una terquedad que
es igualmente de orden “sefismética”, puesto que supone de principio la
puesta en duda de la credibilidad de fuente emisora. Esta légica afectiva
destaca principalmente del argumentum ad hominem. Aparece asi, segin
¢l analisis de los valores negativos del conocimiento, que el conformismo
podria reclamarse errbneo, mientras que toda deformacién de un conocimiento
particular puede ser llevada sea al lapsus, sea, sobre todo, el embustero.

Lo que antecede ilumina suficientemente, y de una manera nueva, parece
ser, la relacién que puede ser establecida entre verdad, real, evidente y ob-
jetivo. Subraya sobre todo la significacién admitida de este Gltimo término,
y que es la de “conformidad” y de adherencia del pensamiento a los aspec-
tos miltiples de lo real: aspecto en que cada uno estd embargado por las
conciencias subjetivas individuales mediatizando algin proceso de seleccion,
considerado como el {inico posible, objetividad y verdad volviéndose asi y
por contra-golpe, unos términos sinbnimos, en la medida en que designan
un adelantamiento de lo exclusivo en la direccién del polivalente; y de lo

mitico en la direccién de lo real.

CariTuro I1

EL MITO CIENTIFICO

No ’hay un campo en que la acumulacién de informaciones sea, en nues-
tros dias, mas abundante y més impresionante que el campo de ia cienci
sobre todo las ciencias exactas, pero también las ciencias llamadas humanla,
cuyos datos pueden en ocasiones ser sometidos a una especie de tecnolo; ?‘:
oom_parable, en ciertos aspectos, a la que sostiene los datos de las rimerg 15
Ent‘.iendlo por esto unas ciencias no solamente como la sociologia l?a. ot
logia, sino también como la lingiiistica. En efecto, las técnicas d)(; reupizc’:o-
de acopio y de difusion de las informaciones cient,ificas se han desarrolla?(;l(;
a un pu.n’to nunca alcanzado hasta aqui. El desarrollo de la teoria de la
qu‘ormacmn no tiene igual més que el de las técnicas que ilustran las posi-
b1¥1dades ofrecidas por la cibernética. Yo podria citar una seri 7
minable de publicaciones colectivas aparecidas en Europa occifieiatml o
los -Estados Unidos, y que reproduce los trabajos presentados en :1 zuriz
de 1.rtnumerables coloquios que tienen como objeto de sus actividades la d
tfaca?’n de los medios apropiados a la reunién de conocimientos, a su clas?:
fl(:’aClOl,’l f'azonada, y a su puesta a disposicién de los investigadore; la manera
mas rapida y mas eficaz. Ciertamente, como acontece casi sier’npre en el
caso de que se trate de una empresa hecha desinteresada, estas técnicas h
err}pezado por ser primero unas técnicas que pretenden ,asegurar un ?n
brx? entre la produccién industrial y su salida comercial. Esta rodequ'l’l-
es:ta ademas tf;davia condicionada, a mis de una consideracién Pn;r l: CL:?D
nicas e'n’cuestlén, y se encuentra muy particularmente estin':ulacla.5 pfzwo : _;C'
El espmt.u humano es capaz de unos impulsos los maés sorprerliitntesr 77 sa(;
puedfa ?.flrmar que a la hora actual; y a un nivel mundial, toda ur:a.y d
fie bibliotecas, de centros y de institutos de investigacién en ::1 campo d rel
1I.1formaci6n cientifica se encuentra a la disposicion inmediata de llc:s inla ;
tigadores en busca de datos y de elementos de conocimiento cientifico <
puede en todo momento permitirles hacer el punto de la marcha de la ci i
sobre un plano internacional. ) Gitishs Hos

In.mgen‘ idilica y satisfaccién demasiado apresurada. Ciertamente 1

camino dificil ha sido ya recorrido. Pero queda todavia mucho ,:::n haa‘.r s
elino s pregunta si la finalidad deseada no esti todavia desespexc-]adame::r
lejos de nosotros. Situaremos los hechos a considerar sobre tres planos -
p}nj:stos, distinguiendo alternativamente las dificultades termir?oléi supr
dificultades especificamente metodolégicas y las dificultades episte:gnjz,gic::
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de la cuestién, que hacen que conformismo y deformacién son dos peligros
inevitables, pero no insuperables, de la ciencia contemporénea.

Primeramente, sobre el plano que yo llamo terminolégico, los malentendi-
dos son imputables, ante todo, a la terminologia. Igual que en la historia
de la filosofia, y a pesar de las apariencias engafiosas, la historia de las cien-
cias exactas es, ella también, una historia de ideas, mas precisamente de
ideas cientificas. Estas ideas que nacen, que se desarrollan, que evolucionan,
son, tales los genes de organismos vivientes, transmitidas de un sabio al otro,
de una generacién de sabios a otra, por medio de nociones transportadoras
que son principalmente lo que se llaman los términos cientificos, y que cons-
tituyen, en tltimo analisis, unas estipulaciones del lenguaje.

No obstante ocurre que estos términos que son de hecho unos instrumentos
del pensamiento, se emplean de maneras distintas que estén lejos de ase-
gurarles una uniformidad y una universalidad. Cada tradicién cientifica
nacional posee su propio arsenal de ideas y de nociones que utiliza segin
su propia concepcibn y segin el genio particular de la lengua en la cual se
expresa. En estas condiciones, las dificultades deberian atribuirse primera-
mente a la existencia de términos diferentes que se suponen ser equivalentes,
pero que, de hecho, no lo son mis que parcialmente; y segundo, a la exis-
tencia de términos idénticos que difieren entre ellos por sus acepciones en
dos lenguas distintas. Me limitaré a citar algunos ejemplos muy sencillos,
pero que me parecen estar completamente indicados en esta ocasion.

Asi, ya en filosofia, las tradiciones francesa y anglosajona, por ejemplo,
recaerian de acuerdo sobre el empleo del término de teoria del conocimiento,
pero se atrincherarian cada una respectivamente detras de los términos “gno-
seolégico” y “epistemolégico”, designando el segundo en inglés lo que el
primero designa en francés, pero teniendo igualmente en esta tltima lengua,
una acepcién completamente distinta. Igualmente, no es completamente cierto
que los términos que designan una disciplina que nos interesa aqui muy
particularmente “informatica” y “theory of information”, designan unas dis-
ciplinas idénticas. Igualmente, también, el término “cibernética” sobre el
cual ademas el término “informatica” ha sido calcado en francés, y cuya
primera utilizacién se remonta a Platén, es dificilmente utilizable en el griego
actual para designar la disciplina cientifica formada en el curso de los
{ltimos decenios; la razén es que la evolucién del sentido del término ha
sido mas normal en griego que en las lenguas occidentales donde se ha per-
petuado bajo una forma descendiente del latin, y donde su recuperacién
reciente bajo su forma inicial, pero con una acepcién diferente, ha permi-
tido evitar una confusién, que, no obstante, persistiri inevitablemente en el
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griego tanto tiempo como uno se abstiene en afiadir al sentido corriente del
término un sentido especial, aunque enteramente aceptable, por lo correcto.

Se vuelve evidente que las tradiciones nacionales y lingiiisticas en el campo
de la ciencia impiden de una manera permanente que ésta alcance una
universalidad total, puesto que los convenios terminologicos, lejos de ofrecer
un terreno de comprensién, causan frecuentemente unos malentendidos su-
plementarios. La solucién de las traducciones no es sola; pues, siendo un
trabajo intelectual, no haria mas que perpetuar las diferencias de termino-
logia. ;Confiar la tarea del traductor a las méiquinas de traducir? Sus po-
sibilidades restringidas nos lo prohibirian en el presente, y nada deja prever
que estas posibilidades se volveran nunca espectaculares. Coon el fin de evitar
un cierto conformismo tradicionalista, se caeria asi en un formalismo técnico
y tecnologico que acarrearia inevitablemente la legalizacion pura y simple
de las estructuras deformantes de la verdad cientifica; con vistas a evitar
las deformaciones eventuales de la idea que la ciencia se hace de su objeto,
se arriesgaria el deformar los marcos que se ha construido pacientemente
en el curso de siglos enteros de labor continua que ha asegurado los cimien-
tos del progreso cientifico. Se ve dibujarse el peligro de un circulo vicioso
mortal para la ciencia, v en el cual ésta no sabria decidirse a entrar. Prefiere
aun la multiplicidad a la unicidad, el equivoco al estancamiento. Es en el
inconveniente de los peligros que corre actualmente que la ciencia encuentra
su salvacién, La informacién cientifica no se resiente menos.

En segundo lugar, sobre el plano que yo llamaria metodologico, serda su-
ficiente recordar dos hechos que dan cuenta de la importancia del “aspecto”
o del “punto de vista” elegido por el sabio, y que sirve de modelo en la
investigacién y en la transmisién de la informacién cientifica. Asi, la revolu-
cién coperniciana en astronomia no es més que una reaccién razonada contra
el conformismo medieval que habia optado por una de las dos soluciones del
problema de la tierra, emitidas en la Antigiiedad, la geocéntrica, de Ptolomeo,
rechazdndose considerar la otra, heliocéntrica, de Aristarco. En este caso,
el conformismo se confirma ser igualmente una deformacién de la evidencia.
Es un conformismo que no es solamente de orden cientifico, pues si fuese
asi, hubiese sido rebasado mas pronto y més ficilmente; es igualmente, y
sobre todo, un conformismo de orden religioso y que, de hecho, es tributario

de autoridades tradicionalmente veneradas y recopiadas tales cuales; pues,
pese a las innovaciones importantes que se debe a la tecnologia de la edad
media, la informacién cientifica, ella, se reclama de un tradicionalismo de
aspecto muy aristoteliciano, pero también muy patristico. Si se entrevé raras
posibilidades de escapar a lo todopoderoso de una tradicién cientifica eri-
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gida en expresién tnica de la verdad, y consolidada gracias a su adopcién
por el dogma, estas posibilidades se deslizan furtivamente en unos detalles
de comentarios y no alcanzan para nada la esencia de las cosas consideradas.
En este contexto general de conformismo, es natural que la readmisién de la
teoria de Aristarco por Copérnico haya sido considerada como una deforma-
cién blasfematoria de las verdades establecidas para siempre.

No obstante, con el Renacimiento, el tipo mismo de la informacién cien-
tifica medieval se encuentra profundamente modificada. No se procede ya
por comentarios de autoridades reconocidas, que estin inmediatamente en
situacién a su vez, en tanto que autoridades complementarias, sino, por
cambio de procedimientos de investigacién. Ciertamente, las dos tendencias
se oponen durante mucho tiempo y, mucho antes que Galileo sea obligado
a abandonar sus opiniones astronémicas, Bacon habri ya publicado su De
dignitate y su Novum organum que revolucionarian unas concepciones secu-
lares de la ciencia. Conformismo y deformacién cambian respectivamente
de campo. Todo se confirma ser relativo en este dominio: el conformismo
era de fe, se vuelve de razon. La deformacién era de subversién, se vuelve
conservatismo. El juego de valores, de denominaciones y de calificaciones
continia a manifestarse bajo unas formas y bajo unos aspectos diferentes,
pero también siempre en un aspecto inmutable. Es con dificultad que uno

se desprende de la influencia que el principio de Carnot ha podido ejercer
sobre los espiritus y, en nuestros dias, es todavia dificil renunciar a la con-
cepcién newtoniana del tiempo, profundamente enraizada en la conciencia
del profano, reclamindose todavia muy frecuentemente la informacién es-
colar a nivel de primaria. Lo que es en adelante considerado como confor-
mismo no es mas que una deformacién practicada con unos fines pedagégicos.

En tercer lugar, sobre el plano que yo llamaria epistemolégico, en el sen-
tido dado a este término en francés, a saber el de los problemas generales
que el sabio se pone en cuanto al valor gnoseolégico de sus gestiones, la
ciencia prueba de emitir unas suposiciones sobre la base de hechos anterior-
mente establecidos. Ciertamente, siempre est4 permitido de inventar cien-
tificamente, y es efectivamente en esto que consiste, propiamente hablando,
la actividad del sabio, sobre todo cuando se trata de problemas menudos
en que es suficiente ser ingeniosos para proceder con éxito. Pero las grandes
hipétesis cientificas no sabrian formularse mis que conforme a la tradicién
tebrica, bajo pena de comprometer al sabio, al menos provisionalmente, en
un callején sin salida. No me referiré mas que a dos ejemplos: el primero
concierne los medios utilizados con vistas a permitir la conceptualizacién,
por lo tanto la comprensién, por parte del sabio, de los datos cientificos
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nuevos que no entran, por su complejidad, en ninguna categoria establecida
y aceptada; el segundo, los medios utilizados con vistas a permitir la figura-
cién, por lo tanto la comprensién de estos mismos datos, pero esta vez por
parte de lo vulgar.

El descubrimiento de la verdad cientifica, es la afirmacién o la confirma-
cién, segtin el caso, de un orden de ideas considerado ser aplicable a la
realidad, y mis o menos conforme a un orden que se sospecha. Asi, para
estar conforme al tipo de realidad que descubre en el campo de la micro-
fisica, por lo tanto més objetivo, el sabio actual tiene cada vez méas recursos
a unos modelos matematicos, lo que le fuerza a abandonar cada vez més las
formas tradicionales de observacién y de experimentacién. La “matematizacién”
en cuestién acarrea inevitablemente una “desensibilizacién” de la naturaleza
del objeto de la investigacién. El recurso a lo sensible no tiene ya lugar mas
que en vista de una verificacién de lo que ha sido ya algebraicamente, por
lo tanto mateméiticamente, racionalmente, calculado y probado previamente.
Esta “matematizacién” a nivel de la investigacién va no obstante al igual
con una “visualizacién” de orden “geométrico”, necesaria desde el instante
en que hace falta dar cuenta de los progresos de la ciencia a los no iniciados,
Estos estdn celosamente 4vidos de experiencias sensibles, sobre todo visuales
Visualizar lo que tiene necesidad una matematizacién para ser concebida, he
aqui una apuesta que estd mas alla de toda pretension a la objetividad, y
que es de un conformismo manifiesto, pero no obstante necesario, tanto
tiempo como la ciencia sea partidaria de poner, aunque no sea mas que
superficialmente, a los no iniciados al corriente de sus conquistas. La repre-
sentacién de los fenémenos bajo el aspecto tradicional de imagenes espaciales
cuyas esferas armilares, ya conocidas en tiempo de Platén, son los modelos
més clasicos, no es ya adecuada a la naturaleza presumida de la realidad.
Deformacién deseada, apuntando a la informacién, toda “imaginizacién”
sensible de una realidad que ha hecho falta primero “matematizar” para
captarla, es el Gltimo refugio de un conformismo pedagbgico debido a los
representantes del “siglo de las eminencias™.

Sobre los tres planos cientificos considerados: terminolégico, metodolégico
y epistemolégico, conformismo y deformacién aparecen como unos aspectos
complementarios, y no siempre incompatibles, de un orden de ideas que
tiende a afirmarse a través de una sistematizacién que no es siempre de nivel
cientifico mis puro, pero que, si no enfoca exclusivamente el objetivo y lo
exacto, al menos apunta a lo evidente y lo cémodo, y en todo caso, sino
la verdad, al menos lo que se tiene como tal

No obstante esto no es particularmente peligroso en tanto que la ciencia
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pura esté ahi para garantizar la permanencia de un término de referencia
estable y sélido, por lo tanto la posibilidad de rectitud. Tan luego como la
ciencia misma, en su funcién y en su expresién més altas, estd sometida a unas
estructuras deformantes o que tienden a alterar el caricter de término de
recurso Gltimo de las conciencias a la verdad, ella degenera y se arriesga.
por contra, a volverse un medio a través el cual tal o tal concepcién podria
imponerse.

Mas la ciencia progresa, mas ella se vuelve el patrimonio de ciertos espi-
ritus privilegiados, y mas ella provoca una separacién epistemologica entre
las conciencias del iniciado y del vulgar; de manera que este dltimo se
encuentra cada vez més estar a la merced de un complejo de informaciones
que se quiera proponerle. Se abandonard de antemano a todo verdadera
critica a la cual tiene derecho, y se confinard en el papel de una conciencia
muda por un espiritu de critica que supone una terquedad, por lo tanto
una indolencia intelectual unida a algGn interés de orden privado. Es asi
como nace el fanatismo, esta vez en lo relativo erigido en absoluto por las
necesidades de la causa; es igualmente asi como nace el temor, unido al
sentimiento de culpabilidad que acompafia la conciencia de una ignorancia
recordada sin cesar, pero también sin cesar alentada. El que tiene la verdad
puede ser un iniciado, pero, tal como el esclavo de la caverna, que se
remonta hacia la luz del saber, siente la necesidad de abrirse a sus compaiieros
volviéndose en adelante un iniciador. “Dios Padre” no existe entre los hu-
manos més que porque éstos quieren desestimarse de sus derechos a escrutar
lo real o lo ideal en vista de descubrir la verdad. Fatigados, confesindose
vencidos antes de emprender cualquier esfuerzo que sea, abogando “culpa-
bles’, se remiten inconsideradamente a algin charlatin que los coge im-
poniéndoles un cédigo de conducta tanto como un cédigo de pensamiento.
El mensaje cientifico se altera asi en mito cientifico, en mito nada mas, y
sin cesar proseguido por el opresor intelectual y por el oprimido que terminan
por creer los dos. La vigilancia cientifica e intelectual es la tGnica garantia
contra toda deformacién deseada o involuntaria y de todo conformismo que
se deriva necesariamente con vistas a mantener las estructuras en su sitio.

El mito cientifico est4 formado y vive por las malas conciencias tan pronto
como una concepcién cientifica, reconocida como siendo errénea, constituye
el punto fijo al cual estas conciencias se enganchan para sostener la rectitud
por oposicién a la concepcién que tiende a sustituirse. La concepcién geo-
céntrica del universo, para todavia hacer alusién, no se ha confirmado ser
un mito mas que a partir del momento en que la concepcién heliocéntrica ha
sido probada definitivamente como siendo la tnica vélida. Desde entonces,
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las reacciones levantadas contra el sistema coperniciano, destinadas a sostener
una tradicién que no tenia otros asientos més que el hecho de haber estado
conforme a una concepcién arbitrariamente elegida —puesto que la concep-
cién contraria le hubiese sido igualmente 0til— no han tenido otra razén
de ser mas que la de afirmar una cierta causa, tanto mas desesperadamente
como que podria considerarse como perdida de antemano. Lo mismo, tal
concepci6n biolégica extendida hacia la mitad de nuestro siglo, y pretendien-
do, diversas experiencias espectaculares en apoyo, que las leyes de la heredad
podrian ser desafiadas por el sélo hecho de la intervencién humana, de
manera que fuese ella misma de acuerdo con una cierta concepcién de la
naturaleza y de la historia, se ha también confirmado ser un mito. Se podria
afirmar que todo mito cultural, cientifico, artistico o histérico, que sostenga
unas concepciones conservadoras o progresistas, nace de una voluntad de
conformismo a una concepcién mortal, voluntad que no duda en empujar
este conformismo hasta la deformacién de lo real, sustituyendo a los modelos
adecuados a esta ultima, unos modelos adecuados a sus propias preocu-
paciones.

No es suficiente el denunciar el conformismo cuando uno se quiere “pro-
gresista” en materia de ciencia como ademas en material de moral, y no
es suficiente tampoco el denunciar el peligro de deformacion cuando uno se
quiere “conservador”; pues los “jefes de acusacién” pueden también estar
invertidos. Hace falta, por contra, ver en estos dos modos de concepcién y
de presentacién de lo real unos signos de debilidad del espiritu humano,
pero también unos escollos que evitar en la medida en que se quiere per-
manecer interiormente libre,

Carituro III

EL MITO ARTISTICO

“R] descubrimiento de la verdad cientifica, hemos dicho durante nuestra
conversacién anterior, es la afirmacién o la confirmacién, segin el caso, de

un orden de ideas que se considera aplicable a la realidad, y més o menos
conforme a un orden que se sospecha.” Volvamos a tomar esta definicién
que nos parece, a su vez, aplicable, mutandis mutatis, a la actividad artistica.
Parece que en materia de arte, el descubrimiento de la verdad no es mas
que la instauracién de un orden de ideas que se considera no solamente apli-
cable a lo real, sino también ser esta realidad misma fuera de toda aparien-
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cia, y conforme a un orden de ideas intimamente apresado fuera de toda
coaccién racional. Ensayemos en el presente de comentar, aunque no sea
més que sucintamente, esta nueva definicién, con el fin de hacer resaltar
los puntos esenciales, antes de proceder a la apreciacién de la nocién de
informacién artistica relativamente a las de conformismo y deformacién.

En efecto, en el campo artistico, se trata todavia de descubrir la verdad,
o al menos, una verdad parcial, y de imponerla en el mundo de la materia,
en tanto como verdad fnica y absoluta, cargindola de todos los sentidos
posibles que pudiese admitir, y, ademis, acepténdola ella misma como rea-
lidad. Pues la magia del arte conduce precisamente a esta reunificacién de
la verdad y de la realidad, que la reflexién cientifica y epistemol6gica con-
tribuye, de su lado, a separar. Si, sobre el plan cientifico, esta separacion
aparece como el resultado de la preocupacién de objetividad, sobre el plan
artistico, la reunificacién correspondiente supone, segtin el postulado anti-
némico puesto en luz por Kant, una subjetividad universalmente aceptable.

Si los modelos propuestos por la actividad cientifica pueden ser conside-
rados como unos instrumentos del pensamiento, los propuestos por la acti-
vidad instauratriz del arte pretenden al estatuto de valores. Asi, la realidad
en materia de arte, finalidad de los diversos procesos de creacién, alcanza el
nivel de valor en virtud de la verdad que le es inherente y a la cual debe
identificarse, a falta de lo cual, permaneciendo realidad sensible, por ejemplo,
no llega nunca a un estatuto de realidad artistica. Por otra parte, el orden
de ideas artisticamente instaurado, relativo a una creacién original que ex-
presa, es un orden que se basta a si mismo y que posee su propia légica,
una légica que obedece a unos principios validos universalmente, pero no
generalmente, y que es igualmente propio a cada una de las obras de arte
consideradas. En estas condiciones, y en el momento que verdad y realidad
se identifican a nivel artistico, el arte desafia las exigencias de la apariencia
y de la razén

Se vuelve claro que la verdad artistica, en tanto que realidad instaurada,
es una verdad particular y Gnica que pretende la universalidad que alcanza
en razén de un “porcentaje de éxito” que expresa la adaptabilidad de la
forma creada en alg(n modelo intencional de creacién. No se trata ya de
una simple adecuacién de conformidad, sino de una adecuacién de since-
ridad. Se invade, por decirlo asi, de esta forma, en el dominio de la ética,
lo que falsea, aunque sea poco, la esteticidad misma del proceso de la artis-
tica. No obstante, el postulado de sinceridad en la creacién artistica no es
menos legitimo, por el hecho mismo de las condiciones de rigor formales
en las cuales el proceso en cuestién se afirma como proceso de éxito tanto
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como proceso de adaptabilidad de una realidad instaurada en una idealidad
instaurable.

El artista tiene constantemente que luchar contra unas potencias de des-
viacién que se ejercen sobre su voluntad de realizar, lo mas fielmente po-
sible, la forma concebida en tanto que forma a instaurar. Sin embargo,
lo que se podria llamar “grado de éxito” de la obra creada, es decir su
grado de fidelidad a la forma ideal concebida en el origen como instaurable,
incluso si es un poco elevado, no es por lo que fuere el indice de un fracaso
artistico; pues la forma ideal concebida no es de ninguna manera estatica:
admite, al contrario, una serie de reestructuraciones en el curso de la crea-
ci6n. Es de alguna manera, ella misma fecundada, amplificada, enriquecida
a medida que la inspiracién artistica se concretiza mediatizando la interven-
cién de lo real. El proceso de creacién artistica no es méis que una serie
ininterrumpida de experimentaciones que se entrecruzan las unas en las otras
y que responden a la necesidad de la conciencia del creador de precisar sus
propios “objetivos” en tanto que la creacién estd en via de realizacién. Si
hay pues lugar de considerar alguna sinceridad en el cuadro del proceso de
creacién artistica, no es la que se podria suponer que existe, por parte del
artista, relativamente a su modelo tal como concebido inicialmente, sino
relativamente a este mismo modelo tal como habra sido remodelado, en sus
particularidades como en su estructura profunda, en virtud de los enrique-
cimientos y de las reestructuraciones de los que el mismo se beneficia en el
curso de su realizacién. Por las modificaciones que le son impuestas, el ideal
formal tiende a coincidir con esta tGltima. Méis que a la idealidad inicial,
el “grado de éxito” de la obra instaurada se relaciona a su concepcién evo-
lucionada. El problema de la sinceridad artistica no se pone pues al solo
nivel de la comparacién entre esta idealidad inicial y la forma realizada,
sino también a otros dos niveles: por una parte, el de la comparacién entre
esta idealidad inicial y la idealidad definitiva que constituye la finalidad
evolutiva; y, por otra parte, el de la comparacién entre esta Gltima y la
forma realizada. Por otra parte, es deseable que un acuerdo y que una coin-
cidencia sean hechos posibles sobre un plano completamente sintético entre
los dos procesos de evolucién considerados: el del paso de la idealidad inicial
a la idealidad definitiva; y el del paso de la materialidad informe a la forma

instaurada. Estos dos procesos que van en el mismo sentido, pero en unas
direcciones convergentes, son los dos postigos de una creacién dnica.

Lo més frecuentemente, la desnivelacién comprobada entre los dos térmi-
nos de comparacién en cada uno de los dos niveles anteriormente distinguidos,
y que hace aparecer una falta de sinceridad, es debido al hecho de que el
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creador ha podido ceder a la tentacién de aceptar unas soluciones faciles
a los problemas engendrados por la creacién misma. En este caso, los dos
postigos de la progresién no sabrian superponerse, en todo o en parte: se
deduce que la falta de sinceridad se traduce sea por alguna discontinuidad
en la evolucién de la idealidad en cuestion, sea por un desnivel entre idea-
lidad definitiva y forma realizada, sea por los dos al mismo tiempo: desni-
velacién que denota precisamente las dificultades encontradas por el artista,
asi como una cierta falta de adiestramiento artistico, es decir incluso de
talento, que le vuelven incapaz de llegar a cabo de su empresa. Discontinui-
dad en la progresién artistica y falta de sinceridad son, por contra, frecuen-
temente disimuladas, a nivel de la realizacién de la obra, con una habilidad
y una destreza demasiado eficaces. De hecho, la autenticidad de la obra de
arte esta reflejada por su estructura conforme a las estructuras sugeridas,
propuestas e impuestas por la existencia intima del artista, y que, segin
Gilbert Durand, no serian mas que las “estructuras antropolégicas de lo
imaginario”.

En cuanto a la objetividad artistica, reside més en el caracter adecuado
de la forma instaurada con relacién a unas estructuras universalmente ad-
mitidas que en la similitud aparente de las formas representadas con unos
objetos sensibles. No tiene, por asi decir, ninguna relacién con unas preocu-
paciones llamadas “realistas”. En efecto, la objetividad no sabria ser una
cualidad artistica superficial; aunque el arte sea “eikastico” o “fantdstico”,
representativo o imaginario, segin la célebre distincibn de Platén, estard
siempre alejado de al menos un grado de los objetos sensibles, y las formas
imaginarias no se prestarAn nunca a unos ensayos de apreciacién de alguna
semejanza. Si se debe pues tener en cuenta alguna objetividlad en materia
de arte, habrd que buscarla a un nivel superior al que implica la nocién de
“sermejanza”, principalmente a nivel de la exploracién rigurosa de la uni-
versalidad.

Esta solucién propuesta del problema de la sinceridad artistica une direc-
tamente este problema al de la importancia semintica del modelo formal
de la obra de arte. Ademés, esta misma solucién permite distinguir el ver-
dadero mensaje de la creacién estética, del mito artistico, el primero pudiendo

definirse como la afirmacién sensible de una adecuacién estructural; el

segundo, como la afirmacién sensible de una inadecuacién llevada a una
adecuacién, dicho de otra manera, disimulada bajo los trazos de una plenitud
formal. Si es cierto que Platén, por ejemplo, exagera cuando compara todo
artista a un prestidigitador o a un mago, y, finalmente, a una especie de
sofista cuya sola preocupacion fuese de presentar lo “falso” bajo los trazos
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de lo verdadero, no es menos cierto que el arte se presta a un profundo
malentendido, puesto que frecuentemente se hace el vehiculo de un engafio
mezquino o hasta de una mistificacién de gran envergadura. Todo depende,
a este nivel, de la intencién del artista mismo o de las conciencias del que
se hace el portavoz. Por su naturaleza de alguna manera “migica”, el arte
puede llegar al estatuto de realizacién instaurativa o de simple éxito, pa-
sando por todos los grados intermedios. El gran arte, a saber el que abraza,
en sus realizaciones originales, las aspiraciones més altas del espiritu humano,
asi como el arte que demuestra ser una especie de artesanado, porque se
limita a unas repeticiones de explotaciones artisticas anteriores, asi someti-
dos simplemente a unos procesos de innovacién técnica en que sélo la ha-
bilidad y la destreza estén en rigor, esti sujeto a este género de degradacién;
el genio, como el talento, se prestan a toda suerte de procesos de envileci-
miento cuyos aspectos propiamente estéticos no son de ninguna manera
menos significativos que los aspectos morales. En cuanto se haya reconocido
al término de mimetismo artistico una acepcién que apela a la nocién de
interpretacién mas que a la de imitacién, se llegard a admitir que verdad
y objetividad en materia de arte no tienen nada que hacer con unas preocu-
paciones de conciencia extravertidas, pero que, por contra, implican una
tematica de problematizacién directamente unida a la vida interior.

Conformismo y deformacién confirman ser, sobre este plano como sobre
todos los otros, unos peligros debidos a alguna exageracién, a una especie
de “hibridismo” estético en cada uno de los dos sentidos respectivos: el de
la fidelidad a unos modelos dados; y el de la negativa de lo que puede ser
considerado como un idolo. Se encontrardn estas dos actitudes en todos los
niveles de la actividad artistica: en el nivel intimo de la inspiracién misma,
asi como acabamos de verlo mas arriba, como a nivel de la realizacién téc-
nica de las obras, y a nivel de su presentacién social. A todos estos niveles,
se comprueba, en efecto, una especie de fluctuacién de las funciones res-
pectivas entre la fidelidad a lo que se establece y su repulsa; entre la bis-
queda de la innovacién y su temor. Hay que considerar separadamente cada
uno de los niveles y de los casos considerados, con el fin de poder precisar
en definitiva dénde se termina la atraccion legitima de la conciencia artistica
por estas dos eventualidades y dénde comienza la exageracién, el “hibridis-
mo”. La dialéctica entre lo establecido y lo nuevo se encuentra por consi-
guiente estar recubierta por una dialéctica entre lo legitimo y lo exagerado.
Conformismo y deformacién pueden afirmarse sobre los dos planos dialécticos
ya distinguidos, y constituir los términos de una especie de dialéctica com-
binatoria; se puede, en efecto, mostrar facilmente cémo el conformismo,

61




por ejemplo, puede ejercerse en la direccién de lo establecido tanto como
en lo de exagerado. Es lo mismo para toda tendencia deformante o de-
formatriz.

De todos los casos que estas tres oposiciones fundamentales, combinadas
entre ellas con ayuda de la tercera, pueden permitir de distinguir, la historia
del arte y la estética estin en condiciones de suministrar unos ejemplos pre-
cisos y tipicos. En efecto, toda conciencia artistica, como toda conciencia
estética, esta sin cesar perpleja entre su apego por unas estructuras comun-
mente aceptadas y otras estructuras que aparecen desafiar las estructuras
anteriores en tanto como universalmente vélidas; entre lo conocido y lo
desconocido; entre lo terminado y lo no terminado; entre quietud e inquie-
tud; entre satisfaccién beatifica y bilsqueda angustiada. En materia de
historia unas formas estéticas, por ejemplo, la actitud conformista se afirma
tanto sobre el plano de lo legitimo, a través de unas obras de cardcter clasico,
como sobre el plano de la novedad, a través de unas obras de caricter ro-
méntico. Es verdad que, incluso entre las creaciones romanticas propiamente
dichas, figuran ciertas obras de caracter cldsico (y, en este caso, el término
“clasico” designaria mas bien lo que puede ser calificado de “tipico”: asi,
un drama de V. Hugo, un quatuor de Schubert o un cuadro de Delacroix
son unas obras ‘“clasicas” del romanticismo). Lo mismo, la actitud de de-
formacién se afirma tanto sobre el plano de lo establecido como sobre el
plano de lo exagerado, puesto que en el primer caso la inspiracion formatriz
degenera en academismo; en el segundo, en manierismo. Haria falta dis-
tinguir el clasicismo del academismo admitiendo que la obra clsica estd
impuesta y reconocida como tal a posteriori, mientras que la obra de ins-
piracién académica se quiere de cardcter clasico a priori, y se afirma por
referencia a un modelo formal ya reconocido. Haria falta todavia distinguir,
a propésito de manierismo, la tendencia al acicalamiento de la tendencia al
amaneramiento.

En todos estos niveles, las formas artisticas pueden volverse los vehiculos
de mensajes estéticos destinados por los creadores a los contempladores: men-
sajes estéticos, seguramente, pero también mensajes humanos; mensajes que
arriesgan degenerar en mitos; y esto, no solamente cuando se trata de la in-
trusién de factores propiamente anestéticos, sino también cuando se trata
de consideraciones que tienen relacion directamente con la esencia misma
de la creacién de formas artisticas. El mito artistico esta constituido y vivido
por una mala conciencia o por un grupo de malas conciencias tan pronto
como una concepcién estética reconocida, por ejemplo, como destacada, se
vuelve el punto fijo al cual esta conciencia o este grupo de conciencias se adhie-
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re con vistas a sostener el valor, por oposicién a una concepcién en via de
sustituirse.

Toda actitud clésica, principalmente, tiende a enraizarse en un cierto for-
malismo, tan pronto como una actitud de orden romdntica comienza a pre-
valecer; este formalismo se expresa bajo los rasgos de un neo-clasicismo per-
sistente, antes de degenerar en academismo privado de todo sentido, de toda
vitalidad, de todo vigor y hasta, con frecuencia, de todo otro rigor que
intencién. Esta insistencia se manifiesta en toda querella entre “antiguos” y
“modernos” aferrdndose a unos modelos caducados en cuanto a su signifi-
cacién practica, o hasta, insignificantes, en cuanto a su valor intrinseco,
pero beneficidndose del apoyo de alguna actualidad histérica: en los dos
casos, se esti en presencia de seudovalores cuya oposicién, frecuentemente
artificial y sin fundamento real, conduce a la formulacién de seudopro-
blemas.

Conformismo y deformacién, esterilidad e innovacién peligrosa, son las
invectivas que los partidarios de cada una de las dos tendencias, se lanzan
imprudentemente, y hasta sin vergiienza, gastindose sin destacar, sin tras-
cender sus preocupaciones estéticas. De hecho, el conformismo de los unos
y de los otros se expresa a través de una tendencia deformatriz de las inten-
ciones del adversario, ahogando, al mismo tiempo que la verdad misma, el
menor resto de creatividad eventual.

Cuando no nacen espontineamente por reaccién contra el capricho pro-
vocado por la persistencia de movimientos anteriores, los grandes movimien-
tos estéticos parecen ser de alguna manera tributarios de problemas mora-
les, en su alcance humano, es decir, en la medida en que estin unidos a
alguna teoria precisa. Asi, habiendo prevalecido tal realismo, en cierto pais,
en el curso de la primera mitad de nuestro siglo, se unia abiertamente a unas
preocupaciones de orden moral, y hasta histéricas y politicas, por lo tanto
anestéticas. Se trata ahi de un mito artistico tipico. Estd terminantemente
reconocido que el valor de tal concepcién reside Ginicamente en su utilidad
social. Por contra, el academismo teérico del tipo ponderado por Platén
estd fundado sobre la necesidad de combatir el mito estético de la innovacién
estimulando en exceso, con vistas a halagar, por unas concesiones cada vez
mas importantes en la direccién de lo convencional, los gustos deformados
de un ptblico informado en materia de realizaciones artisticas, pero cada
vez méis 4avido de virtuosidad espectacular, finalmente ella misma, erigida
en exigencia mitica.

Dejemos provisionalmente el estudio de los aspectos interiores de la evo-
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lucién de las concepciones estéticas y de sus homologias artisticas para pasar
al estudio de la manera en que el mito artistico estd formado a partir de
las condiciones externas en las cuales la informacién esti, en nuestros dias,
practicada en este campo. La legién de los “intelectuales” afectados al ser-
vicio de los medios de informacién de masa (se dirfa con mucho gusto:
de las masas), presuntos “hierofantes” en cabeza, se aplica, recurriendo a
las nociones mas convencionales, las més esqueméticamente conformes a una
tradicién terminolégica mal asimilada, por lo tanto méis impropiamente
utilizadas, a suministrar, a no importa qué precio, una imagen falsa y de-
formada de los antecedentes teéricos y de las causas indirectas de la actua-
lidad. Es asi como nacen, por ejemplo, incluso cuando son debidos a una
intencién pura, a una voluntad sincera de comunicar una creencia per-
sonal, los mitos relativos a los grandes nombres del arte. No se denunciara
jamas bastante ciertos aspectos sociolégicos de las condiciones en las cuales
las funciones auténticas del arte se encuentran falseadas, y hasta en las
cuales el arte propiamente dicho deja de interesar directamente las con-
ciencias en provecho de alguna “ciencia de artistas”. Un esnobismo estético,
tributario de un esnobismo social, invade las conciencias y las fuerzas a po-
nerse “al paso”. Es suficiente para ciertos artistas, de haberse creado, por
cualquier medio que sea, unas simpatias en el mundo de la prensa para
que sus hazafias, artisticas u otras, indiferentemente, sean continuamente
mencionadas. Es el perro de Alcibiades que, en este caso, hace siempre los
gastos de publicidad reservada a su duefio,

No son las plumas ignorantes que contribuyen a este maltratamiento de
la dignidad artistica, sino también, involuntariamente, las de los criticos,
espiritus informados que, conjuntamente con los historiadores del arte, pre-
tenden poder formar los gustos del piablico ayudindole a apreciar la actua-
lidad artistica y hasta a prever su porvenir, al menos inminente. Esta fun-
cién del critico, que, en ciertos casos, hubiera podido considerarse como un
sacerdocio, degenera en culto de lo extravagante en el cuadro de lo conven-
cional, lo que explica las relaciones entre el espiritu de conformismo y el
de deformacién en materia de realidad artistica. La preocupacién de la
verdad (y hasta de verosimilitud) pasa ficilmente a la segunda fila de las
exigencias estéticas. En lugar de formar los gustos, este mecanismo que se
apoya sobre la inconsciencia misma de espiritus de los que se hubiese pre-
cisamente exigido un sentido de responsabilidad, es, de hecho, un mecanismo
de deformacién de los gustos, 0 méas bien de formacién de los gustos inau-
ténticos. Afiadamos a esto que el capricho para el extravagante favorece el
nacimiento de celebridades y contribuye a erigir los idolos de una nueva
religién nacida de la necesidad experimentada por el hombre de todos los
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tiempos, pero mas que nunca por el hombre actual, de darse unos modelos
de conducta mediante unas formas de comportamiento creador, que eleva

a la dignidad de puntos de apoyo, sobre todo durante los periodos de ines-
tabilidad histérica.

De donde la afirmacién de los charlatanes, de los magos, de los sofistas
del arte, de los que Platén denuncia el éxito; de donde aun la afirmacién de
ciertos “héroes” de la ciencia, y también de ciertos pretendidos pensadores
que son todavia menos que unas caricaturas de profetas a los cuales ademas
juegan con mucho gusto, conscientes como estdn de su insuficiencia sobre
el plano rigurosamente intelectual, y que juegan, a tontas y a locas, sobre el
hecho de que pueden impunemente presentarse como unos incomprendidos
0 como unas victimas. A largo plazo, la historia hace incontestablemente,
la parte de las cosas. Pero, a corto plazo, pueden, con un poco de suerte,

esperar a sobrevivir. En efecto, el mecanismo que favorece todas estas im-
posturas funciona infaliblemente.

Volvamos, después de este paréntesis, a unas consideraciones mis parti-
cularmente estéticas, principalmente a los problemas implicados por la
idea del mensaje artistico. E. Cassirer habia antafio recalcado sobre la im-
portancia de las formas simbélicas insistiendo principalmente sobre la sig-
nificacién de ciertas formas artisticas. Se podria ficilmente, sin ser en todo
punto de vista deudor a los andlisis de Cassirer, generalizar las tesis adelan-
tando que toda actividad artistica es simbélica en la medida en que cons-
tituye un medio de afirmacién, por exteriorizacién, de ciertas estructuras
existenciales que se encuentran estar ya manifestadas interiormente sobre
el plano de lo imaginario. Esto una vez admitido (y creemos haber dado las
razones, de manera rigurosa al mismo tiempo que detallada, en una serie
de textos ya publicados, de forma que sea iniitil volver aqui), se puede con-
cebir toda obra de arte como un mensaje. Se trataria de un mensaje formal
directo, es decir de una presencia directa de lo inefable sentido por el artista
y transmitido al contemplador, invitado y hasta incitado a reconocer en la
forma artistica de las cargas estructurales que lleva en si mismo, confirma-
das por unas estructuras externas que le son adecuadas. El simbolo artistico
ejerce una funcién saludable en dos direcciones al tiempo opuestas y com-
plementarias, en el momento que creacién y contemplacién artisticas son res-
pectiva y mutuamente un estimulo operacional y una integracién de plenitud.

Queda no obstante que mostrar en qué medida los valores implicados
por la funcién informativa de la obra de arte asi concebida sobre el plano

gnoseolégico pueden tener alguna incidencia sobre el plano de la regula-
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cién, es decir de la reglamentacién de la creacién estética. El arte, como la
ciencia, puede pretender a la realidad. El caracter especifico de la verdad
artistica, es la sinceridad del artista vista a través de la sinceridad de la
obra, de la creacién, en tanto que fidelidad doble: por una parte, fideli-
dad en la forma de instaurar al modelo ideal; y por otra parte, fidelidad
de la obra realizada de la forma en cuestién.

La informacién artistica consiste en la proyeccién del simbolo estético so-
bre la conciencia del contemplador, mediante la forma que se vuelve el
vehiculo simbélico al mismo tiempo que una parte, al menos, pero parte in-
tegrante, del simbolo a transportar. Esta identificacién, no siendo mas que
parcial, de la forma a la idea que expresa constituye el indice por exce-
lencia, sino la prueba, de lo que se transmite de una conciencia a otra en
el curso de la informacién artistica, no es solamente una idea o un objeto,
sino su sinceridad misma la que condiciona la autenticidad.

Fn estas condiciones, la informacién artistica adquiere un carécter de
comunién mistica, y toda desviacién del postulado de autenticidad formal
finaliza en un mito que, de hecho, es una mistificacién. Las aperturas ofre-
cidas por una estética liberal en la direccién de lo posible y de lo tolerado
no dan nada por lo que fuere de las formas inauténticas legitimas. Es a tra-
vés del caricter inauténtico de una obra de arte, y en virtud de la naturaleza
particular de las estructuras inadecuadas que expresa o que impone que
esta obra, tanto como la conciencia a la cual se debe o esta a la cual se
dirige, puede ser tachada, respectivamente, de conformismo o de defor-

macién.

La actitud mitica conformista en materia de arte esti, lo hemos dicho,
subordinada a algén postulado moral o politico, por lo tanto anestético, que
no tiene nada que hacer con el sentimiento de la tradicién social o religiosa
que el arte conservador expresa auténticamente, por el hecho de que la
prolonga en la mayoria de los casos. Si unas sociedades puritanas desaprueban
todo arte licencioso, esto no es mas que sobre un plano moral y nunca social.
Lo mismo, si en nombre de un cierto realismo, unos artistas de envergadura
estin obligados a proceder a una “autocritica”, la razén es exclusivamente
imputable a una cierta linea politica. Los mitos de conformismo estético
proceden, lo mis frecuentemente, de una intencién moralizadora de la au-
tenticidad mas dudosa.

En efecto, nadie cree en el caricter estético de las razones falsamente
invocadas para defender un cierto tipo de expresion artistica, pero todos
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fingen aceptarlas. Las conciencias estéticas no obstante esperan la primera
ocasién para liberarse renunciando.

No es lo mismo en el conformismo estético relativo a la tradicién social
y religiosa. El arte popular expresa la participacién sincera del artista en la
cultura de su grupo, étnica u otra; el arte sagrado, la participacién del ar-
tista en un dogma particular. La autenticidad artistica adquiere el valor de
expresién de una vibracién comin de conciencias estéticas. El conformismo
artistico favorece, de hecho, toda intencién de deformacién. Se favorece prin-
cipalmente, en nombre del postulado de comprensién, o del de moralidad,
una insistencia en unas formas de arte hechas estériles o llamadas a hacerse
a largo plazo.

Los mitos artisticos, deformantes de por su naturaleza, apelan en prin-
cipio al postulado de libertad; tal libertad, no obstante, degenera frecuente-
mente en licencia en cuanto a la evaluacién de la forma. Se asiste a la apre-
ciacién entusiasta, por un pblico de snobs que se sienten asi estar “estar
a la Gltima”, abortos artisticos cuyo solo caracter importante es la extrava-
gancia. No es de distinta forma en las obras que, en primer lugar, se diri-
gen a los instintos y no a la conciencia, y a las cuales uno se adhiere por
razones estéticas. Es precisamente a este nivel que, por un curioso abuso de

lenguaje, se llega a confundir libertinaje con libertad, licencia con franqueza.

Para resumir, en cuanto es cuestién de creacién artistica, el concepto de
verdad puede ser comprendido como designando una sinceridad de vistas
y de intenciones; el de objetividad, como indicando una universalidad a al-
canzar fuera de tiempo. En los dos casos, se tiene que hacer unas conside-
raciones que tocan la categoria de lo auténtico, de lo que est4 en lo opuesto
de encarecido, de esquemético, de habitual, de comin, y también, de lo
que viene del fondo de la existencia.

Sobre el plano artistico, como sobre el plano cientifico, el mito estd cons-
truido de todas las piezas por las-conciencias que se llevan por una inten-
cién de inautenticidad, en la ocasién, estética. No obstante, el mito estd,
sobre todo, sostenido por un vocabulario que se presta sorprendentemente a
unas confusiones deseadas. No es mis que por un esfuerzo de precisién de
las categorias atribuibles a los objetos estéticos que se estard un dia en con-
diciones de evitar equivocos de todas clases, de los que nada es involuntario,
y que todos denotan la existencia de malas conciencias cuya mistificacién
estética parece ser el instrumento mas anodino, pero no mas eficaz.
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CariTuro IV

EL MITO HISTORICO

Jacques Chevalier relata que en el curso de una de sus entrevistas con
Bergson (22 de marzo, 1921, in fine), éste le ha confiado que en 1917,
mientras que la primera guerra mundial estaba en su apogeo, habia sido
enviado, con otros representantes de espiritu francés, a los Estados Unidos
para pleitear en favor de la causa francesa en tanto como “embajador in-
telectual (iterativo”, como se dirfa hoy o como debia haber sido escrito en
algtin reportaje de la actualidad de entonces). Se habria muy ficilmente, de
formando la realidad, deducido que habia sido nombrado oficialmente em-
bajador de Francia ultra-Atlintico: mito debido a una confusién o simple-
mente a un error de interpretacién de un hecho particular, pero que
demuestra que la rectitud en la informacién histérica depende de una com-
prensién previa de los valores 16gicos y epistemolégicos a que estin enlazados.
Esto es, naturalmente, evidente en el campo de la informacién cientifica;
contrariamente, en el campo histérico, se esti demasiado frecuentemente
inclinado a descuidar esta exigencia que se confirma estar implicada por la
naturaleza de los acontecimientos.

La historia es, en efecto, por una parte, una serie de realizaciones Unicas
encadensndose las unas en las otras seglin una causalidad que le es propia
y que condiciona a la unidad; y, por otra parte, una tentativa de reconsti-
tucién no solamente de esos acontecimientos, sino también de esta misma
causalidad particular por parte del historiador que se esfuerza, mediante
unas técnicas de interpretacién, de volver a trazar los rasgos fundamenta-
les. M4s que el estudio de los acontecimientos, esta preocupado por el de
sus causas. Es sobre este punto precisamente que aparece con més nitidez
en historia, asi como se acaba de ver, la exigencia logica; pues no podria
ser cuestién que tomar unos informes de causa con efecto sin fundar la
realidad sobre unos informes de valor seménticos a los cuales pueden estar
finalmente reducidos.

Estas reflexiones delimitan los contornos de la significacién reconocida en
las nociones de verdad y de objetividad aplicadas a la informaci6n histérica.
Si hiciese falta estrechar el problema de mas cerca, forzosamente habria que
admitir que, sobre el plano de los encadenamientos de los acontecimientos
histéricos, la verdad consiste en la autenticidad de la linea de separacién
entre causa y efecto. Existe, principalmente, un margen de error para el
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historiador llamado a explicar la causalidad real a través de la causalidad
aparente. El problema de la verdad histérica entero estd reducido a la cues-
tion de desnivelacién posible entre la linea que separa el acontecimiento-
causa y el acontecimiento-efecto; pues una tal separacién es frecuentemente
concebida por el historiador, en el plan temporal, de manera diferente que
no aparece al vulgar —estando el historiador en la medida de captar la ver-
dadera causalidad en cada aspecto particular del proceso histérico. Verda-
deramente, més que como una linea de separacién entre lo de “antes” y lo
de “después”, entre la causa y el efecto, la causalidad histérica se presenta
cada vez como un “modelo reducido” de procesos, como una zona o como
un margen en el interior del cual tales tensiones causales, ellas mismas tem-
poralmente concentradas, se afirman no obstante en tanto como elementos
axiolégicamente intensificables e intensificados. Temporalmente reducida al
minimo, la causalidad histérica adquiere un mdximo de intensidad y de
alcance. En este género de proceso histérico ya reducido a lo esencial, el
historiador localiza, en el interior de una zona ya particular, un punto
minimo que separa lo de “antes” de lo de “después”; la causa del efecto;
reduce asi, al segundo grado, lo esencial de lo definitivo.

Gaston Bachelard ha mostrado que la realidad posee una naturaleza “fi-
brosa”, y que es en esta realidad que el sabio es llamado a distinguir unas
estructuras particulares complicadas, porque le son acordes. Pero, por otra
parte, Bachelard niega la existencia de toda oposicién entre objeto y sujeto
del conocimiento cientifico. No parece ser de otro modo en la naturaleza
de la realidad histérica: ella misma fibrosa, esta Gltima llama a una interpre-
tacién histérica que le sea adecuada. Todo el problema se encuentra, desde
entonces, reducido a una cuestién de equivalencia entre la temporalidad
que expresa la interpretacién de la causalidad histérica y la temporalidad
de esta causalidad misma. El punto minimo al cual la temporalidad causal
estd reducido marca la conceptualizacién de esta naturaleza de lo hist6-
rico por parte del historiador. La interpretacién histérica es conforme a la
realidad histérica en la medida en que el punto, el minimo temporal, que

marca la causalidad de esta Gltima, coincida con el que es propuesto por el
historiador, Ciertamente, el peligro de esquematizacién esti presente en esta
concepcién de lo histérico; pero, mas alli de la naturaleza “fibrosa” de
éste, hay lugar de manifestarse sobre lo decisivo que es, en un contexto cau-

sal, m4s que una reduccién, una verdadera puesta en valor de lo esencial.

:Es posible, en estas condiciones, concebir una temporalidad histérica di-
ferente de la temporalidad causal expresada por la relacion “antes” “des-
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pués”, mejor dicho, una temporalidad histérica “al contrario”? La distin-
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cién hecha por Collingwood, entre el aspecto interior y el aspecto exterior
del acontecimiento histérico, a saber entre la apariencia, con frecuencia en-
gafiosa, que no parece obedecer a ninguna causalidad efectiva, y el fondo
interno del acontecimiento, revelado en la conciencia del que participa
intencionalmente en la creacién del acontecimiento, y muy importante en la
circunstancia. Pues, para Collingwood, conocer el pensamiento intimo de los
protagonistas de la historia equivale a coger la causalidad de los aconte-
cimientos que la constituyen. Asi, por un cambio de su actitud habitual, el
historiador se coloca sobre un plano completamente “consciente” adoptando
una posicién resueltamente bergsoniana, la de concebir en adelante la his-
toria “de dentro”, lo que no quiere decir negar todo objetivismo; al con-
trario, el historiador procede metbdicamente, profundizando el pensamiento
del personaje histérico, para coger de manera adecuada, por lo tanto ob-
jetiva, la causalidad interna que conduce a la produccién del acontecimiento
estudiado, por lo tanto a su comprensién y a su intepretacién seglin sus es-
tructuras intimas.

Esta busqueda de la causalidad histérica en la conciencia de los creadores
de Ia historia, lejos de obedecer a alglin “psicologismo”, no tiene més que un
cardeter esencialmente metédico, y responde a unas nociones que, ademas
de un interés histérico propiamente dicho, presentan un interés moral, es

decir filosdfico, a saber las nociones de intencionalidad y de kairicidad (de
“kairos”). La mnocién de intencionalidad no sabria interpretarse (de la ma-
nera en que ésta ha sido intentada después de Husserl) como totalmente
distinta de la nocién de intencién. En efecto, ya en Husserl, la intenciona-
lidad designa una necesidad de la conciencia que no sabria ser méas que

conciencia de alguna cosa, segn la concepcién escolastica. Esta apertura
de la conciencia no deberia considerarse no obstante como completamente
estatica. Pues, si es abertura hacia un objeto cualquiera, es igualmente aber-
tura hacia un objeto que, bajo el punto de vista de la temporalidad, se
coloca en el interior de una serie de acontecimientos dados, en un futuro
més o menos préximo del presente tomado como punto de referencia. Se
supondr4 la eventualidad de una inversién de la relacién considerada colo-
céndose sobre un plano “de conciencia”, principalmente el del personaje
histérico, para concebir la intencionalidad de la conciencia como una expre-
sién de su posibilidad de tener unas intenciones. La inversién operada per-
mite al acontecimiento situado en el porvenir de adquirir él mismo las di-
mensiones y la importancia de un punto de referencia al cual se reduce
el presente, e incluso, de un centro de interés, de un centro de apelacion,
por lo tanto un valor para la conciencia que se encuentra estar en adelante
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totalmente comprometida en el camino de la realizacién del acontecimiento
concebido como realizable.

La causalidad histérica interna implica, por consiguiente, una inversién
de la temporalidad, instaurando una temporalidad aparte, puramente in-
tencional, donde, al sistema de las nociones categéricas de “antes” y de
“después” se superpone un sistema diferente, el de las nociones o més bien
de los valores categbricos de “alin no” y de “nunca mas”, sin los cuales la
intencionalidad histérica, en la medida en que es, ante todo, un segui-
miento de las ocasiones favorables a la realizacién concebido no sabria afir-
marse. Es en estas condiciones que es posible de coger el sentido de la
nocién de “kairicidad” al cual se acaba de hacer alusién. A la inversa de
la conciencia del historiador, la conciencia del personaje historico esta
decididamente orientada hacia el porvenir. Es pues falsear el contenido, la
orientacién y la especificidad que el querer a todo precio, y en una perspec-
tiva que parecerfa derivar directamente de la leccién kantiana alinear la
segunda a la primera: peligro amenazador para el verdadero conocimiento
de la realidad cumplida, vuelto tanto més probable como que es debido a una
deformacién constante de esta realidad por los historiadores que, en su
conformismo “indolente”, no dudan en modelar cada uno su actividad sobre
la de los otros. La informacién histérica adquiere pues, a nivel ya de la
metodologia aplicada a la investigacién, una inflexibilidad altamente defor-
mante de la realidad, al punto que la concepcién misma de la verdad his-
térica se encuentra profundamente afectada.

El mito histérico es posible gracias a la inadvertencia metodolégica de
los historiadores. En si, no obstante, el mito histérico se forma y vive por
una mala conciencia o un grupo de malas conciencias tan pronto como una
concepcién histérica, reconocida como siendo errénea, se vuelve el punto
de vista fijo al cual esta conciencia o este grupo de conciencias se adhieren
para sostener la verdad y la exactitud por oposicion a la concepcién que
tiende a sustituirse. No se trata de ninguna manera aqui de empujar las
cosas al extremo poniendo, por ejemplo, en duda la legitimidad misma de
los cimientos tradicionales de una nacién, juzgdndose estos cimientos nece-
sarios a la existencia de una conciencia nacional. Se trata mas bien de
subrayar el carcter inadmisible de ciertas aseveraciones cominmente admi-
tidas hasta sin haber sido discutidas y cuya verdad ficticia es mantenida
con fines de explotacién, politica u otros.

Tal concepcién nacional o econémica se supone expresa un postulado
de idealidad o una necesidad real que tiene que triunfar a cualquier precio.
Es suficiente que esta concepcién se realice, incluso por algiin medio que la
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moral humanitaria repruebe, para que sostenida por la fuerza de las cosas,
se erija en dogma; es suficiente, por contra, que, por unas razones con fre-
cuencia mal definidas, su realizacién sea comprometida, para que sea juz-
gada inadmisible, es decir criminal. Es aqui, mis que en otra parte, que se
aplica la palabra de Pascal sobre la verdad concebida como tal o como error
por una parte y otra de los Pirineos. Se reclama, habitualmente, unos mis-
mos acontecimientos histéricos para confirmar o para invalidar una tesis
politica. La “politizacion” de la historia, o, mis exactamente, la intencién
de “politizar” la realidad histérica con el fin de sacar provecho, estd prin-
cipalmente fundada sobre la posibilidad de “mistificacién” de los espiritus.
Es en el curso de este proceso de deformacién de lo histérico en virtud de
un pretendido conformismo con respecto del acontecimiento interpretado
arbitrariamente, pero también con una cierta intencién, que se utilizan los
medios mas diversos de deformaciéon de las ideas y de los hechos. Ocurre
también que el mito histérico se presente bajo la forma de una combinacién
o de un complejo de concepciones cientificas y culturales, y que sea bajo
esta misma forma que pretenda la universalidad mas absoluta,

Raymond Aron sostiene con razén que hay unos limites en cuanto a la
objetividad con la cual toda investigacién histérica puede ser emprendida
y conducida. Se podrian distinguir dos principales niveles de referencia del
mito histérico, por una parte, principalmente, un nivel “de acontecimiento”,
considerado tanto como nivel de concepcién filoséfico de la historia, y que
presenta él mismo dos aspectos particulares bien distintos, segiin que la
conciencia histérica se refiera al pasado o al porvenir; y, por otra parte,
un nivel “heroico” sobre el fondo del cual estin proyectados dos distintos
mitos de personajes miticos. A nivel “de acontecimiento”, se puede consi-
derar que la estructura del mito histérico responde a un esquema de evo-
lucién, o a un proceso, concebido e impuesto a priori segin la intencién
de la conciencia o de las conciencias que se aplican. En este contexto, la
causalidad histérica se interpreta segin las aspiraciones deformantes de
la realidad. El pasado histérico es asi deformado con vistas a ser doblegado
a las exigencias del presente. Tal es el caso de la poesia, cuando con Hesiodo,
se esfuerza en mostrar que la edad actual de la humanidad es la Gltima de
una serie de fases de decadencia, y que el hombre griego del VIII? siglo
debe darse cuenta que su salvacién no depende més que de €l solo; o cuando,
con Virgilio, presenta Eneas como la antepasada de Augusto. La poesia
histérica de Voltaire no esti tampoco exenta de tales exageraciones. En
Herodoto, el esquema ‘“hibris” “némesis”, aunque se trate de personas o
de imperios, vuelve sin cesar con una insistencia y una regularidad que no se
encuentra mas que en la tragedia griega. En Michelet, el idealismo exa-
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gerado de la intencién histérica empuja a unas interpretaciones de hechos
que tienen fantasia pura. No hay mis que considerar la manera en que el
mito mismo de Juana de Arco estd tratado para convencerse.

El porvenir estd, él también, considerado sobre todo en funcién del pre-
sente. Los historiadores griegos han estado muy atentos a este respecto, y
se han confinado a los hechos solos, Es a la concepcién hebraica de la his-
toria, o mas bien a la historia hebreica, que es imputable esta tendencia
del historiador a objetivar la intencionalidad de su propia conciencia. El
mito del porvenir, como el mito del pasado, responde a unas necesidades
sentidas en el presente, a unas necesidades urgentes de legitimar unas aspi-
raciones que pueden contra-balancear unas decepciones repetidas. Los di-
versos tipos de revelaciones proféticas responden a una necesidad real de
extender la historia més alld del presente limitando el caracter indefinido
mediante unos limites significativos asi puestos con vistas a dar un sentido
a la actualidad. Todos los “profetismos” de nuestra era, comenzando por el
“profetismo” augustiniano, han sido construidos sobre este esquema. Los
“profetismos” modernos, los de Hegel, de Comte o de Marx, se diferencian,
no obstante, del hecho que se refieren a un porvenir préximo, mientras que
el esquema augustiniano “creacién-redencién-juicio” supone un porvenir mas
o menos alejado. Hegel y Comte quieren que el porvenir esté ya atacado.
Més prudente, Marx lo rechaza ligeramente, sin incluso fijar el principio,
asi como lo hace, por ejemplo, en el XIII°® siglo, Gerardo del Borgo San
Donnino que, previendo la “liberacién” de los Cristianos del “yugo” de la
Iglesia, preconiza el advenimiento de un estadio dominado por el “Espi-
ritu”, como continuacién a los estadios del “Padre” (Antiguo Testamento)
y del “Hijo” (Nuevo Testamento), y cuyo principio estd curiosamente, pero
bien imprudentemente, colocado en el afio 1260. Unas concepciones analogas
pasan con frecuencia en el folklore de pueblos oprimidos reclaméndose de
un pasado glorioso. El esquema sub-yacente en este caso es, ante todo, un
esquema vagamente analégico: punto de conviccién, pero implicacién his-
térica; punto de garantia légica, pero creencia de origen afectiva. La aspi-
racién psicolégica reviste, de esta forma, una vestidura de causalidad histérica.

A nivel propiamente “heroico”, el mito histérico se vuelve esencialmente
un mito de persona o de personas. El nacimiento de los héroes corresponde
a una necesidad cuyo aspecto primordial es un aspecto psicolégico. El héroe
es, sobre un plano muy particular, la encarnacién de la historia en un mo-
mento dado. La “dialéctica” de lo actual y de lo duradero se manifiesta
en la formacién de los mitos heroicos. Haria falta en la circunstancia dis-
tinguir la historia de los héroes miticos del mito de los héroes histéricos.
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Los primeros son unos individuos con cualidades y con posibilidades de
superhombres. Gilgamesh, Heracles o Ulises son unos seres que afirman su
condicién humana a través de unos esfuerzos repetidos con el fin de superar
unas dificultades cuya malevolencia de alguna potencia sobrenatural les
abruma. Por la calidad de sus esfuerzos, se elevan a nivel de simbolos de la
humanidad. Hombre como Ulises, semi-Dios como Heracles, el héroe mitico
debe cumplir el mismo género de hazafias imposibles antes de liberarse de

una maldicién que pesa sobre él y que le tiene bajo su empresa, tal como
un sortilegio.

La historia del nacimiento del mito de tales héroes puede ser vuelta a
trazar en el espacio y en el tiempo. No hay pueblo que esté privado de su
mundo de héroes. La creacién de este mundo corresponde a la necesidad
de afirmacién, por este pueblo, de su propia existencia, de su propia indi-
vidualidad. Obedece a unas leyes generales, y parece tener lugar segin unos
modelos arquetipicos comunes. La conciencia de los pueblos tiene necesidad
fie erigir unos tipos de individuos en simbolos que expresan el vigor. La
imaginacién colectiva, alimentada por la forma que estos mitos adquieren
a través de su elaboracién literaria, acaba por integrarlos en un contexto de
funcionamiento méis o menos histérico. Alrededor del origen mitico, crea
una aureola cuyos elementos esenciales estin tomados de la historia, a una
historia en que este origen se vuelve, a su vez, un elemento de estabilizacién.
Tal es el caso del mito de Ulises, que estd integrado en el contexto histérico
de la guerra de Troya, y del que se perpetuara, de su lado, el recuerdo.

Un proceso inverso parece prevalecer en el curso de la formacion de los
mitos de héroes histdricos; dicho de otra manera, este tipo de héroe parece
emerger de un contexto histérico bien definido para cristalizarse en leyenda.
No sostiene la realidad de los acontecimientos histdricos, sino que esta, al
contrario, sostenido y reforzado, El caso de la formacién del mito de Juana
de Arco es un caso tipico. Es suficiente de seguir la manera en que un his-
toriador de la clase de Michelet utiliza este mito para comprobar a qué
punto tales creaciones pueden influenciar la conciencia de los historiadores,
después de haber influenciado la actualidad histérica. No obstante, los dos
procesos considerados presentan ciertos parecidos, es decir ciertos trazos co-
munes. En principio, la presencia del elemento sobrenatural que se ma-
nifiesta a través, por una parte, de un imperativo al cual el héroe se somete
de grado (Gilgamesch, Heracles, Juana de Arco) y, por otra parte, a tra-
vés de una serie de intervenciones de potencias sobrenaturales que se con-
sideran ser favorables sea a los héroes (Ulises), sea a la empresa que le ha
sido asignada, sea, finalmente, a la causa que defiende (Juana de Arco);
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después, y a pesar de la existencia de todo un abanico, de toda una grada-
cién en cuanto a la fuerza fisica de que el héroe dispone (Hércules dispone
de una fuerza excepcional; Ulises estd obligado de unir la astucia a la
fuerza; Juana de Arco es una mujer), la intervencién compensadora del
elemento sobrenatural es tal que el triunfo del héroe o de la heroina esta
siempre asegurado; finalmente, la accién del héroe sobresale siempre, y hasta
gratuitamente, en la buena causa, la del triunfo del bien sobre el mal: Gil-
gamesh, Heracles y Ulises son castigados por haber pecado, pero expian su
pecado por sus proezas y Sus desgracias les vuelven simpaticos, al punto de
merecer la asistencia de las fuerzas sobrenaturales del bien; Juana de Arco
es la inocente sobre la cual recae la eleccién de conducir una nacién humi-
llada a su renacimiento. Los trabajos de Hércules, como los altos hechos de
Juana de Arco, no les valen ningfin reconocimiento; su suerte comin hasta
ser4 de perecer sobre la hoguera, bien que por razones aparentemente  dife-
rentes. En su caso, el elemento purificador es el fuego; igual como en el
caso de Ulises, es el agua.

Los analisis que anteceden permiten pasar al estudio de los mitos histé-
ricos contemporéneos con el fin de revelar los caracteres més importantes.
Se comprobaré al primer golpe que la mayoria de estos mitos conciernen 2a
unos personajes reales elevados al rango de héroes. Estos mitos historicos
no se hubiesen nunca impuesto sin el consentimiento, y mejor dicho, la
complicidad de las conciencias receptoras, desestimadas facilmente de sus
derechos 2 la critica de los acontecimientos y de las condiciones en las cuales
estos mitos han sido elaborados; cansadas o inquietas, pusilénimes o inti-
midadas, aceptan cualquier informacién que les es presentada como verda-
dera, mientras que apacigue sus dudas.

Los rasgos principales de estos mitos recuerdan sorprendentemente los de
los mitos “heroicos” cldsicos que se refieren a unas figuras legendarias, tal
¢l mito de Juana de Arco: primeramente, hacen su aparicién en el curso de
periodos de depresién, cuando las conciencias atormentadas estdn dispuestas
a borrarse ante la tentacién del prestigio; en segundo lugar, hacen del “hé-
roe” el hombre providencial que sabra luchar por la buena causa del ende-
rezamiento; en tercer lugar y a cualquier precio, presentan a este “héroe”
como inspirado, como virtuoso, y por ello mismo, como desinteresado, como
teniendo que alcanzar el éxito ahi donde los otros individuos, grupos o for-
maciones, han ya fracasado (de hecho, son con frecuencia estos mismos gru-
pos que encuentran en la persona del “héroe” un sustituto, antes de estar
definitivamente desposeidos por él en cuanto se encuentra en condiciones
de imponer su propia voluntad). El caso de la creacién del mito de Bona-
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parte es de los m4s tipicos; no es, por asi decir, aislado, sino forma, al contrario
una especie de modelo sobre el cual unos mitos andlogos han sido creado;
a continuacién en unas condiciones mis o menos anilogas. Ciertamente (y
en el caso }-)reciso evocado, esto es indiscutible), el mito no estd desprovisto
de toda objetividad; pero el aparato colocado para difundirlo y para im-
ponerlo a la larga, aparato que se vuelve el sistema cientificamente elaborado
en el curso de la primera mitad de nuestro siglo, posee todos los caracteres
de la mentira, y podria ser invariablemente el mismo en el caso de un
personaje completamente diferente. Sea lo que sea, a la debilidad del Di-
rectorio, engafiado a su vez, sucederd siempre la fuerza del Consulado. La
imposicién de las “llagas del Faraén” a los hombres por unos hombres o
al menos, la puesta en guardia contra tales llagas eventuales no tiene otr:;
finalidad por parte de unos mas que el hacer nacer en los otros un senti-
miento de culpabilidad y, por consiguiente, la necesidad de una redencién
que no puede venir més que de aquéllos: insolencia o maldicién del hom-
bre que reniega de su naturaleza aspirando a volverse igual a la divinidad.

El esquema “hibris” “némesis”, esquema herodoteano, parece poder apli-
carse a varios casos parecidos por unos espiritus ingenuamente ‘“histéricos”
demasiado ficilmente inclinados a sucumbir al encanto de una concepcic’)r:
trigica de la historia. De hecho, las cosas se pasan mucho maés sencilla-
mente: el solo esquema que se vuelve a encontrar constantemente en todos
estos procesos histéricos es el del conformismo en la deformacién. Hay de-
masiadas dimisiones espontdneas o deseadas entre los débiles en provecho
de los que tienen figura de fuertes; y demasiada voluntad de creer en los
superhombres entre las conciencias ingenuas y, en todo caso, desorientadas
o guiadas més por una pasién, ademis creada de cualesquiera piezas, y
sabiamente mantenida del exterior, mas que por un razonamiento clarivi-
dente. Estas conciencias se complacen en un tal conformismo deformante
en este culto de los idolos del que Vico, después Bacon, hace estado y hasta
el dia en que la verdad estalla, en que el mito se desplome, o la heroicidad
tome fin. Por prudencia, la denuncia del “culto de la personalidad” sobre-
viene enseguida. ;Se volverd? La nostalgia es el estado del alma donde se
llega a olvidar lo mas en provecho de lo menos. Es hasta posible que, de
ahi, se venga a crear un mito nuevo en el cual el mito anterior podra
sobrevivir. Pero esto es ya leyenda... La informacién sobre la realidad
actual en transito de volverse histérica ignora, con més frecuencia, estas ver-
jades cuya experiencia personal mas corriente ofrece unas repeticiones in-

icativas. Tributaria de conformismos convenci i i
derado de los sofismas mas engafiosos. e s S
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Sobre el modelo de los mitos heroicos, otros mitos, impersonales, son
creados, pero en los cuales se denota una preocupacién aniloga de heroi-
zacién, de “superhumanizacién”. Asi nacen, por ejemplo, el mito de la
“nacién invencible” el del “coloso militar”, o el del “coloso econémico”, etc.
Estos mitos estin, an mas frecuentemente que los otros, erigidos de valores.
Las técnicas de la propaganda y de la publicidad son idénticos. La verdad
es multidimensional, y se encuentra siempre un sesgo por dénde alcanzar al
menos un aspecto particular. El método histérico elaborado desde el prin-
cipio del siglo podria aplicarse a la actualidad tal como lo es al pasado.
La critica de los monumentos, de los documentos y de los testimonios, ofrece,
atin en el caso en que la supercheria no es ostensible, unos medios de de-
tencién de lo real. No serd necesario el proceder fuera del estadio de lo
heuristico al de lo hermenéutico, reveléndose las causas de tales mitificacio-
nes demasiado evidentes para que uno no se dé cuenta enseguida de la
futilidad de tal empresa, futilidad no de la finalidad, sino del objeto.

La sed del hombre actual (desvinculada de todas sus aspiraciones romén-
ticas), para unos mitos heroica (las filosofias de la historia del tipo de la
de Carlyle abundan), es tal que en defecto de héroes politicos o de ideolo-
gias proféticas de las que es rapidamente desengafiado, se contentara con
idolos del mundo de los deportes y del especticulo. El papel de la prensa,
bajo todas sus formas, en la informacién y, por consiguiente, en el proceso
de la formacién de mitos sobre la actualidad, politica u otra, es enorme;
sus responsabilidades lo son igualmente. La dificultad reside en el hecho
de que, muy frecuentemente, unos mitos erigidos en valores han sido tal-
mente integrados en un sistema de valores ya establecidos que es imposible
proceder a alguna demitificacién sin que este sistema sufra. Poder central
o grupos de presién, segin la forma de vida ptblica considerada, tienden a
imponer sus propios mitos a un sistema informacional que les es adicto, pero
cuyas conciencias individuales pueden permanecer independientes. No es el
equivocado, es el mentiroso que parece ser condenable; no por unas razones
morales, se entiende, sino porque arriesga bloquear, en un momento dado,
el funcionamiento del sistema en su totalidad. Se es indulgente con respecto
a un error, pero dificilmente se perdona una mentira. El descubrimiento de
una mentira acarrea inevitablemente la elaboracién de nuevos mitos etio-
16gicos —una serie de sofismas destinados a sostener una causa perdida de

antemano.

Sobre los planos de la ciencia, del arte y de la historia, conformismo y
deformacién en la informacién son dos actitudes comunes. Inherentes a toda
expresién de la actividad del hombre, estin dictadas por su naturaleza, o
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bien ellas mismas se deben a unos factores estructurales exteriores que con-
dicionan su vida, conjuntamente a los distintos aspectos bajo los cuales la
légica afectiva se manifiesta en él. Més ain que sobre los otros planos, no
obstante, es sobre el plano de la historia que el peligro es més inminente;
pues este plano cubre los otros dos en la medida en que se puede concebir
una axiologia histérica de la marcha de la ciencia y del arte. Ocurre que

unos modelos de procesos particularmente histéricos sean igualmente reve-
lados en estos campos.

Nuestra época es una época de relativismo si no de relatividad, y la profu-
sién de mitos particulares, opuestos, si no contradictorios, no hace mas que in-
tensificar este caricter de denegacién del valor absoluto; de manera que
lo mitos actuales, por elaborados que estén, no podrén ni siquiera, vistos los
recursos técnicos de los que sus promotores disponen tan ampliamente, en-
raizarse en nuestra cultura y en nuestra civilizacién, estando inmediatamente
impugnados por otros mitos tan poderosamente (y, por las mismas razones,
ineficazmente) concebidos y sugeridos. Nuestra época es la de la desapari-
cién de las grandes figuras individuales, bastante numerosas no obstante para
bastar a fijarle (objetivamente y sin que ello necesita la creacién de algtn

mito universal), por su solo nimero y su solo dinamismo, el sello de la
grandeza épica.

Carituro V

LAS ESTRUCTURAS DEFORMANTES

“¢Estamos demasiado informados?” se preguntaba recientemente un pe-
riodista francés (P. Drouin, EI Mundo, 8 de abril de 1973). En realidad,
no sélo se comprende esta pregunta cuantitativamente sino también cuali-
tativamente. Haclamos una alusién a la primera eventualidad al comienzo
de nuestra entrevista inicial en la que nos felicitibamos de los logros alcan-
zados por la ciencia, por la cultura y por la economia en el campo de la
informacién. En cuanto a la segunda eventualidad, “mucha” informacién
no significa necesariamente “buena” informacién. La cantidad influye sobre
la calidad. Por razén de la demasiada o de la falta de informacién, puede
suceder que la calidad de los datos informativos se resiente cuando la ca-
pacidad de las estructuras colocadas o formadas por ellas mismas, para
este efecto, se encuentra sobrepasada. Se asiste entonces a manifestaciones
de incomodidad. Enseguida, se utiliza un proceso de informacién, sea para
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subrayar, sea para minimizar la importancia de la informacién —siempre
con el fin de mantenerla adecuada a la capacidad de las estructuras en
cuestion—. Se trate de una amplificacién o de una eleccién, de una seleccién
o de una extrapolacién, este género de deformacién, por llamarla asi, re-
guladora, no puede imputarse a una mala intencién. Tal intencién sélo es
eventual; por otra parte sélo se hace manifiesta mas tarde, y si ciertas con-
diciones favorecen su aparicién. Por el contrario la deformacién de los datos
informativos estd condicionada por la naturaleza misma de estas estructuras
mencionadas que juegan un papel de medios que ejercen cierto filtraje. Son
dispositivos si no concebidos, al menos empiricamente formados y, de todas
formas, que responden a las necesidades de equilibrio entre informacién
ofrecida e informacién recibida, entre potencialidad y efectividad.

Podrian distinguirse tres categorias y, partiendo de tres niveles de estruc-
turas reguladoras “deformantes”. Por una parte, estructuras individuales
propiamente dichas, que tratan sobre las exigencias logicas y psicolégicas;
por otra parte, estructuras institucionales, que tratan de las exigencias socio-
lé6gicas y culturales; finalmente, estructuras axiolégicas que tratan sobre las
exigencias morales. Lejos de ser independientes las unas de las otras, estas
tres categorias de estructuras se estructuran por si mismas en un sistemna
coherente, en el interior del cual adquieren respectivamente el grado y la
importancia de causas, de medios y de efectos. Situando cada categoria de
estructuras en uno de los extremos de un tridngulo imaginario que se supone
que puede invertirse, de manera que una tras otra, cada una de ellas re-
presente la cima, se obtendrd una imagen esquemdtica, ciertamente, pero
instructiva, de la unién, incluso de la interaccién que unifica el campo ope-
rativo de cada una de estas categorias de estructuras. Las primeras son
subjetivas, las segundas objetivas, las terceras “objetivadas”.

A) Si fuera necesario plantear una definicién de estructuras deformantes
individuales, trataria principalmente sobre el caricter més sobresaliente y
aparentemente el més discutible, a saber su universalidad. En efecto, estas
constituyen modelos de comportamiento de las conciencias frente a los datos
informativos. Por razones condicionadas por las formas habituales de paso
del individuo a la persona, falsean estos datos, sea para asimilarlos por sub-
suncién, a nociones o a dictAmenes ya aceptados como légicamente impeca-
bles, sea para someterlos a esquemas de actividad intencionada. Ademds, no
s6lo se explica asi la nocién de estructura individual sino también el campo
operativo en el que tal explicacién es valedera. Nos damos cuenta desde este
momento que las estructuras deformantes individuales se relacionan con-
juntamente con los campos légico y psicolégico, en razén del soporte de
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objetividad que la universalidad real del primero ofrece al caracter subjetivo
de la pretendida universalidad del segundo.

En el campo de las inferencias logicas, se invocaran primeramente ciertos
esquemas relativos a las aplicaciones del principio de identidad. En lo que
concierna a los esquemas de nocién, se entiende que cualquier informacién,
sea sencilla o.comporte implicaciones que la sobrepasen, sélo se acepta y se
reconoce como tal si es subsumable a una nocién fijada anteriormente; debe,
por decirlo asi, cumplir las condiciones légicas requeridas para estar formal-
mente catalogada entre los datos asimilables por el pensamiento. La forma
més comin bajo la cual una informacién se ofrece a la conciencia, es la de
un juicio de tipo clasico, explicita o implicitamente formulado. Este juicio
comporta, naturalmente, al menos dos nociones, el sujeto y el predicado,
siendo este tltimo positiva o negativamente confirmado a proposito del pri-
mero. Todos los tipos de proposiciones distinguidas por la légica moderna
‘deberfan en principio reportarse a este tipo fundamental de juicio definido
por la légica de Aristoteles.

Cuando digo: “la cera se funde”, esto supone un cierto ntmero de ope-
raciones a través de las cuales se comprende el sentido de la proposicién.
Ya Kant habia establecido una distincién entre juicios sintéticos y juicios

analiticos. Partiendo de esta distincién, la nocién de cera se entiende de
manera diferente, ya como cera en general, ya como un trozo de cera pre-
ciso. Nos encontramos ante una cierta paradoja segin la cual cuanto més
preciso es el predicado, mis se toma necesariamente el sujeto del juicio en
su acepci6én méas amplia. En efecto, si se precisa: “la cera se funde a la
temperatura de sesenta grados”, ya no hay manera de confundirse: ya no
se trata de “este trozo de cera”, sino de la cera en general. La informacién
esta tanto menos sujeta a deformaciones cuanto que se presenta con términos
precisos. Asi, segin que la nocién de cera se entienda en un sentido general
o en un sentido particular, el predicado “se funde...” se entenderd como
demostrando un hecho o una cualidad. En el primer caso se dird: “la cera
(que veo) se estd fundiendo”, en el segundo caso: “la cera es una sustancia
organica sélida que, cada vez que se somete a una temperatura apropiada,
se funde sin remedio”. En cada uno de los casos el predicado es diferente
porque el sujeto estd tomado en una acepcién diferente. Basta, no obstante,
concebir la posibilidad de paralogismo o de sofisma para precisar la acepcién
en que se desea tomar el sujeto, escogiendo el predicado respectivo, de forma
que esta acepcién esté automaticamente implicada como la tinica concebible
en este caso. Sofismas célebres desde la antigiiedad, el “Epiménido” o los
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razonamientos invertidos, atestiguan las posibilidades de deformacion en
este plano.

Ademis, como la filosofia, la ciencia, que ha dependido durante mucho
tiempo de la légica de Aristételes, ha sido incontestablemente esencialista.
Gaston Bachelard deploraba hace poco tiempo que la quimica clasica, por
ejemplo, se ocupara de las condiciones extremas implicadas en una reaccién,
y no de la reaccién misma y que estuviera al acecho de situaciones estables,
que sblo pueden expresarse en los términos de la légica clisica, y no de
situaciones fluidas correspondientes a un devenir. En el ejemplo ya mencio-
nado de juicio, las dos formas de las que se ha hecho inventario son idénticas
en cuanto al modelo al cual responden: en los dos casos se puede recurrir
a la cépula, lo que lleva a afirmar que los predicados respectivos designan
cualidades y no estados: esto es cierto en el segundo caso y falso en el pri-
mero. Este género de deformacién légica ha podido por lo tanto, en el curso
de cuatro siglos de ciencia experimental, falsear el contenido, a despecho de
la experiencia cotidiana la cual, si bien puede referirse a hechos y no exclu-
sivamente a nociones (y, en consecuencia, no cae en la trampa esencialista
tendida por una légica construida Gnicamente con vistas a una ciencia que
tiende a la clasificacién), es, sin embargo, incapaz de proceder a las distin-
ciones necesarias para este efecto.

La informacién sélo vale como mensaje objetivo, en el caso en que esté
conforme con las exigencias de los principios légicos, siempre que estos no
deformen los datos en bruto, sometiéndolos a ciertos esquemas de interpre-
tacién que imponen en cualquier ocasién al pensamiento. Esto es todavia
més manifiesto en el caso de la aplicacién del principio de la causalidad,
Aun aqui, nos enfrentamos tanto a exigencias de nocién como de relacién,
por parte del pensamiento. Tomemos de nuevo el ejemplo anterior: “la
cera se funde a... sesenta grados”, es un juicio que puede entenderse igual-
mente desde el punto de vista de la causalidad. En este caso, el elemento
“a ...sesenta grados” no significa “cuando...” o también “todas las veces
que...” (implicacién temporal), sino més bien “porque alcanza sesenta gra-
dos” (implicacién causal).

Dejemos no obstante este campo de la informacién cientifica, para tomar
otros ejemplos en un campo completamente diferente, el de la informacién
histérica; campo diferente, ciertamente, mas en el que se encuentra de nuevo
una implicacién causal. La proposicién (eliptica) “Hannibal (est) ante
portas” puede juzgarse hoy como desprovista de cualquier sentido de actuali-
dad. Pero, para los habitantes de Roma en la época de la segunda guerra
plinica, podia constituir una informacién de la mayor importancia, ya que
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se trataba de una amenaza inmediata de saqueo de Iz ciudad, “Hannibal”
ya no se considera una nocién individual, propiamente hablando, sino una
nocién que representa esta amenaza. Esta nocién, este nombre estd pues lleno
de sentidos sobrentendidos entre los cuales el de amenaza de destruccién
inminente es el més importante (implicacién causal). El elemento “(est) ante
portas” de la frase no significaria en forma alguna, en este caso, un rasgo
esencial del cartaginés, sino un rasgo accidental que refuerza la acepcién
causal del elemento “Hannibal”, entendido en un momento dado de la
historia. Asi pues, el segundo elemento que viene a precisar el sentido del
primer elemento (a saber: “peligro para Roma”) se comprende como el
refuerzo dramético (a saber: “peligro inminente’).

La relacién de causalidad implicada por los dos miembros de la frase no
es la misma antes y después de la retirada de Anibal. El punto crucial estd
marcado en esta circunstancia por el tiempo entre esta retirada y la marcha
que la ha precedido. En uno de los casos se trata de un hecho probable:
«a] avance de Anibal hasta este punto extremo debe, puede ser que inevita-
blemente, causar la pérdida de Roma”; en el otro caso se trata de un hecho
incontestable: “la retirada inesperada (si no inopinada) de Anibal se debe
al avance extremo mismo, que el agresor mide en sus consecuencias inme-
diatas”. El desenlace dramatico del acontecimiento vacia la proposicion
“Hannibal ante portas” de cualquier sentido de actualidad, pero no de sen-
tido de probabilidad por lo cual la implicacién causal tiene importancia.
Aqui, la deformacién consiste en tomar, por anticipado, un hecho probable
por un hecho cierto y, ademés, condensar en una frase de carécter dramético
acontecimientos desplegados en el tiempo. P. Crimal ha subrayado no obs-
tante el carécter irracional de la interpretacién de la salvacién de Roma por
el poder, asi como sus implicaciones culturales.

En el campo de las inferencias psicolégicas se evocaran sobre todos los
esquemas relativos a las diversas reacciones provocadas por las informaciones
que van en el sentido o al encuentro de deseos y aspiraciones, de dudas y
temores. En todos los casos, los aspectos légico y psicolégico se retinen en
Ja linea de la “légica” afectiva y de una cierta “intencionalidad”. Pero, lo
que importa, es que el acercamiento de dos aspectos se hace ya en el estadio
de la formulacién de la informacién. Esta formulacién sugiere, si no impone,
una interpretacién particular del hecho conducido, antes que cualquier otra.
No es pues en las conciencias receptoras donde se opera la deformacion:
sencillamente, la informacién asi formulada encuentre disposiciones que fa-
cilitan la interpretacién, en un sentido dado, del hecho en cuestién. Por
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ambas partes la exigencia de universalidad esté llena en razébn de la relacién
de causalidad invocada.

B) Las estructuras deformantes institucionales por su parte, son ya sociales,
ya especificamente culturales. Las primeras conciernen a la manera en que se
deforma la informacién por las conciencias emisoras, relativamente a los
modelos de organizacién bisicos, que se juzgan necesarias; las segundas
conciernen a la manera en que ésta se deforma en las conciencias receptoras,
refiriéndose a modelos unénimemente reconocidos como ejemplares. No obs-

tante las dos interesan por sus prolongaciones mutuas respectivas. En lo
concerniente a las estructuras sociales, es por ejemplo innegable que son
inherentes a la forma en que los diversos grupos sociales estan compuestos.
Que estos se distingan en una base econémica o no, la deformacién del
hecho ofrecido como informacién se opera al nivel de lo que se considera
indispensable, obligatorio y razén suprema. Lo que importa en la mayor parte
de los casos, es, como se afirma, la continuidad del sistema social en el inte-
rior del cual se da la informacién. Es la estructura misma de la organizacién
social que constituye el modelo subyacente de la estructura de los mecanismos
de trasmisién de la informacién. Esta estructura parece que debe expresarse
y cristalizarse en los diversos mitos formados precisamente para subrayar la
inalterabilidad de la organizacién en cuestién, y preservar la integralidad
transformandose en modelos a su vez.

De modelos de informacién de las conciencias, los mitos se transforman
en efectos y aun en causas. Se pasa de lo social a lo cultural. La organizacién
familiar, tribal o nacional, presenta sus propias exigencias de informacién,
adaptadas a su estructura particular, que sostienen y refuerzan. En la espera,
estas exigencias se conciben enteramente como expresiones de una necesidad
compleja que emana del caracter duradero de la organizacién social y en
el tltimo analisis, de la sociedad dada: ya que un organismo como éste, una
sociedad, no puede existir si no es duradera, no puede ser ella misma si su
organizacién interna no existe. La informacién se deformard en este caso,
transforméndose de social en cultural, para que pueda adaptarse mas facil-
mente a las aspiraciones de las conciencias.

Los analisis de Cl. Levi-Strauss aclaran de manera convincente como, no
s6lo las técnicas sino también la organizacién de la vida en las sociedades
indoamericanas, se reflejan en los mitos: técnicas adaptadas al caricter par-
ticular de cada regién geografica, organizacién del trabajo conforme a las
técnicas utilizadas, mitologia destinada a proteger el caréacter duradero de
los modelos de actividad social, suministrando modelos de moderacién, de ex-
clusién y de “hibris”, partiendo de una conducta irreprochable. Las oposi-
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ciones se palian mediante formulas en las que se reflejan no sélo las exi-
gencias de rendimiento 6ptimo, sino también la preocupacién por sobrepasar
cualquier dificultad debida a la fluctuacién de los datos exteriores a la acti-
vidad humana. Trabajo y economia estan pues, entre otros factores, en el
origen de cualquier deformacién informativa que contribuya a mantener
duradera la organizacién.

Es en el paso de lo social a lo cultural (y es lo que subraya no obstante, las
relaciones entre los dos campos) donde la informacién técnica, pero que se
presenta como mitica, se deforma. Esto se justifica no s6lo por los resultados
practicos obtenidos, sino también, més particularmente, por las aperturas
ofrecidas a la espiritualidad humana estimulada, de esta forma, en sus acti-
vidades. Cualquier filosofia politica deberia tener en cuenta este hecho, asi
como que ciertos aspectos de la actividad cultural no pueden reducirse a
aspectos econémicos, sino a exigencias espirituales propiamente dichas. Las
instituciones econémicas y las instituciones culturales se transforman, unas
tras otras y aun a la vez, en causas, medios y efectos, por razén de las in-
fluencias reciprocas que ejercen entre ellas.

En el plano puramente cultural, se distinguirin diversos aspectos de las
estructuras deformantes de los datos de la informacién a partir de los aspec-
tos que la actividad cultural pueda revestir. Nos referiremos en primer lugar,
a las técnicas modernas salidas de las técnicas primitivas, y desarrolladas
seghin las exigencias econémicas y sociales. Las sociedades que han accedido
al nivel industrial hacen un uso amplio de las posibilidades que les ofrece la
técnica para orientar sus actividades hacia un rendimiento mejor y también
(es lo esencial) hacia una mayor venta de su produccién. Las sociedades
llamadas “post industriales” no se escapan a esta regla que han desarrollado
no obstante, que parece ser universal, y que se resume en cierta férmula
mediante la cual, el mejor resultado debe obtenerse con el menor esfuerzo.
Esta regla se ignora desde el momento en que se desprecia la relacién exis-
tante entre las dos acepciones posibles del término de referencia de la nocién
de resultado, a saber su acepcién restringida y su acepcién ampliada. Cual-
quier diferencia entre sistemas econbémicos podria, bajo un cierto é4ngulo,
reducirse a la cuestion de la prioridad acordada a cada una de las dos
acepciones. La Técnica y la tecnologia se vuelven desde este momento, medios
de influencia sobre las mentes. Asociando las técnicas de comunicacién y de

persuacién, las técnicas de produccién estan preparadas para orientar las

conciencias en la direccién deseada. Es cierto que, en el pasado, los medios
utilizados revelaban todos cierta sofistica: se dirigian todos a la razén, una
razén debilitada por las alusiones continuas a la afectividad; esta técnica

84

particular que se podria calificar de técnica de creacién de motivaciones
consistia en orientar indirectamente las preferencias hacia lo que se tenia
que volver deseable. Las técnicas actuales recurren a la afectividad indirec-
tamente por el simbolo, o aun directamente, por la imagen, con el fin de
obtener resultados aGn més espectaculares. Las técnicas espantosas de la
intolerancia y del fanatismo, religiosas o politicas, técnicas que recurren a
la repeticién y a la exclusividad de la informacion, se han reemprendido
con la actividad tan prosaica, pero tan rentable, de la publicidad. La vio-
lencia ejercida en otros tiempos sobre las conciencias continGia, aunque ate-
nuada, sin no obstante ser menos aparente, ya que se dirige a los sentidos
mediante choques repetidos. Lo que buscan en lo sucesivo, y lo que se buscaba
menos anteriormente, es lo imprevisto, atin si, para alcanzarlo, hay que pasar
por el absurdo o por lo menos por lo irracional. Por lo tanto se recurre a un
arte que estd condenado a la pérdida de su autonomia, a saber a la escla-
vitud. Mejora de la técnica por el empleo del arte, ciertamente, pero también
degradacién del arte que no sabria, en tales condiciones, ser auténtico, €s
decir libre de cualquier compromiso frente a lo que es extranjero a la auten-
ticidad existencial del mismo creador.

Dejando el campo de la técnica, esto nos conduce a examinar las estruc-
turas deformantes propias del campo artistico. Estas tltimas pueden redu-
cirse a dos categorias diferentes: las que tratan de los caracteres inherentes
al arte y, en consecuencia, que han calificado en toda época la actividad
estética, y las que conciernen mds especificamente a la vida artistica tal como
estd organizada en nuestros dias, en oposicién con otras épocas. Entre las
primeras situaremos las que facilitan la deformacién retardadora o acele-
rante de la evolucién en el campo del arte. Se comprobard una especie de
dialéctica entre estas dos fases en la historia del arte, asi como en la historia
de las ideas, o en la historia en general. En efecto, este movimiento no esta
aislado al campo artistico, sino que se encuentra, en general, asociado a
movimientos méas amplios.

En el interior de un periodo histérico tradicionalmente considerado como
un periodo de inmovilismo, por ejemplo la Edad Media occidental, nota-
blemente en el siglo XI, se producen trastornos técnicos que influencian la
evolucién, tanto de las formas artisticas como de los movimientos de ideas.
La invencién del arco de ojiva permitird, del punto de vista artistico, el
paso progresivo del estilo roméntico al gbtico, paso que recuerda al de la
poesia mistica a la poesia de Dante vy, desde el punto de vista de la historia
de las ideas, el paso del neoplatonismo de Denys al neoaristotelismo escoléstico.
Retardamiento de la evolucién no significa pues, tendencia de la evolucién
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a pararse, sino maduracién en vistas de cambios en profundidad. En cambio
en un periodo de mucho movimiento, como por ejemplo la primera mitad
del siglo IV antes de nuestra era, en el curso del cual se prepara en Grecia el
paso del platonismo al aristotelismo, y que es un periodo de inestabilidad
histérica, se comprueba una profusién de tendencias y de estilos hasta tal
punto que se puede determinar con precisién el afio de produccién de tal o
cual vaso, partiendo de su forma o decoracion.

Retardamiento o aceleracién son movimientos paralelos en historia, en el
arte y en las instituciones. Estos movimientos son aceptables en tanto que
no falseen la importancia de los datos tradicionales o que resulten de una
innovacién. En la evolucién de las formas artisticas, notablemente en el
tradicionalismo que estdi normalmente asociado al respecto de las formas
establecidas, degenera en clasicismo, y en academismo, en cualquier sociedad
que se desee severa, y cualquiera que sea su matiz social. Hemos visto en una
sociedad pretendida revolucionaria, la profusién de modelos artisticos este-
reotipados, como se ha visto también en ciertas sociedades altamente tradi-
cionalistas afirmarse permeables a cualquier clase de forma artistica edificada
incondicionalmente. No obstante, la exageracién alcanza igualmente a estos
movimientos acelerados. Se comprueba a menudo una confusién entre di-
vergente y original, entre insolito y agresivo.

Lo que llamamos nuevo en todos los planos, es lo que llena un lugar vacio
preexistente pero implicito, para no hacerse explicito mds que en presencia
de lo nuevo que actualiza, por decirlo asi, la existencia. En el interior de este
esquema, es posible comprender en qué consiste la autenticidad del original
en materia de arte, asi como en otras. En el interior de este mismo esquema,
el problema de la “moda” puede igualmente tomarse en su esencia: la moda
seria el rechazo de lo que no ha podido imponerse como auténtico y, en
consecuencia, como duradero, de manera que antes de consagrarse como
tal, se vuelve viejo en provecho de lo que se presenta como inslito, pero
que retine las probabilidades de imponerse en el caso en que se mostrara
auténtico. La moda aparece pues como la aceptacién de lo nuevo que serd
pasajero porque no es auténtico, como un movimiento, como el paso de un
ridiculo a otro ridiculo, de una espera 2 una decepcién, de una esperanza
a un pesar. La influencia de lo social sobre lo cultural es aqui mas evidente.

La “preocupacién por hacer como los demas” con el fin de integrarse a
una sociedad dada con caracteristicas bien definidas, hace que un cierto
conformismo exija a las conciencias, que se plieguen a unas formas que, una
vez aceptadas, deforman los encuadres de creencias sélidamente establecidas
(ast los israelitas de los Estados Unidos han adoptado la costumbre cristiana
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del 4rbol de Noel. Encontrariamos un gran ntmero de casos semejantes en
varias sociedades, y niveles- muy variados). Moda pasajera o costumbre du-
radera, esto depende del grado de autenticidad del objeto y del grado de
sinceridad de la conciencia que se lo apropia.

No obstante, al lado de las implicaciones relativas a la esencia del arte,
las concernientes a las instituciones artisticas no son menos significativas.
FExiste una red de relaciones estrechas entre la critica de arte, la critica mu-
sical y la organizacién de conciertos, de exposiciones y también de museos.
Ciertas preferencias personales bastan para imponer tal o cual direccién en
la orientacién de un organismo, excluyendo, o casi excluyendo, todas las
demas. Resulta una falsa imagen de la realidad que hay que restaurar a
cualquier precio en las conciencias.

Un respeto exagerado hacia la Iglesia, que la Iglesia no exige, hace que
gracias al espiritu complaciente de parte de los laicos, algunos datos infor-
mativos se pasan por la criba antes de destinarse a una difusién mas amplia.
Igualmente, la informacién cientifica debida, ya a la investigacién, ya a la
ensefianza, es a menudo tributaria de las estructuras universitarias. Para
formar parte de estas estructuras, se estd a menudo obligado a simular un
conformismo del que por lo demés nadie se engafia. En todos los paises en
que es posible la produccién de armas secretas, la informacién en este plano
es por definicién, tributaria de la politica general seguida. Racionalistas de
todas clases falsean el contenido y la orientacion,

Los medios de informacién para la masa contribuyen, por su lado, a
mantener equivocos y malentendidos (en los Estados Unidos la pantalla,
grande o pequefia, rechazaba hasta una fecha relativamente reciente, el pre-
sentar a los negros. Figuraban, en rigor segin ciertos clichés, como servidores
pintorescos. Nunca se mostraban “cow-boys” negros, aun cuando un tercio de
la mano de obra en el Oeste era de color. Los negros de los “slums” apare-
cieron momentineamente cuando atrayeron la atencién de la actualidad,
pero desaparecieron de prisa para ceder su sitio a negros bien vestidos y que
habfan recibido una instruccién universitaria).

Algunos tipos de informacién libresca en materia de arte son mas aptos
para reformar la actitud estética de las conciencias. Formadas en la tradicién
del arte griego clésico, algunas inteligencias se asombrarian de comprobar,
después de los trabajos de Evans, que la columna minoana fue, al contrario
que la griega, afinada en su base. Estas mismas inteligencias no se habian
asombrado jaméis de la forma andloga tradicional de los soportes de una
mesa. La inversién de la estética de las formas artisticas se vuelve consciente,
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y puede ser molesta, solamente en el caso en que se trate de realizaciones
enteramente sujetas a comparacion,

Las diversas técnicas empleadas en los programas de deformacién de la
realidad las ha analizado y evaluado Piaget: poder central o grupos de pre-
sién, tendencias o canalizaciones de encaminamiento a través de los cuales
se ofrece la informacién con un aspecto alterado, se pueden tomar como
una red de causas, de medios y de efectos en el interior de un sistema bien
definido de fuerzas de concentracién y de reparticion de los datos de la
informacién, que en ultimo andlisis, son los datos mis a menudo sabiamente
matizados del conocimiento. Las técnicas en cuestién son, incontestablemente,
concebidas, puestas a punto y perfeccionadas sin cesar, y cada vez mas adap-
tadas a las necesidades de la causa por los agentes que expresan el fin per-
seguido. Asi orientada, la informacién se vuelve, por la alteracion de su
esencia, una técnica sintética y de aspectos miltiples, de deformacién no sélo
de la realidad, sino también de la racionalidad de las conciencias.

Esta situacién multidimensional, que podria representarse con un amplio
fresco, se beneficia con el apoyo de la filosofia que es ella misma una ins-
titucién, sea tradicionalista o revolucionaria. En efecto, lo que es importante
en filosofia no es necesariamente lo que se pone en valor. Hay problemas
aparentemente insignificantes, pero que muestran ser llaves de valor capital
para la comprensién de un sistema de ideas. Como en el caso de una funcién
matemética, se estudiard la realidad filoséfica partiendo de una serie de
valores concretos atribuidos a diferentes variables. La filosofia francesa, aun-
que sea en su conjunto tributaria de las grandes lineas de divisién que Des-
cartes le ha impuesto y que, en el primer abordaje, disfraza las posibilidades,
y deja entrever en filigrana la importancia real de lo que parece ser “menor”.
Hay que saber escoger lo “secundario”, y reconocerle sus derechos de po-
sibilidad primordial. Esta idea de la importancia del matiz esti, a primera
vista, ligada con una idea de debilidad; pero en filosofia matiz y vigor no
son incompatibles; y filosofar, es saber discernir los matices y subrayar su
importancia. Esto trae a rechazar lo que es sistematico y engolado; en fin,
esto viene a negarse, a plegarse a generalidades tradicionalmente repetidas
y, finalmente, y nos lleva quiza a la libertad. Es lo que Platén ha sacado
a la luz; pero la filosofia moderna sélo lo ha alcanzado a través de Plotino,
no sin haber sido no obstante afectada por los formalismos deformantes, por
ser conformistas, de Kant (nocién de deber), de Hegel y de los hegelianos
(principios esqueméticos religiosamente respetados). Hasta los casuistas se
han liberado de un conformismo moral aparente para meterse en un con-
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formismo moral disimulado. No hay ciertamente que rehacer la filosofia; no
obstante sus posibilidades estan lejos de explotarse a fondo.

C) Las estructuras deformantes axiolégicas trascienden a las estructuras
individuales e institucionales en la medida en que los valores con los que se
relacionen son objetivaciones del deseo de trascendencia. Estas estructuras son
sobre todo relativas a la persona humana y a su interpretacién por parte de las
conciencias. La idea que éstas se hacen del hombre y de sus dimensiones o fun-
ciones depende de la idea que se hacen de los parametros que definen su
presencia y su actividad. La formacién de estructras sociales a partir de
estructuras psicolégicas fundamentales conduce al establecimiento de estruc-
turas culturales que, a su vez imponen codigos de conducta, a menudo
contradictorios, pero que no entran jamds en conflicto aparente los unos
contra los otros. El hombre-medida del universo y el hombre-instrumento
del destino son concepciones que coexisten en el interior del mundo helénico,
sin que su naturaleza antagonista se resienta por ello. Asimismo, la coexis-
tencia de la concepcién del homo creator y la de la humildad humana no
parece molestar a nadie en nuestros dias. Varios sistemas de valores se super-
ponen, pero las estructuras a las cuales responden les hacen a la vez nece-
sarios y aceptables en bloque, indispensables e indiscutibles. Se aparta cual-
quier preocupacién de coherencia légica, y la dualidad del hombre no
molesta a nuestros contempordneos mas de lo que molestaba a Pascal. Todo
pasa como si se tratara de restablecer en las conciencias la unidad humana
a través de una multiplicidad de formas contradictorias, pero aparentemente
coherentes, de su actividad. Siendo efectos de movimientos de trascendencia,
en tanto que representan trasfiguraciones de medios de deformacién, estos
valores actian a su vez como causas y como medios que producen una nueva
serie de efectos.

Habiendo llegado al término de nuestra encuesta, podemos recordar los
temas principales de sacar algunas conclusiones generales,

a) Los aspectos del problema en cuestién, lejos de ser los tnicos, parecen
no obstante ser los mAs importantes en nuestros dias; si existen otros, no
hemos olvidado aludirlos en su ocasién, y en varias veces, con el riesgo de
repetirnos.

b) Algunos rasgos comunes a los tres niveles principales examinados, a
saber, el cientifico, el artistico y el histérico, se imponen a nuestra atencién:
voluntad de deformacién para alcanzar un resultado anticipado, aquiescen-
cia, si no connivencia, por parte de las conciencias receptoras, dvidas de
encontrar en las formas de comunicacién alteradas y alterantes de qué ali-
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mentar su inercia; mistica y mistificacién en la informacién, de la que solo
se exime la realidad artistica, por su naturaleza particular.

¢) Enraizamiento, cada vez més evidente, de la creencia en la necesidad
de aceptar el mito como medio de entendimiento en un mundo en el que
la incoherencia sdlo parece igualar a la humanidad.

Esta incoherencia y esta humanidad, resentidas cada vez més, subrayan
ciertas perspectivas que dominan la reaccién, ya entablada, contra la alie-
nacién del hombre por él mismo: por una parte, denuncia del mito en todos
los planos, aun en el plano estético, toda vez que parezca alterar la sinceridad
artistica; por otra parte, investigacién de los medios mediante los cuales el
hombre de nuestra época puede rechazar, en el campo estudiado, el pe-
ligro que amenaza a su personalidad y a su existencia; finalmente, imposicién
de la verdad como postulado supremo de sabiduria y como regla efectiva
de conducta. Aun si la debilidad humana ha podido crear sus idolos, el
hombre, consciente de si mismo, puede confiarse en la autenticidad de su
futuro.

NATURALISM AND EVOLUTION: A STUDY IN CONTRASTS

PATRICK ROMANELL
University of Texas at El Paso.

Arter COMTE, no concept of “evolution” can be understood without tracing
its history, especially since this protean term has signified different things to
different authorities. Moreover, viewed logically, evolution is one of those
terms which unfortunately has a double meaning even in biology. It refers
therein to a fact about certain processes of change occurring in nature as
well as to a theory for explaining them. Consequently, to avoid confusion
in semantics, we should restrict the term “evolution” in the biological context
to its empirical meaning and employ “evolutionism” for its theoretical counter-
part. Strictly speaking, “evolution” is one thing, “evolutionism” (theory of
evolution) is another, and debatable thing.

As is familiar to historians of ancient Greek science and philosophy, the
first recorded speculation on evolution goes back to Anaximander of Miletus
and his particular naturalistic fragment that man sprang from a “fish.” If
we had more than a few pre-Socratic fragments to go by, Anaximander
would probably qualify as the first evolutionist in the Western world, and
the first evolutionary hypothesis would be, interestingly enough, the ichthyic
theory of the evolution of man rather than the simian. Even so, naturalism
as a philosophy and evolutionism as a theory of nature became closely linked
with each other only after the second half of the last century, especially
with the advent of Charles Darwin and his epoch-making scientific attempt
in The Origin of Species (1859) and The Descent of Man (1871) to explain
the evolution of life empirically “by means of natural selection.” Since
then the New Naturalism as a philosophical movement has thrived mainly
in America, where it is still vital, in spite of certain appearances to the
contrary. One concrete proof of its vitality, as we are about to illustrate,
is that the Darwinian heritage has itself inspired contemporary American
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