BUMANITAS

ANUARIO DEL CENTRO DE ESTUDIOS HUMANISTICOS

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE NUEVO LEON

1978




FEDERICO GARCIA LORCA —1898-1936—:
su dualidad poética: clisica y surrealista

Dra. Ma. GuaparLure Mrtz, pE RODRIGUEZ
Fac. de Fil. y Letras UANL

I. Datos bio-bibliogrdficos: Poesta, teatro, ensayo.

Ese “petit espagnol tout noir”, asi lo llamaba Paul Ducas.

Naci6 el poeta andaluz en Fuentevaqueros ——Grariada—, en 1898 y mu-
ri6 violentamente en 1936, al comenzar la guerra civil espafiola.

Estudi6 las carreras de Filosofia y Letras y Derecho en la Universidad
de Madrid, donde vivi6 una temporada en la Residencia de Estudiantes
hasta 1928.

Hacia 1930 hizo un viaje a América. Fundé un teatro universitario que
denominé La Barraca y con el cual recorrié diversos pueblos de los mas
apartados de Espafia, llevando obras de los principales espafioles clasicos,
tales como Fuenteovejuna, de Lope de Vega, el Auto La vida es suefio,
de Calderén, y El burlador de Sevilla, de Tirso, entre otras.

Ya para esa época era reconocido por su Romancero y sus obras tea-
trales como Bodas de sangre, cuyo éxito en Madrid lo confirmé en Buenos
Aires adonde fue a pasar una temporada el poeta hacia 1933-34, alter-
nando sus actividades teatrales y dictando conferencias.

De regreso a Espafia, dofia Margarita Xirgu estrené Yerma y poco des-
pués Dofia Rosita la soltera o El lenguaje de las flores, La casa de Ber-
narda Alba vy Mariana Pineda.

Entre sus obras poéticas se cuentan .Canciones —1924—, Libro de
poemas —1921—, El Romancero gitano —1928—, Poeta en New York
—1931—, El llanto de Sdnchez Mejias —elegia— 1934, etc.
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I . &) pa ' J S pr()ducto de 135 nOtaS C]UB to' amp ia, tunica,, l ierle una mira :1 . .

Exl pIosa Fubh'co ﬂzﬁ'ie.stﬂnf jl 1saje £ l

u I'so de t en la Unlvemldad de Granda con don Martm ra donde se }EE 5] ‘I 'I 1, LI una bande
mo €en n curs arte 0sa y dl.llce con

Dominguez Berrueta.!

. Mariana Pineda, herofna real; como el Gid Campeador, fue condenada “a
‘ ética: clésica'y surrealista, garrote”, conquistando las simpatias de las religiosas del Convento de Santa
i i i a dualidad poética: clésica’y
Federico Garcia Lorca tiene un

s Maria Egipciaca. Murié el 22 de mavo
i lar de corte clisico como la : i
ivé tanto la poesia de tema popu
ya que cultivd :
poesia de vanguardia o surrealista en su obra,

El pueblo la sintié asimismo, y en la obra se reproduce su sentir, Veamos:
En el Romancero gitano pone a flote la cancién, la cancioncilla, el ro-

asi €mos
mance y el soneto, estructuras clasicas con temas populares consm Ic;} vbri'31
en su famoso triptico a los santos: San Miguel, San Rafael y San Gabriel,
por ejemplo:

Marianita, declaro, declaro
Que la vida te la van a quitar
Marianita por haber bordado
la bandera de la libertad*

San Miguel, lleno de encajes
R M En la historia real, Mariana Pineda vivié en la época del Rey Fernan-
ensefia sus bellos muslos, do VII, quien murié en septiembre de 1833 “de un PRl
W i y su esposa Marfa Cristina se convirtié en la Regenta del Reino.®

Arcéngel domesticado Hacia 1856 se decidié que Mariana Pineda fuese inhumada definitivamen-
en el gesto de las doce, te en la Catedral de Granada donde allj descansa en una discreta sepultura
finge una célera dulce con una inscripcién a su memoria que a la letra dice:
de. plumas y ruisefiores.”

(Del Romance de San Miguel.)

D.O.M.

Ad perpetuam memoriam reliquiae mortales
Mariana Pineda. .. ©
1. MARIANA PINEDA —1925—, drama politico-amoroso. |

4t ico Garcia Lorca, destaca Ma-l Esta obra fue estrenada en Madrid, el 12 de octubre de 1927, en el Teatro
En la obra dramétiCO-Pgetl“ia je felcil;;iz P :rs sublimaéo a grado tal de Fontalba, por Cia. de Margarita Xirgu, obra que dio a conocer a Fe-
: ; tema de “amor 1 1 ;
"‘m“] P;ltigfx;acgzosu vida en aras de sus ideales politico-patriéticos. it
que la

3 ‘ i : t i x
| sicuiente: la heroina “de conspiradora liberal, Mariana Fedei"lco i Jeires: mrssalion, v s G Tos s
El asunto es el siguiente: : T _ | g :
Pi 1lda nvierte —en la obra—, en amante del jefe de la conspiracion, Slo g m
ineda se conv l jefe . XX
tomayor, bordando tanto por amor como por idealismo la bandera
:

altos poetas espa-

: 1.2 Evorucién PokTica pe FEpEerico Garcia Lorca
liberales™.®

1916 estatua:
La accién se desarrolla en Granada, en donde se le erigio una

113 4 2 . d I] ! 'IC ~ En la Ev 0111610!] poetlca d{:‘, I CderlC( ) ‘ ;a rc’ I
La. h Toima flgura con un ‘desu 0 ue ega a SU.EIO recu lerta. con a

Modernismo hasta el Surrealismo contemporaneo cuyo enfoque vamos a co-
mentar:

1 Courron, Claude, Granada y Garcia Lorca, Ed. Losada, Buenos Aires, 1967,

. , g :
P. zngRCfA Lorca, Federico, Antologia poética, Ed. Losada, S. A., Buenos Aires, 3a. Cousson; op. cit, 1 L.

* CourFoN, of. cit., pp. 64 y sigs.
ed., 1965, p. 100. it 48 . * Courrox, op. it 456,
3 CouFFoN, op. cit., p. 48.
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m fl ] | poemas.
Eiemplo del Modernismo  lo- tenemos en Suefio, del Libro. de po
jemap

—Mayo de 1919—. Veamos: :
Mi corazdén reposa junto a la fuente fria.

(Llénala con tus hilos,

arafia del olvido.)

El agua de la fuente su corazén le decia.
(Llénala con tus hilos,
arafia del olvido).”

C. I (‘ I. neZ, or
en 3

la musicalidad de sus versos, Veamos: .
La mar no tiene naranjas,
ni Sevilla tiene amor.
Morena, que luz de fuego.
Préstame tu quitasol®

a dg o o p ? El .
P Cautg ]D?ldo —'1921 22 'y EIICuelltIa. su PID 10 YO eﬂlp!o
I;n 81 oem *

SORPRESA

Muerto se quedé en la calle
con un pufial en el_ pecho,
No lo conocia nadie.
jCémo temblaba el farol,

Madre! ®

rk —1929-1930—,
La técnica surrealista la tenemos en Poceta en %’ew I;o
i aqs .p . o:
: ierta ironfa por la civilizacién neoyorquina. Ejemp
con ci

ITY
POEMA DE LA SOLEDAD EN CoruMBia UNIVERS

Tu INFANCIA EN MENTON.

Si, tu nifiez ya fabula de fuentes.
3

JoreE GUILLEN

Si, tu nifiez ya fdbula de fuente's.
Eltreny la mujer que llena el cielo,

i ] it., 'p. 16.
* Qarcia Lorca, Federico, Antologia poétzfa, op. cu;, pIJ 3
* Garcia Lorca, Federico, Antologia pae'tfca, op. ;';.’ p. o
* Garcia Lorca, Federico, Antologia poética, op. cit.,'D.
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Tu soledad esquiva en los hoteles
y tu mdscara pura de otro signo”. . |

“Pero yo he de buscar por los rincones
tu alma tibia sin ti que no te entiende,
con el dolor de Apolo detenido
con que he roto la mdscara que llevas.1

También captamos el Surrealismo en el Romancero gitano

RoMANCE soNAMBULO

Verde que te quiero verde.
Verde viento, Verdes ramas.
El barco sobre la mar
v el caballo en la montafia 2t

O el famoso Llanto por Ignacio Sénche: Mejias —1935—.

LA cocma v 1a MUERTE

4 las cinco de la tarde.
Eran las cinco en punto de Ig tarde.
Un nifio trajo la blanca sdbang
a las cinco de la tarde.
Una espuerta de cal ya prevenida
a las cinco de la tarde.
Lo demds era muerte y s6lo muerte
a las cinco de la tarde.

El viento se levd los algodones
a las cinco de la tarde.
Y el éxido sembré cristal Y niquel
a las cinco de la tarde.

Ya luchan la paloma y el leopardo
a las cinco de la tarde.
Y un muslo con un asta desolada
a las cinco de la tarde.

* Garcia Lorca, Federico, Antologla poética, op. cit.,, p. 129,
" Garcfa Lorca, Federico, Antologia poética, op. cit., p. 93.

. Veamos:
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iba!
;Y el toro solo corazén arriba!
A las cinco de la tarde’

p r
emos ue n este ema lla- musici ]

venclia mo Illlst -—QI.HZ S de lllﬂl]enCla. |L1a111a1110nlalla-— como aIICEIIOIInEn-
te d.e(: ameos. Ildepelldlen mente que sea a la, vezZ un pOﬁIIla con tECn.]-Ca su-
1 s 1 te
Tre. hSta y SllIlbOllSta al haCEI uso de Sl!!lbOlOS y de eIlSUEIIOS y Pon-e[ 2 f10te
a

Fo Ll
los recursos y sentimientos mntimo

oe-
os anotar de la p
Asi pues, las caracteristicas fundamentales qut? pode;lar i
’ : sia po
' 1 n: una poe .
B it Jista. con una visién del mundo andaluz;
i rrealista, atdabyz
. s 5k funda raiz hispa-
4tica, modernista Y, ; £ .
3 eliuso de metaforas brillantes y su lirica con .un G}; g gl
C('m Por todo ello, podemos aseverar que Federico R
mcal. tas y dramaturgos més importantes de nuestro Sig
de los poe

exponente de la lirica hispana,

11. El tealro

I 0S t y te t ili (0] de edeﬁc
emas C . : - ! 7z E
GaI Ccla LO! ca son: una Pintura de 13. I‘E‘.alldad pSlCOlogICa de. ; a mujer e’S,-
p : ; & ! d ].a. “honra”, de “la. paSIOII amorosa 3
i i onor 3 i
a.nOla' e]. teStlmOnlO del 11 .E s : 5  §
el I.IlS,t. nto thal” “105 Con’u’f:‘.nClOIla.hSInDS S()'Clales y. p
7 i ma 3 . et recd ominio (le
; 4 b a Ma ana me A
1 mo €n Ia opr.
10 liIiCO SObI'e 10 dramathO, CO! ¥ l da

i T )

5 - ] . ~ » .

nia. e:nt]:e el marl 6 0o € . IIJVE[] arsa l[“a

on flIl fEIlz cu y 0 mel’lsa !e GStl‘lba en no Segulr ese tlp() (ie I i]at r1monic S con-
c ¢l

ionales sin amor. o - -I
b Teat uifiol: Bn El amor de don Perlimplin con Belisa en ¢
11.2. Teatro g ;
jardin —1931— y en: b
: 11.2.1. Retablillo de Don Cristébol —1931—, el tema es Semc]
antel'ric-ar.: un matrimonio desadaptado.

11.3. Teatro de tema campesino:

p al 1m-
E Il I( ) dra nas de rea 1ZzacCl1o0: cam esina ed()m na ele

I 1 clon p T 1 un 1 mer lt I. 1§81
= }. ansia a mldad_, que PIOVOCa IIIEIIled‘.la.-

blemente la tragedia.
L QRachs Do

i it,, p. 163.
# @arcia Lorca, Federico, Antologia poética, op. ctt, P
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I13.1. En Bodas de sangre —1933—, el tema es el rapto de la novia,

I1.3.2. Yerma —1934—, es el tema de I fecundidad frustrada, donde Ia
protagonista al final mata a su esp

0s0 en un impulso de desesperacién y
de angustia vital,

11.3.3. Y en La casa de Bernarda Alba —1936—, se enfoca la falta de

educacién de las hijas casaderas, cuya protagonista principal, dofia Angus-
tias, vela ferozmente por la castidad de las doncellas manteniendo en tensién
dramética al lector o espectador hasta el final de la obra,

I1.4. Teatro dramdtico:

I1.4.1. En Dofia Rosita la soltera —poema dramatico—, la temética es
“la espera iniitil”, tratada con una fina ironia,

En general, el teatro tan variado de Federico Garcia Lorca es meramente
hispanico.

II1. La Generacién del 27. Ismos:

Se denomin6 asi a un grupo de jévenes intelectuales “d’
rres” que se preocupaban por la situacién politico-econémico

pafia de los 40. A esta Generacién se le denominé la
Dictadura”,

entre deux gue-
-social de la Es-

“Generacién de la
“de los nietos del 98”, “Generacién del 25 o del 277

ta por solamente poetas, quienes respetaban a los maestros anteriores: Una-
muno, los Machado, Juan Ramén Jiménez y otros,

, compues-

II1.1. Modernismo. —1898-1915?_ F.GL.

Como el movimiento modernista termina hacia 1915, surgen entonces las
subsecuentes “Escuelas de Vanguardia”:

IIT.2. El Ultraismo —1918-1923—, movimiento éste subversivo cuyo “em-
pleo libre de la metifora”, “el abandono de lo decorativo”, “del elemento
anecdético”, “con un tono juvenil y optimista”, con una “estilizacién poé-
tica da lugar al surgimiento de “la poesia pura”, de “la poesia desnuda”
como la de Pedro Salinas y la de Rafael Alberti; la vuelta a los clasicos y
a “lo popular”, netamente hispinico con Federico Garcia Lorca —de quien
nos ocupamos ahora— y Jorge Guillén.

I11.3. Surrealismo. F.G.L.

Poco después surge el “Surrealismo” hacia 1920, ‘movimiento subversivo,
de “origen francés”, que engloba algunas caracteristicas de los movi-
mientos anteriores: “la poesia pura”, de valor lirico, “la asociacién libre de
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ideas” y “las iméagenes ilégicas”, “la vuelta a la tradicién espafiola”, a los can-
cioneros de la época medieval, «g] uso del romance y de la copla popular”
y a la lirica culta como fuentes de inspiracién —Garcilaso, Fray Luis, San
Juan, Géngora, Quevedo y Bécquer—, la vuelta a lo humano, “al uso de
elementos oniricos” y “alucinadas visiones” con un predominio del “auto-
matismo psiquico” y de la expresién del mundo subconsciente.

Como hemos visto, dentro de este movimiento sefialamos a Federico Gar-
cfa Lorca, claro sin encasillarlo ya que su obra poética_evoluciona desde
sus primeros Poemas de tono intimo, emotivo ¥ sencillo como en Sueiio,
hasta su poesia surrealista, como deciamos. Veamos:

SueNo

Mayo de 1919.

Mi corazén reposa junto a la fuente fria.
(Llénala con tus hilos,
arafia del olvido.)

El agua de la fuente su cancién le decia.
(Llénala con tus hilos,
araiia del olvido.)™®

A esta “Generaci6n del 27” pertenecen Federico Garcia Lorca, como jefe,
Rafael Alberti, Vicente Aleixandre, Luis Cernuda, Pedro Salinas, Jorge Gui-
Jlén y Damaso Alonso, estos dos tltimos maestros universitarios todos ellos
utilizan los nuevos métodos poéticos europeos.

1114, Impresionismo. F.GL.

Federico Garcia Lorca después de sus poemas intimos, sencillos, pasa al
Impresionismo, cuya caracteristica principal es exponer las ideas espontanea
y finamente con ese toque de captacion personal del mundo circundante
como lo hizo Manet en su famosa pintura Desayunando en el parqueé,
que marca €l inicio de este movimiento pictérico-cultural.

111.5. Expresionismo. F.GL.

Luego, en la poesia de Federico Garcia Lorca tenemos también el Ex-
presionismo, movimiento que parte, asimismo, de la pintura francesa que
es el reverso de la medalla, con sus manchones y colores fuertes que los

© Garcis Lorca, Federico, Antologia poética, op. cit., P. 16.
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encontramos manifi
e 'ﬁes.tos en Lorca, por ejemplo en Rom i
os el Impresionismo en: it

Compadre, quiero cambiar
mt caballo por su casa
2

mt montura por su espejo,
mi cuchillo por su manta. .

Donde capt
o T p os fzse sentimiento interior del amado qu i i
u ser al servicio de su amada i,

sl 1 te
el resionismo, e e5 1SMO I{OIII&]H:E en eStOS VErso:!
£l m 3 I'S0S:

La noche se puso intima
como una pequeiia plaza.
Guardias civiles borrachos
en la puerta golpeaban,
Verde que te quiero verde.
Verde viento. Verdes ramas.
El barco sobre la mar

y el caballo en la montaiia.

q n d S prl S aun se (a.pta ese Se“t}IIlIe][tﬂ
lelellt[as He e 1(]5 0O IMEros versos U

La noche se puso intima
como una pequenia plaza.

g ntES dOS €rsos € p
I:[ 0§ Ssiguie V S e]. COIltIa‘leIltO exX l'ﬁSlOIllSta, CaIICaEUIGSCO.

Guardias civiles borrachos
en la puerta golpeaban,

ue impli i
q plica el ambiente lucha guerrera de la Espafia de los afios 1936-39

“ 7 R 1 .l . * £ .
'y ono llltlﬂlo 1m-

Verde que te quiero verde.
Verde viento. Verdes ramas

Para termi
inar el poema con la tragedia circundante al poeta:




El barco sobre la mar.
y el caballo en la montafia,**

en donde tenemos el
111.6. Simbolismo. F.G.L. : -
artir
o “barco” por casa ¥ “caballo” por el amante que tiene que p
sea: |
sin rumbo fijo, y, asimismo captamos el :
z . e
[I1.7. Cosmopolitismo. F. G. L., que seria el corolario del poema y
los “‘ismos”. .
un nifio
En el Romance de la luna, luna, cuyo tema es 1anuerte. de :
se nota el tono dramético de los poemas de Lorca. Veamos:

. 0

—Huye luna, luna, luna.
Si vinieran los gitanos,
harian con tu corazén
collares y anillos blancos.
—_Nifio, déjame que baile.

Cuando vengan los gitanos,
te encontrardn sobre el yunque
con los ojillos cerrados. . .

Cémo canta la sumaya,
Lol
: 5 ta en el drbol!
j Ay, cémo can
Por cielo va la luna
con un nifio de la mano.

Dentro de la fragua loran
dando gritos, los gitanos.
El aire la vela, vela.
El aire la estd velando®

1=
muer
€ man nde 13. ue te del nino ]0 ta (6] 1 v 08 as!
mismo la Pet SOIllfICaCIOﬂ de la lulla. y Cl SﬂnbOhS”io de 1a. muer te quE, dESdB
comien (0] el o€ S V ca ta dO haS ta el desen\la. fl! hal mov 1mien to
a c 2
11 terario q ue va lII.\phCltO omo SBIlalabaIHOS en ]-a Obt a de I edeIICO G arcia

Lorca.

1 271 i . 93.
1 Gapcis Lorca, Federico, Antologia poet:.m, op. ct.i., P .
5 Garcis Lorca, Federico, Antologta poética, op. ¢t P. O
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La voz del nifio que le suplica a la luna —la muerte— le permita
que baile, mas le advierte que los gitanos al llegar lo encontrarian muerto:

Cuando vengan los gitanos,
e encontrardn sobre el yunque
con los ojillos cerrados. ..

Y asi es. Muere el nifio y la luna se lo lleva consigo:

Por el cielo va la luna
con un nifio de la mano. ..

Y en ‘el medio-ambiente “la zumaya® canta en el 4rbol y en la fragua Ilo-
ran los gitanos.

e

Deniro de la fragua lioran
dando gritos, los gitanos.
El aire la vela, vela.
El aire la estd velando. . .

O sea que Federico Garcia Lorca después de imprimir su sentir poético y
emotivo personal vuelca ese sentimierto popular a la comunidad con lo que
simboliza o representa, como deciamos, el Cosmopolitismo.

Lorca; es, pues, uno de los méximos poetas espafioles del momento ya
que: juega con los “‘ismos” desde el Modernismo hasta el Surrealismo, d4ndo-
nos una muestra de su capacidad creadora y artistica, y hace latir las fibras

poéticas intimas a los que gustan o gustamos de la poesia y tenemos esa sen-
sibilidad poética.

IV. Antecedentes e influencias teatrales de Federico Garcia Lorea.
IV.l. DON JACINTO BENAVENTE —1866-1954—.

A principios del Siglo XX, Don Jacinto Benavente —Madrid, 1866-1954—,
premio Nobel 1922, y los Hnos. Serafin y Joaquin Alvarez Quintero, son las

figuras destacadas del teatro en prosa y de los sainetes de “color local”, cuya
satira social es la nota caracteristica.

IV.1.1. Dramas de tono popular: Sefiora ama. —1908—.

Benavente, con sus obras dramaticas de grandes conflictos humanos como
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Seéfiora ama —1908— o La malquerida —1913—, figuraba en cartelera de

Jos teatros madrilefios, asi como también su

1V.1.2. Teatro costumbrista-guifiolesco: Los intereses creados.

—_1909—, cuya fina ironia atraia a las mayorias de su época,

n la virtud de renovar el teatro espafiol, dan-
con el predominio ain del Realismo en el
Idealismo en ciertos casos como

Estos dramaturgos tuviero
dole un tono moderno y europeo,
teatro costumbrista o el Naturalismo o el
en La noche del sébado —1903—.
hizo escuela a la cual pertenecieron don Manuel
don Gregorio Martinez Sierra —1881-1948—;
los hermanos Serafin y Joaquin Alvarez Quintero —Sevilla, 1871-1938, y
1873-1944—; a quienes aludiamos, continuadores del “sainete” de ambiente
popular y las comedias, cuya fase ingeniosa y su vivacidad en el lenguaje daban
un toque especifico 2 las obras teatrales de ese entonces; don Carlos Ar-
niches —Alicante, 1866-1943—, don Pedro Mufioz Seca —1881-1936—, con
“la astracanada” y don Jacinto Grau —Barcelona, 1877-1958—, con sus

propésitos de arte, entre otros, quienes, COmo deciamos, son los dramatur-
gos que preceden al teatro de Federico Garcia Lorca, el que continia con

la linea espafiola de contenido netamente popular.

Don Jacinto Benavente
Linares Rivas —1867-1938—,

IV.2. DON ALEJANDRO CASONA. —n. 1900—

_realista: Los drboles mueren de pie.

—t—.

IV.2.1. Teatro idealistico
—1949—.

Casona ya n
mismo destacado y afianzado
Los drboles mueren’ de pie —1
s6lo una, que enfoca ya la ten
Generacion del 277

IV.3. DON ANTONIO BUERO VALLEJO. —n. 1926—.

o es de la Escuela de Benavente, Pero < un dramaturgo asi-
en el exilio argentino con sus obras, tales como

049, de contenido idealista-realista, por citar

dencia surrealista de nuestros poetas de “La

IV3.1. La tejedora de sugfios. —t— 221952~

escena contemporinea, asimismo, el
no de inquietud metafisica, con una
el espiritu —amor, fe, since-
con su “realismo trascendente” —como €l mismo lo
as mismas, realismo que trasciende al “teatro de
mporéneos, usando el simbolo para sus pro-
a tejedora de sueiios —1952—, cuya “ver-

Clon Buero Vallejo se tiene ya en la

teatro con vuelta a los clasicos, con un to

vaga confianza en el futuro y en los valores d

ridad— en sus obras,
ha dicho—, como base de 1
evasién” de algunos de sus conte
yecciones artisticas tales como L
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si6n escépti 4 e
& ggzgjs dcl;lnn:to deb la {lc‘lehdad de Ulises”, nos proyecta al mundo
R Fudprlo lematl'ca humana universal. Antonio Buero Va-
histéricamente hab]arfd;nm Garcia Lorca, en cuanto a su visién dramética
e Ml deI’SI'H? s; engloba dentro de la evolucién literaria es:
el b R 13?, X, hasta nuestro dias, ya que Buero Vallejo
1950, presentdndono ot o i K2 St la concepcién del teatro, hacia
i Lo : ;:Ina ?b.ra drzfmatufa y humana mis de acuerdo .':L nues-
e B IPdo ematica existencial y angustiosa en su doble aspecto
y social de nuestros hombres y de nuestras sociedades mode};nas-
5

de aqui su valor interé
y el interés que impli i
la que escribe. que implica al degustador teatréfilo como lo es

V. Conclusiones

la. Don Federi i i
s edfnm Garcia Lorca cultiva la dualidad poética: de corte clj
st (c; zspanol, de tono popular y a la vez surrealista : e
a. F.GL. } ‘
s Z{l’ su o!al:a Mariana Pineda —n—, realiza el tema del ¢
y libertad”, sacrificando aquél en pos de sus ideales politicos ey

3a. F.G.L,, sigue el reali
Ak smo legendario de un Mio Cid i
vivi6 en la época del Rey Fernando VII —1833—i gm g

4a. F.G.L. A i
L., es uno de los més sobresalientes poetas espafioles del siglo XX

5a. En la evolucié L
10n poética de F.G.L., ec
Hastd 21 Sufteidig, , econtramos desde el Modernismo

6a. Ly 3
a IFa:GI;IIJ" er;' dsudpct;esm tiene la influencia de Juan Ramén Jiméne
sicalidad de sus verso i 5
P s y el rebuscamiento de la expresién lin-
. F.G.L., cultiva el Surreali
obis Smo en su poesia, por ejempl
;onam'bulo’o Poeta en New York. —1929-30. o en eJI faI:n0 eanoma"“
gnacio Sdnchez Mejias. e
. F.G.L, cultiva el Simbolism
; o de procedencia fr. j
Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias —La cogid:nyciianﬁ’z;?emplo i
. F.GL,, en el teatro cultiv o
: 5 a desde la farsa sutil con epi i
i ilogo fel
S}e]mplo en La zapatera prodigiosa —1929-30—, hastz elg teai:'z y o
2_0, como en .El .T-etablz'llo de Don Cristébal —1931—; asi conc:o glm-
ramas de realizacién campesina, por ejemplo: Bodas de ;a, “OS
o Yerma 1934. ST
. Tanto F.GL. como “La Generacién del 27” tienen como fuentes de

inspiracié i
P ’a ibn 2 los maestros anteriores: Unamuno, los Machad
Ramén Jiménez entre otros. ’ i
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11a. F.G.L. es considerado como Jefe de la “Gleneracién del 277

12a. F.G.L. cultiva el Impresionismo por ejemplo en el Romance Sondmbulo.

13a. Asimismo cultiva €l Expresionismo pOT ejemplo en ese mismo poema
Romance sondmbulo, al enfocar ese contraste del sentimiento intimo
del novio que va en busca de su amada y la encuentra muerta y “los
guardias civiles borrachos” que golpeaban la puerta del padre de su
prometida. ..

14a. F.G.L. utiliza “]a técnica de contrapunto”,

15a. F.G.L. es un poeta cosmopolita.

16a. F.G.L. cultiva la poesia de tono dramético por ejemplo en Romancé
de la luna, luna.

17a. F.G.L,, de raiz hisp4nica en su teatro, tiene sus antecedentes en la obra
de tono popular, podriamos decir en don Jacinto Benavente, por
ejemplo, de su obra: La malquerida —1913.

18a. F.G.L. tiene, asimismo; ¢l antecedente teatral del cultivo del “teatro
guifiol” en don Jacinto Benavente, por ejemplo en Los intereses creados
1909, Obra en la que intervienen los personajes Colombina y Pie-
rrot. :

19a. F.G.L. influye, quizas, en don Alejandro Casona —n. 1900— en sus obras
tales como Los drboles mueren de pie —1949—, de contenido poético-idea-
lista, que difiere un tanto del Surrealismo de la “Generacién del 27"

90a. F.G.L. influyd asimismo, quizds, en Don Antonio Buero Vallejo
—n. 1920—, con su vuelta 2 la tradicién clasica con el teatro de in-
quietud metafisica” por ejemplo en La tejedora de suefios. 1952,
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