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de todas as reformas perfeitas o libertagoes aut
siléncio de um povo que ndo silencia.

&nticas. Esta é a mensagem do

LAS CATEGORIAS ESTETICAS

Prorr. EvancuELOs A. MouTsoPOULOS

0 LR oA eS,

PROLEGOMENOS

§ 1.(1) El término Estética se refiere exactamente a esta presencia estética
del objeto en cuestién, habiendo sido introducido aquél por vez primera por
A. Baumgarten, “Aesthetica”, tomo 2, Frankfurt, 1750-1758.

(2) Vid. M. DUFRENNE, “Phénomenologie de I'expérience esthétique”.
tomo 1, “L’objet esthétique”, Paris, P.U.F., 1953, capitulo VL. L’&tre de I'objet
esthétique, pp. 258 y ss. Vid. E. MOUTSOPOULOS, Lexpérience esthétique:
contemplation et expérimentation en “Revue de ynthése”, 1963, pp. 303-305.

8 Vid.. E, MOUTSOPOULOS, “La objetivacién de la intencionalidad
conciencial. Hacia una fenomenologia de los valores”, en Anal. Cient. de la
Facultad de Filosofia de la Universidad de Atenas, 1967, pp- 461-539, en espe-
cial pp. 483-500. Solamente por la referencia a aquel texto, cuya prolongacién
constituye el presente estudio, es posible que ésta sea plenamente interpretada
y comprendida.

(4) Como ser, odoia (sustancia), mwoody (cantidad), smowoy (calidad),
7Eds Ti (en cuanto a algo), wo? (dénde), aére (cuindo), xeiobar (yacer),
Eyewv (tener), moteiv (crear), mdoyew (padecer). Vid. Top. IX, 103 b,
donde el término “odoia” (sustancia) se restituye con el término “ri EoTev”
(qué es).

(5) Es cierto que ya Platén en Sofista, 254 b-255¢, habla de “ueyioTwy
yevdy” (géneros méximos), Svroc (del ser), ordosws (fijeza), xvjoemws
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(movimiento) , zot adzo¥ (del mismo), zo¥ ézégov (del otro), por cierto,
con una significacién distinta, o sea, con un significado de términos mas gene-
rales de una fundamentacién ontolégica. Cf. la adopcién de los géneros plato-
nicos de Plotino, Enn., VI, I, 25.

(6) Especialmente por los tempranos comentadores medievales de Aristoteles,
que incluso influyeron sobre los filésofos arabes. Cf. AL-KINDI, “De quinque
essentis” edicién de A. Nagy, “Die philosophischen Abh. des J. ben Al-Kindi”
(Beitr. zur Gesch. der Philos. des Mittelalters), Miinster, 1897, donde el movi-

miento sustituye a la relacién.

(7) Cf. VRAILA-ARMENI, “Ensayo sobre las primeras ideas y principios”
en P. Vraila-Armeni, Obras filoséficas (ed. E. Moutsopoulos-A. Dodos), tomo
1, Salénica, 1969, p. 27. Cf. K. LOGOTHETOS, P. Vraila-Armeni, sistema
filoséfico, Rev. Xendfanes, 1905, p. 12, y E. MOUTSOPOULOS, “Les problé-
me du beau chez P, Vrailas-Arménis”, Aix-en-Provence, Ophrys, 1960, p. 19.

(8) A. COURNOT, “Essai sur les fondements de nos connaissances et sur
les caractéres des données de la science philosophique”, Paris, 1851, 3a. ed.,
p- 256.

(9) Vid. E. MOUTSOPOULOS, “Nénois »xai mddvn” (entendimiento y
y error), Atenas, 1961, p. 4. Vid. H. DELACROIX, “Le langage et la pensée”,
Paris, 1954, 2a. ed., p. 605: “Las condiciones de la conversacién imponen en
cada lengua un minimo de légica, como también el uso de algunas categorias
gramaticales. Es verdad que, més alli de este minimo, las categorias logicas
y gramaticales dejan de corresponderse”.

*

§ 2.(1) Vid. Critica de la razén pura, § 9, 97.
(2) Para Charless RENOUVIER, “Essais de critique général, 1: Analyse

générale de la connaissance”, Paris, 2a. ed., 1875, las categorias son las mismas
leyes del entendimiento.

(3) Vid. E: BOUTROUX, “Science et religion”, p. 348.

(4) Vid. E/MOUTSOPOULOS, Xgov. xai “xacox. “xazrey (Catego-
rfas temporales y “kairikas”), en “Anales de la Facultad de Filosofia de la
Universidad de Atenas, 1962, pp. 412-436, y del mismo autor “Langage et
catégories spatiales”, en “Actes du XIIIe Congres des Societés de Philosophie
de langue frangais”, Ginebra, 1966, pp. 78-81.
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§ 3.(1) Mencionamos aqui como ejemplo la existencia de més de doscien-
tos adjetivos (calificativos) que dispone la lengua francesa para la caracteri-
zaci6én del sabor de un vino, independientemente de los apelativos peculiares,
o sea de un objeto de goce, si no puramente estético, al menos no completa-
mente a-estético. Cf. CHARLES LALO, “Formes de l'art, formes de Iesprit”,
en “Journal de Psychologie”, 1951, y J. SEGOND, “Traité d’Esthétique”;
Paris, Aubier, pp. 67 y ss.

(2) Asi en la misica de los hindies se distinguen multiples géneros o ragas,
como sucede exactamente también en la musica de los arabes (makam). Lo
mismo puede decirse de la musica de los antiguos griegos (7fos douovidy).
Cf. R. P. WINNINGTON-INGRAM, “Mode in Ancient Greek Music”, Cam-
bridge, Univ. Press, 1936. O. J. GOMPOSI, “Tonarten und Stimmungen der
antiken Musik”, Copenague, Munksgaard, 1959. E. MOUTSOPOULOS,
“La musique dans l'oevre de Platon”, Paris, P. U. F., 1959, pp. 67-73. En
alguna medida, debemos decir lo mismo de la mfsica bizantina. Cf. E.
MOUTSOPOULOS, Arts libéraux et philosophie 4 Byzance, II: “Ethos”
et “universaux” dans la tradition musicale byzantine, en “Actes du IVe Con-
grés International de Philosophie Médiéval”, Montreal, 1967, pp. 79-88, en
especial p. 83 y ss. Cf. E. WERNER, “The Sacred Bridge”, Londres, Dobson,
1959, pp. 373 y ss.

(3) Vid. Filebo 51 b: oxnuarwy xdllos (belleza de figuras).

(4) Vid. Hippias Mayor 298 a: ©6 xdalov €mi 7o d¢ ’dxofjc ze »ai
dwews 76v (lo bello en lo agradable a través del oido y de la vista). Vid.
DEMOCRITO (Diels-Krantz. “Vors.”, 55 B 4 y 113): zéoywis ydo xai
arepmin odgog (regocijo, pues, y disgusto limite). Vid. P. M. SCHUL,
“Platon et lart de son temps (arts plastiques)”, Paris, Alcan, 1993, p. 44.

(3) Ilegi Ywovs (sobre la altura), la. ed., Basilea, 1554, Venecia, 1555.
Vid. B. WEINBERG, Translations and Comment, of Longins’ “On the Su-

blime”, to 1600, a Bibliography, en “Modern Philol.”, tomo 47, 1950, pp.
145-151.

(6) Vid. E. BURKE, “A Philosophical Inquiry into the Origin of our
Ideas of the Sublime and Beautiful”, Londres, 1756.

-

~(7) Vid. “Kritik der Urteilkraft”, §§ 26 y'ss. Vid. E. MOUTSOPOULOS,
“Formes et subjectivité dans I'esthétique kantienne”, Aix-en-Provence, Ophrys,

] I,, 1964, pp. 79 y ss. Vid. infra, § 12.

49

humanitas-4




T, SR = g . J——
— — B

Vid. E. MOUTSOPOULOS, La dialéctica de la (8) Ti elvae véxvn; (:Qué es arte?), (1898)
p

(8) Hiibsch (=joli).
de la Estética y el sistema de Schopenhauer (en .
9) Vid. E. MOUTSOPOULOS, Merveille et émerveillement, en “Revue i

voluntad como fundamento

griego), Atenas, 1958, p. 45. Cf. infra, § 13. = e
] osophique”, t. 94, 1969, pp. 25-30. Vi n

(9) Cf. CHARLES LALO, “Introduction & PEsthétique”, Paris, A. Colin, o i Adsuse s éaggozﬁf‘d'ﬁ SCHAUB-KOCH, “Sculptures
Paris, Alcan, 1927. 15y ss. , Lisboa, 1962, 2a. ed., 1964, pp.

1912, y del mismo, “Notions d’Esthétique”,
(10) Sobre el pensamiento griego contempordneo conocido hasta hoy, re-

*
ducido sélo a.esp_eculaciones esquemiticas tradicionales, en relacién a los sis-
ey MOUTSOPOULOS, o el dans e Skl temas cz.a.tegorlales, ver D. Z. ANDRIOPOULOS, The Problem of Aesthetic
tique libérale, en “Actes du IVe Congrés International d’Esthétique”, Atenas, Categories in Contemporary Greek Aesthetics en “Neo-Hellenika”, t. I, Austin-
Amsterdam, Hakkert, 1970, pp. 141-178. Py

vid. G. SACHS, “The Commonwealth of. Art. Lecture in

1960, pp. 104-106.
Congress, April 22, 1949, Washington,

the Whittal Pavilion of the Library of
1950.
(2) Esto fue expue

la cumbre de los estetas contemporaneos fr
fue publicado en edicién dactilografiada,

C.D.U., 1961.

(3) Esta categoria, en especial, fue legalizada por la literatura romantica,
oponiéndola a la de lo sublime. Cf. VICTOR HUGO. “Préface de Cromwell”

(1827), ed. de Maurice Souriau, Paris, 1897.

sto en una serie de conferencias —en el afio 1935, por
anceses. Un resumen de las mismas
“Les catégories esthétique”, Paris,

(4) De la siguiente manera: dpaiov (hermoso), edyevég (noble),
peyaketddes (grandioso), DynAdy (sublime), mafnrixoy (patético) , Avet- i
sy (lirico), fowixdy (heroico), roayixdy (tragico), mpeeiytov (pirrico), ’
doauaTLnoy (dramatico), ysloaga,uatmdv (melodramético), yelowoypa-
QLo (caricaturesco) , TAOOHOQPOY (deforme), caripindy  (satirico),
elpwvinoy (irbnico), etOvuov (alegre), x@MLXOV (cémico), nagadolov
(fantasque, extrafio), yoa@ixoy (pintoresco) ebuoppor (bello), yapiev
(gracioso), motnTixdy (poético), eldvldiaxdy (idilico), dleyeraxcy (ele-
giaco), weaiov (hermoso) .

(5) Vid. E. MOUTSOPOULOS, Le presque-beau, €n “Revue d'Esthéti-

que”, t. 17, 1964, pp. 40-45. Del mismo autor, Vers un élargissement du concept
de vérite: le presquevrai en «Annales de la Fac. des Lettres et Sc. Hum. d’Aix”,

t. 40, 1966, pp. 189-196.
(6) “Kritik der Urteilkraft”, op. cit.

(7) Vid. CHARLES LEVEQUE, «La Science du beau étudiée dans ses
applications et dans son histoire”, Paris, A. Durand, 1860, 5 tomos. vid. E.

MOUTSOPOULOS, “Le probléme du beau”, pp. 33 y 52-55.
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A PIUE U LOGPRIT MIEIR.O

§ 5.(1) Op. cit.

(2) Vid. op. cit. P. VRAILAS-ARMENIS (Historia y definicién del
concepto de lo bello), revista ITavdwea, t. 17, 1866, pp. 433-441, t. 18,
1867, pp. 345 y ss., y 401 y ss., t. 19, 1868, pp. 25-30. Vid. E. MOUTSO-
POULOS, “Le probléme du beau”, pp. 25-57.

(3) Vid. op. cit., p. 28.

(4) Vid. P. M. SCHUHL, “Platon et I'art de son temps”, pp. 9 y ss. E.
MOUTSOPOULOS, “La musique dans Poeuvre de Platon”, pp. 279 y ss.

(5) Simposio, 206c-207a.

(6) Vid. J. G. F. RAVAISSON, “La Venus de Milo”, Paris, 1862, V.
COUSIN, “Du vrai, du beau, du bien”, 2a. ed., Paris, 1854, pp. 133 y ss.

(7) ARISTOTELES, Metafisica, M, 3, 1078a 36.

(8) Curiosités esthétiques, en “Oeuvres”, ed. de Y.-G. Le Dantec, Paris,
Gallimard, 1932.

(9) Vid. P. VRAILAS-ARMENIS, T¢ idavixdv (El ideal), revista
Havddpa, t. 7, 1856, pp. 361 y 368, y Pilocopixai ueAérar (Estudios
filoséficos) , pp. 136 y ss.

(10) Vid. E. DELACROIX, “Journal”, 14 de febrero de 1847.

(11) Vid. “Le probléme du beau”, pp. 51-52.

(12) Vid. Paul SOURIAU, “La beauté rationelle”, Paris, Alcan, 1904.
(13) Vid. “Varité”, Paris, Gallimard, 1961.

(14) “Essais”, ed. La Pléiade, Paris, Gallimard, 1961.

(15) Articulo “Got”, en la “Encyclopédie”, s. v., y en el “Dictionnaire
philosophique”, s. v.: “Le beau pour le crapaud, c’est sa crapaude”.

(16) Vid. “Kritik der Urteilskraft”, §§ 39 y ss. Vid. “Beobachtungen iiber
das Gefiihl des Schénen und Erhabenen” (1764), al comienzo.

(17) Vid. Charles LALO, “Notions d’Esthétique”, vid. supra, § 3 y nota 9.

*

§ 6.(1) Vid. “Le probléme du beau”, p. 139.



.

(2) Vid. Et SOURIAU, “L’instauration philosophique”, Paris, P.U.F.,
1939, pp. 25 y ss.

(3) Fue correctamente observado desde hace mucho tiempo que, la estruc-
tura de las comedias de Moliére, permiten también un final dramatico.

(4) Conferencias, II.

(5) Vid. R. ASSUNTO, Arte e natura nella poesia stagionale settencentesca,
“Stagionie ragioni nell’estetica del settecento”, Milan, Mursia, 1967, pp. 11-59.

(6) Vid. “Revue Internationale de Philosophie”, Bruselas, enero-marzo 1955,
vol. dedicado a lo hermoso. Analoga posicién tomaron los demas colaboradores
del mismo.

¥

§ 7.(1) Vid. Republica II1, 401 a-c, y X, 597 e y ss., 607 a y ss.

(2) Vid. “La musique dans l'oeuvre de Platon”, pp. 266 y ss. Vid. del
mismo autor, revista ’Afnvé, t. 62, 1958, pp. 369-378. Vid. infra, § 37.

(3) Vid. B. CROCE, “L’Estetica come scienza dell’espressione e linguistica
generale. Teoria e storia”, Palermo, Sandrom, 1902. Vid. infra, § 42 y nota
1. Vid, también J. LAMEERE, “L’esthétique de B. Croce”, Paris, Vrin. 1938,

(4) Vid. P. VRAILAS-ARMENIS, Historia y definicién de la nocién de
lo bello, II, (en griego), op. cit, y Charles LEVEQUE, op. cit., Cf.
“Le probléeme du beau, pp. 35-36. '

(5) Vid. L. FERRI, “Leonardo da Vinci e la filosofia dell’arte”, Florencia,
1871. Vid. R. BAYER, “Traité d’Esthétique”, Paris, A. Colin, 1956, p. 31.
Vid. Max BENSE, “Die Mathematik in der Kunst”, en “Konturen einer
Geistesgeschichte der Mathematik”, Hamburgo, Classes-Goverts, 1959, t. 2. Vid.
también A. A. CHURCH, “On the Relation of Phyllotaxis to Mechanical
Laws”, Londres, Williams and Norgate, 1901.

(6) Vid. R. BAYER, “Traité d’Esthétique”, p. 32. Vid. P. M. SCHUHL,
Imagination et science des cristaux ou platonisme et minéralogie, “Journal de
Psychologie”, 1949, pp. 27-34.

(7) Vid. la comunicacién de Charles BAUDELAIRE, Curiosités esthétiques,
en “Oeuvres”, t. 2, pp. 230-233.

(8) Estas fabricaciones humanas como objetos repetidos pueden conside-
rarse creaciones de la técnica, sin embargo, como restituciones formales y no
repetidas, pueden ser comparadas con obras de arte.
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(9) Vid. KANT, “Kritik der Urteilskraft”, § 75.
(10) Vid., Conferencias, 1I.

*

§ 8.(1)_ Yid. F. NIETZSCHE, Die Geburt der Tragtdie oder Griechentum
und Pessimismus (1872), en “Werke”, ed. A. Kroner (19 tomos), Leipzig,
t. 1, 1923, §§ 1 y ss., pp. 19 y ss. Vid. infra, § 23 y nota 2.

(2) HERACLITO, desde B. 54 (Diels-Krantz, 11a. ed.) Vid. también el
enfoque de J. KEPLER, en R. BAYER, op. cit.

(3) Vid. Le presque-beau, op. cit.
(4) Vid. R. BAYER, op. cit., p. 48.
(5) Vid. idem: “Le beau est & faire”.

(6) Vid. Xpovixai xai “»xatpixai” xarnyopia (Categorias temporales
y “kairikas”), op. cit., pp. 422 ss.

*

§ 9.(1) Vid. Le presque beau, op. cit.
(2) R. POLIN, “Du laid, du mal, du faux”, Paris, P.U.F., 1948, p. 3.

(3) Sobre el problema de la presencia consciencial de lo ausente, cf. E.
MOUTSOPOULOS, ‘H xalaiwois xai To meofAnua Tdv xpov.
»narnyoptdy (Lo vetusto y el problema de las categorias temporales), Anales
Cientificos de la Facultad de Filosofia de la Universidad de Atenas, 1963, pp.
400-430, en especial, pp. 400-409.

*

§ 10.(1) Vid. R. POLIN, op. cit., pp. 9-35. .
(2) Vid. V. COUSIN, op. cit., pp. 133 ss.

(3) Sobre la negatividad valorativa vid. R. POLIN, op. cit., p. 18. Sobre
nuestra critica de la posicién de R. Polin, en general respecto al area de las

it.:nt_erl.)retaciones valorativas, cf. La objetivacién de la predisponibilidad con-
ciencial, op. cit.,, en especial, pp. 386-404.

(4) Vid. L. KRESTOVSKY, “Le probléme spirituel de la beauté et de la
laideur”, Paris, P.U.F., 1948.
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(5) Vid. idem, p. 59. Vid. infra, § 43 y nota 7.
(6) Vid. L. KRESTOVSKY, idem, p. 200.

(7) Vid. R. POLIN, op. cit., p. 18 ss. Para Brailas lo feo emana de la sub-
estimacién de la existencialidad. Cf. “Le probléme du beau”, p. 134 ss.

(8) Vid. E. MOUTSOPOULOS, 4i ﬁ&ovai.éawoysvalaymﬁ Fpevva
Zvicwv mpovouloywy cvveldnaLaxdy xaraogracew. (Los Pl'acefes. Inves-
tigacién fenomenologica de algunas situaciones conciencia.les p.rwllegladas? , en
los Anales Cientificos de la Facultad de Filosofia de la Universidad de Salénica,
t. 10, pp. 1-104, en especial, p. 86. Cf. infra §§ 36-38.

(9) Vid. L. KRESTOVSKY, op. cit., pp. 68 ss. Sobre las relaciones de lo
feo con lo fantastico, vid. V. FELDMANN, Les structures formelles de la

laideur et le probléme du fantastique, “Journ. de Psychol.”, t. 35, 1938, pp.
197-209. Vid. infra, § 25 y nota 10.

(10) Vid. L. LAVELLE, “Traité des valeurs”, t. 2, “Le systéme des diffe-
rentes valeurs”, Paris, P.U.F., 1955, cap. Les catégories esthétiques, p. 33.

*

§ 11.(1) Vid. infra, § 12.

(2) Vid. infra, § 12 y nota 6.
(3) Vid. Conferencias, X111

(4) Vidy op. cit.

(5) Vid. supra, § 4, al final.

(6) Vid. supra, § 6.

(7) Vid. supra, § 3 y nota 5.

(8) Vid. R. ASSUNTO, op. cit.
*
§ 12.(1) 1674. Vid. “Neuf premiéres réflexions sur Longin”, 1694, y “Trois
derniéres réflexions sur Longin”, 1710.

(2) Vid. BOILEAU, “Art poétique”, 1674, cap. I: “Aimez donce la
raison”.

(3) Vid. idem, “Epitres”, IX: “Rien n'est beau que le vrai’.
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(4) Traduccién de Sobre la altura, Prefacio: “Le sublime est une certaine
force de discours prope a élever et 4 ravir 'dme, et qui provient ou de la
grandeur de la pensée et de la noblesse du sentiment, ou de la magnificence
des paroles, ou du tour harmonieux, vif et animé de ’expression”.

(5) Vid. “Maximes”, I: “Qu’est-ce que le sublime?... tout genre d’écrire
regoitil le sublime, ou §’il n’y a pas que les grands sujets qui en soient capa-
bles?... ou plutdt le naturel et le délicat ne sont-ils pas le sublime des

ouvrages dont ils font la perfection? qu’est-ce que le sublime? ol entre le
sublime?”.

(6) Vid. “OEuvres”, I. V., p. 188: “En général, le ridicule touche au
sublime, et pour marcher sur la limite qui les sépare sans la passer jamais,
il faut bien prendre garde a soi”. Se debe observar de paso que aqui se
oculta una insinuacién sobre el enfoque de todas las categorias estéticas res-
pecto a la de lo sublime, lo cual comparamos mas arriba. § 11, nota 1 ss.

(7) Vid. DIDEROT. Sal6n de 1767, en “OEuvres”, t. 14, p. 498: “su-
blime du technique... sublime de Iideal”.

(8) Vid. supra § 3 y nota 6.

(9) Edicién realizada en 1760 por Macpherson, demostrindose su falsedad
con la publicacién —en el afio 1807— del texto del legendario escocés bardo
del siglo IIT d.C., considerado legitimo.

(10) El elemento del tamafio hace recordar el enfoque aristotélico sobre
la tragedia. Cf. Poética, 5, 1449 b 25. Vid. infra, § 19.

(11) Vid. E. MOUTSOPOULQOS, “Forme et subjectivité”’, pp. 79 y ss.
Vid. F. SCHILLER, Vom Erhabenen. Zur weitern Ausfiihrung einiger kantis-
chen Ideen, en “Neue Thalia”, t. 3, 1793, pp. 320-394, y t. 4, pp. 52-73.

(12) En el marco de la valorizacién del arte simbélico especialmente (cf.
“Aesthetik”, edic. de Hotho, 3 tomos, 1835 (traduccién francesa de Bérnard,
5 tomos, 1840-1851, y de Jankélévitch, 4 tomos, Paris, Aubier, 1945. Seleccién
de Cl. Khodoss, Paris, P.U.F., 1954, pp. 168 y ss.

(13) Vid. supra, § 4 y nota 3. Feo es el Calibin de la Tempestad de
Shakespeare ; deforme es el Hércules de la Alcestes de Euripides. Lo sublime y
lo deforme coexisten en el personaje de Quasimodo para Victor Hugo, como
coexisten en Sécrates segiin Alcibiades en el Simposio de Platén (215 a-b),

- donde tal coexistencia es comparada con las estatuas de sitiros que abarcan
otras estatuas de dioses.
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(14) Cf. “Die Welt als Wille und Vorstellung”, I, 111, § 37. Vid. E.
MOUTSOPOULOS, La dialéctica de la voluntad (en griego), pp. 42-45.
Vid. del mismo autor, El elemento del optimismo ¢n la filosofia de Schopen-
hauer (en griego), revista Néa Hestia, t. 68, 1960, pp. 1403-1404.

(15) Vvid. 8. J. JOUFFROY, “Cours d’Esthétique”, ed. de Ph. Damiron,

Paris, Hachette, 1845. Vid. “Le probléme du beau”, pp- 50-51.
(16) Vid. La dialéctica de la voluntad, op. cit., p. 44

(17) Vid. también E. MOUTSOPOULOS, Au pays du sourire, ou la
polyvalence d’une activité psycho-somatique, revista Xoovixd Aicnrinijs,
t. 8-9, 1969-1970, pp. 99-118, especialmente p. 116.

p. 28-29. Por ejemplo,

(18) Vid. Merveille et émerveillement, Op. eitstp
1 “Lohengrin”

son obras de un caricter sabiamente sublime el preludio de
wagneriano o el Cementerio marino de Valéry.

*

§ 13.(1) Cf. la definicién de A. CUVILLIER, “précis de Philosophie”,
Paris, A. Colin, 1959, t. 1, p. 561: “Le beau peut s¢ ‘majorer’ dans le sublime,
se ‘rapetisser’ dans le joli”. Vid. La dialéctica de la voluntad, op. cit., p. 43
y nota 2. Vid. Ch. LEVEQUE, “La science du beau”, t. 1, p. 181: “Le joli
et le charmant, c'est encore le beau, mais le beau moins la grandeur”. El
analisis etimolégico del término francés joli, en base a su procedencia escan-

dinava, conduce a la concepcién de los festivo. En griego el término YOOTLUOY
(gustoso) se atribuye a las cosas del paladar. :

(2) Vid. V. HUGO, “William Shakespeare”, Paris, 1864, 11, cap. 2o.

(3') Vid. supra, § 4 y nota 4.
(4) Vid. supra, § 8 y nota 6.

(5) Para Vrailas la subestimacién d
Cf. supra, § 10 y nota 6.

(6) Vid. supra, § 8 y nota 6.

(7) 1dem. Vid. “Die Welt als Wille und Vorstellung”, T, TIL, § 40.

(8) Vid. Conferencias, IV.

(9) Vid. Los placeres (...), op. cit., pp. 36 ¥ 55, ¥ P- 84 y ss. La caracte-
proporciona. exactamente a esta categoria

fructifera. La categoria de lo lindo-

rizacién: véoriuov (gustoso, lindo)
el tono de una disposicién potencial
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e la existencialidad conduce a lo feo.

S

g}l’stozo es una categoria por excelencia subjetiva, que acepta una objetiva
cién de acuerdo al trimite intencional. ‘H éEavtixeiuévioe i
i g, op. cit.,, pp-

(10) PLATON, Apologia, 38a.
(11) Vid. supra, § 13 y nota 1.
(12)

12) Vid., idem.

(13) El e¥ement0 del encanto con la falta de organizacién estructural
agrega a lo lindo una innata dialecticidad. ’

(14) Vid. V. JANKELEVITCH, “Le je-ne-sai : ]
Paris, P.U.F., 1958, pp. 37 y ss. , je-ne-sais-quoi et le presque-rien

(15) La‘receptibilidad presupone con seguridad el asombro provocado
por lo sublime. Pero esto se descubre “de pronto” y “por el todo”, d
do no confortable. e

(‘{6) Sobre la categoria de lo placido vid. Vocabulaire, s.v. ‘“agrément”
en “Revue d’Esthétique”, t. 23, 1970, pp. 95-97. ,

(17) En algunas lenguas europeas, al igual que en la inglesa, los dos con-
ceptos de “charming, enchanting”, presentan una diferencia ée intensidad
F:n otras, como en la francesa, “charme, enchantement”, esta diferencia:
tiende a eclipsarse, Cf. E. LITTRE, “Dictionnaire de la langue frangaise”
nue\ia ed., Gallimard-Hachette 1961, p. 162. En griego permanece la dife:
rencia entre ambas. De otro modo, lo encantador se enlaza frecuentemente
con lo elegante, lo cual sin embargo atafie principalmente a la presencia
formal exterior, mientras lo encantador a la exteriorizacién de disposici
e posiciones

(18) Vid. infra, § 28 y nota 3.

*

“E§ 1.4.(1)IL0 gracioso se confunde con lo lindo en MONTESQUIEU
ssal sur le golit, cap. Du je ne sais i (Vi 4. :
3 : > guot (Vid. la. ed. de Ed. La

Paris, Garnier, 7 tomos, 1875-79). Shaat

- (2) Vid. “Le proble %
! : probléme du beau”, pp. 127 y ss. Vid. Ch. LE
cit, t. 1, pp. 105 y ss. : 1 g b

(3) Vid. “Le probléme du beau”, op. cit., p. 129.
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(4) Sobre la gracia como antitesis del esfuerzo, vid. R. BAYER, “Esthétique

de la grace”, t. 1, Paris, Alcan, 1935, pp. 42 y ss.
(5) Sobre la gracia como “comparacién de la fuerza”, cf. aqui, pp. 77
y ss. Cf., también Au pays du sourire, op. cit., P. 111 y notas 1-2.

(6) “La science du beau”, t. 1, p. 107.
(7) R. BAYER, “Esthétique de la gréce”, t. 2, p- 546.

) J. BARBEY D’AUREVILLY, “Pensées détachées”, No: 31, B 2L.

8
9) “Le rire”, cap. I, 111, pp. 21-22 (Edicién del Centenario, Paris, P.U.F,,

(
(
1959, p. 400).
(10) Vid. ION, 534 b.
1

(11) Vid. supra, § 13.

bteles, Retérica 11, 7, 1385 a 17 y ss,
de quien no tiene al que se halla privado,
IV, enuncia el cardcter metafisico de lo
cién de inspiracion.

(12) Vid. la definicién de Arist
donde la gracia es ofrenda y dadiva
Etitnne SOURIAU, Conferencias,
gracioso, que posee relacién con una situa

(13) Vid., Au pays du sourire, op. cit., p. 111.

(14) Este es el tinte que se le atribuye a la expresion mitolégica de lo
gracioso, c€on referencia a los personajes de las Gracias. Cf. PINDARO,
Olimp., 2, 50 (90) ss., ¥y 14, 19. Vid. HESIODO, Teogonia, 64 y 907.

TEOCRITO, 17, 104, y PLATON, Teeteto, 152 c.

(15) Vid. Los placeres (...), op. cit.,, pp- 16 ss.
(16) Vid. Leyes, 11 654 a, VI 816 b, y Cratilo, 397 c.

(17) A los “elegantes” se les oponen los “duros”, los “resistentes” y los
“groseros”’, segin PLATON, Teeteto, 156 a. Vid. E. MOUTSOPOULOS,
‘H onuacio. Tod Sdavuaoczrol £v TP ndarwvixe Qearzire (La signifi-
cacion de lo admirable en el Teeteto platénico), revista ITagvaoods, t. 7,
1965, pp. 83-87, en especial p. 85 y notas 6-10.

(18) ALAIN, “Propos”, 21 de marzo de 1911 (ed. Gallimard, Pléiade,

p. 104).

(19) La elegancia caracteri
siguen los talleres de disefios in
miniaturas antiguas.

(20) Vid., Poética,

22 un antiguo recipiente. Y la elegancia per-
dustriales contemporaneos, como los talleres de

5, 1449 a 33. Vid. “Le probléme du beau”, p. 135.
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CAPITULO SECGUNRDOD

§ 15.(1) Vid. supra, § 4.

(2) El punto de vista de M. DUFRENNE. “Le poétique”, Paris, P.U.F
1963, pp. 167 ss., y al final, segin el cual la poética tambi’én, en’ ge.ne;ai‘
es una f;at.egoria entre todas las categorias de la Estética y a priori de toda;
las a priori de ella, que se juzga como excesivo (cf. cita en Anales de Estética
t. 2, 1963, pp. 245-246), por la identificacién de lo politico con lo estético qu;
el autor trata de fundamentar, dejindose a un lado el elemento del as;)ecto
general y especial, contenido al mismo tiempo dentro del término, donde se
reflejan demasiadas categorias en particular, pero no en una em:umeracién
exhaustiva. Vid. M. DAVAL, “Le principe de la trascendence et la philosophie
Essai philosophique sur, la poésie”, Paris, Alcan, 1935. .

(3) Vid. p. €j., en M. SULLIVAN, “Chinese and Japanese Art”, The Book
of Art, Nueva York, Grolier, 4a. ed., 1967, p. 168 (siglo XVII).

(4) Vid. supra, p. 14. Vid. P. SERVIEN, “Science et poésie”, Paris
Flammarion, 1947, pp. 135 ss. : ,

(5) Vid. H. BREMOND, “Priére et poésie”, Paris, Grasset (coleccién
Les ca.hiers verts), 1926, T. CALMEL, “Poésie et vie de priére”, en Revue
Thomiste, 1946, pp. 330-352, B. FONDANE, “Baudelaire et l’ex;érience du
g.ouffre”, Paris, Seghers, 1947, y P. BEAUSSIRE, “Mallarmé, poésie et poé-
tique”, Lausana, Mermod, 1929. Vid. J. GENGOUX, “La pensée poétique
de Rimbaud”, Paris, 1950.

(6'} Vid. supra, § 16 y nota 2. Vid. K. WOERMANN, “Uber den lands-
haftlichen Natursinn der Griechen und Rémer”, Munich, 1871.

*

§ ?6.(1) Vid. H. FARBER, “Die Lyrik in der Kunsttheorie der Antike”
.-Mumch3-1935, y E. STEIGER’ “Grundbegriffe der Poetik”, 4a. ed., Zurich
‘1‘9539. Vid. E. BICKEL, Genus, eldog und eiddddioy in der B:adeutung’

Einzellied” und “Gedicht”, en “Glotta”, t. 29, 1941, pp. 29 ss.

(2) IIepi xarpofevia [ »ol {
) c. V. Xoovinai xai “xargtxal’ ;
cia., pp. 425 ss. i b e

3 ; .
(3) Hepi xapnddosws. Cf. Los placeres (en griego), op. cit., pp. 63 ss.
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(4) Lo macabro se caracteriza no sélo por la presencia de la muerte, sino
por la actuacién de la muerte personificada, of. croquis, No escapards, de la
cerie “Los caprichos” (1798) de Goya, lo cual encierra ademds el aspecto
de lo tragico (cf. infra, § 19). Sobre las “categorias de la muerte”, vid. M.
GUIOMAR, Pour écouter Berlioz, “Revue d’Esthétique”, t. 23. 1970, pp-

85-91, al final.
(5) (1716-1771). Vid. “Flegy written in a Country Churchyard”.

(6) La categoria de lo agricola s6lo de modo abusivo puede tomarse aqui
como prolongacién, respecto a la poesia de Hesiodo, y especialmente en
relacién con la de Virgilio. La prolongacién de lo bucélico es lo pastoril
(cf. Sinfonia No. 6 de Beethoven donde, sin embargo, al término se le
atribuye una significacién alterada), que se distingue por el amor que ex-
presa a la naturaleza.

(7) Vid, p. e}, los cuadros de F. BOUCHER, Pastor tocando la flauta

y de W. HOLMAN HUNT, El pastor asalariado (1851).

*

§ 17.(1) Vvid. C. M. BOWRA, “Ancient Greek Literature”, 3a. ed., Lon-
dres, Oxford Univ. Press, 1967, pp. 12 Vid. del mismo autor, “Heroic
Poetry”, Londres, 1952.
cidad lastimera son, en este caso, la de lo

lo teatral, referidas a la acentuacién de
s externos de la obra de ar-

(2) Otras categorias de una tena
retérico (vid. infra, § 35) ¥ la de
parte del creador de las relaciones de los elemento
te. Ambas pueden combinarse con la categoria de lo enfdtico (cf. § 35).
Ciertos aspectos de lo barroco ofrecen especialmente una estimacién de esta
clase. Cosas semejantes también podrian decirse sobre la categoria de lo

descriptivo (cf. § 34).
*
§ 18.(1) Th. H. CGASTER, “Thespis. Ritual, Mith and Drama in the
Ancient Near East”, Nueva York, 1950. Vid. A. WILHELM, “Urkunden

dramatischer Auffithrungen in Athen”, Viena, 1706.

(2) En especial V. Hugo. Vid. supra, § 12 y nota 13. Vid. H. GOUHIER,
«I *essence du théitre”, Paris, Plon, 1943.
(3) Vid. E. ERMATINGER, “Die Kunstformen des Dramas”, Leipzig,

Quelle-Meyer, 1925.
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'(4-) Vid. HERACLITO, frag. B 53 (Diels-Kranz*!): mdlepos TAVT WY
uév marne €ote (la guerra es padre de todas las cosas).

(5) Yid. PARMENIDES, frag. B7 (Diels-Kranz **). Vid. ARISTOTELES
Metafisica, 1089 a 2 y ss.: 0¥ yag u1 moze Tovro daudi. .. elvar ui) éévra
que nunca sea vencido esto... que existan los no seres).

(6) Vid. EMPEDOCLES, frag. B 22 (Diels-Kranz'): &xfed <4’d>
wieioroy am’dlAflwy Siéxovor. Vid. supra., § 12 y nota 10.

(7) Vid. Conferencias, V.
(8) Vid., supra, § 12 y nota 13.

(9) Idem, vid., Ch. RENOUVIER, “Victor Hugo, le philosophe”, Paris,
A. Colin, 1900.

(10) La tragedia griega proporciona ejemplos de héroes esperanzados (cf.,
Edipo Rey, ver. 211 ss.). Pero también el drama de Shakespeare puede de-
mostrar situaciones draméticas andlogas (cf. “Macheth”, IV, I). Vid. E.
ERMATINGER, op. cit., cap. 3o, y R. BESPALOF, Réflexions sur Uesprit
de la tragédie, en “Deucalion”, 1947, 1I.

(11) Op. cit.
(12) § 13 y nota 10.

(13) Lo melodramdtico es una degradacién de lo dramitico, bajo dos
nociones: una, relacionada con lo enfatico (cf. § 18 y nota 2), y otra, rela-
cionada con lo depresivo, que se intenta incorporar a la intensidad dramatica.
Dentro del primer sentido lo melodramatico se debe al desarrollo de un
estilo particular y, bajo el segundo, a una tentativa de imposicién de un ali-
vio sobre la intensidad dramética, destruyéndose aqui de modo prematuro,
o sea antes de su llegada al desenlace sustancial. Degradacién de lo trigico
es k_) hilaro-trdgico, debido especialmente al énfasis que conduce a un engran-
decimiento destructivo inoportuno, a una desproporcién vinculada a lo cémico.
Vid. H. T. E. PERRY, “Masters of Dramatic Comedy, and their Social
Themes”, Londres, Wilford, 1941.

+*

’ § 19.(1) Vid. G. BRELET, “Le temps musical”, Paris, P.U.F., 1949, 2t, I:
La forme sonore et la forme rythmique”, y II: “La forme musicale”. Vid.

. idem. “Esthétique et création musicale”, Paris, P.U.F., 1947.
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(2) Vid. R. ROLLAND, “Vie des hommes {llustres. Beethoven” (1903),

Paris, Hachette, 1907.
(3) Sobre la relacién entre drama Yy musica, vid. R. WAGNER, Das

Kunstwerk der Zukunft (1870), y Oper und Drama (1852), en “Gesammelte

Werke und Dichtungen”, Leipzig, 9 tomos, 1871-1879). Vid. E. MOUTSO-
), pp. 92-33, ¥ E.

POULOS, Dialéctica de la voluntad (en griego, Op- cit.

RUPRECHT, “Der Mythos bei Wagner und Nietzsche”, Berlin, 1938.
Londres, 1953. Vid., p. €]

(4) vid. C. NORDENFALK, “Van Gogh”,
el cuadro “El segador” (1890).

*

e comique, “Journal de

§ 20.(1) Vid. Etiénne SOURIAU, Le risible et 1

psychologie”, 1948, pp. 145-184.

(2) Vid. E. AUBOIN, “Les genres du risible”, Marsella, Ofep, 1948. En
el circulo de las determinaciones de segundo grado de lo satirico, deben ad-
judicarse también las gradaciones categoriales de lo mordaz y lo abrasador.

(3) Cf Poética, 5, 1449 a 33. Vid. “Le probléme du beau”, p. 135 ¥

nota 3.

(4) Permanecen clasicas las caricaturas de Luis-Felipe realizadas por Charles
Philipon, en “Charivari”’, 1834, con la acentuada semejanza de la cabeza
del monarc¢a con una fruta, y las de Guizot por d’ Aubigny

(5) P. ej., tal es la caricatura de Balzac, la del caballero que revista una

division compuesta por Sus héroes.
(6) La distincién es de A. Maurois. Vid. E. MOUTSOPOULOS, Au

pays du sourire, Op. cit., en especial p. 105y nota 1.
(7) Vid. H. BERGSON, “Le rire”, 111, 103a. ed., Paris, P.UF., 1956,

p. 130

(8) Constituye una combinacién de lo macabro y lo humoristico la insinua-
cién de Saint-Saéns en la suite “El carnaval de los animales”, en el “tema
de los huesos” de la “Danza macabra”, ejecutada con xilofén, alterdndose la
medida tripartita por la bipartita. Paralelamente, aqui nos encontramos dentro
del terreno de lo parodiaco, constituido por una negacién mimética. Cf. § 44

y nota 4.
a cual E. Th. A. Hoffmann usa la fabula de la

(9) Cf. la manera segin 1
| huror de Dickens se caracteriza por su ternura.

princesa Vrandilia. También e

64

*

§ 21.(1) Cf. V. HUGO, “Préface de Cromwell”.

(2) Cfr. ver. 476 ss. Esa deformacién es de un tinte cémico. Junto a €l
hay un deforme de horror, que tiene relacién con el “humor negro”, y que
il 7’ 2
encuentra su expresién en el 4rea de lo horrendo (grand-guignolesque)

(3) Vid. E. BUSQHOR, Satyrtinze und Friihes Drama, “Sitzungsber. der
Bayer. Akad. der Wiss.”, Phil.-hist. Abh., Jahrg. 1943, Heft 5.

(.4) Vid., Au pays du sourire, op. cit., pp. 114 ss. Vid. V. JANKELEVITCH

«] *ironie”, Paris, Alcan, 1936. :
‘ (5) _Vid. R. SCHAERER, Le mécanisme de Uironie dans ses rapports avec la

dialectique, “Revue de Méthaphisique et de Morale”, 1941, pp. 181-209.

: (6)Vid. H. BERGSON, “Le rire”, I, V: “Du mécanique plaqué sur du
vivant”.

(7) Vid. E. AUBOUIN, “Technique et psychologie du comique”, Marsella
Ofep, 1948. :

(8) Las multiples teorias sociolégicas, psicolégicas, ortolégicas y otras sobre
la risa, se hallan codificadas en la primera parte de la obra de D. VI’CTO-
ROFF, “Le rire et le risible. Essai sur la psycho-sociologie du rire” Paris
P.UF., 1953. Vid. Au pays du sourire, op. cit., p. 104 y nota 3. ; J

(9) Vid. Odisea, IX 326: dofeorog & &p Evidgro yédws paxdgesot
Qt:oi_aw. ‘0 Exdextiouds 8’ dvayvweion xai HBixdv yehoiov (pues una
risa inextinguible se levanté entre los bienaventurados. El eclecticismo recono-
cers también una risa moral). Vid. “Le probleme du beau”, pp. 136-137.

(10) Vid. el “Divertimento” de Mozart, que finaliza con un desentonado
acorde, o.la “Kafee-Kantate” de J. S. Bach, con un caracter cémicamente
grave. Existe una posibilidad de expresién de lo cémico con la orquestacion
p. €j., con el empleo del cuerno inglés en la segunda parte de la Trilogia df;
Wallt?nstein, de V. d’Indy, o en el Aprendiz de hechicero de P. Dukas; como
también de la creacién de una situacién coémica con el mal uso del cut;rno de
bronce (que recuerda la caida del caminante, segn Bergson, op. cit.).

(11) Esta teoria de PASCAL, “Provinciales” X ié
ke : iales”, XI, fue aceptada tambicn por

*

§ 22.(1) Vid. M. DE WULF, © et
. . , “La valeur esthétique de la morale dans
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distincién a
refieren asimismo a las t
demostrado. Qi B

Vid. supra, § 8 y notd 1. Otra
r extension estas categorias se
esto no se haya
nceptuales como

), Atenas, 1963,

(2) Vid. “Die Geburt der Tragodie”.
tafie a lo luminoso y lo tenebroso. Po
onalidades musicales, a pesar que

MOUTSOPOULOS, Las funciones ¢0

manifestaciones de la potencialidad consciencial (en griego

p. 193, nota 2

(3) Estas tienen relacién con las estaticas, pero se manifiestan de una ma-

nera especial.
mite al concepto de jardin cercado

persa del término re
por muros, con todas las caracteristicas relativas a una realidad tal: conviven-
cia pacifica, estadia agradable, despreocupacion ininterrumpida, felicidad, etc.

(4) La etimologia

(5) Cf. Los placeres (...) (en griego) , OP- cit.

(6) Vid. p. ej., la de Bihbahan (Fars), fechada d. 1398 (Museo de Arte
de Constantinopla, manuscrito No. 1950). Vid. B. GRAY,

Turco e Islamico
Ginebra, Skira, 1961, p. 68.

“La peinture persane”,
(7) Vid. M. BELVIANES,

p. 2
(8) Por ejemplo, el caracter de los
humanamente Orgiastico y baquico.

“gociologie de la musique”, Paris, Payot, 1951,

de Carl Orff es

“Ciarmina Burana”

*

Vid. E. MOUTSOPOULOS, AicOnrixov xai @gno‘xeuuuo’v

§ 23.(1)
o ‘Eorio (Sentimiento estético y religioso), t. 69, 1961, pp.

cuvaiclnua, Né
604-610.

(2) Vid. infra,
(3) Vid. infra, § 26, al comienzo.

§§ 31 ss., en especial § 44 y nota il

(4) Vid. infra, § y nota 3.

(5) Vid. “Booz endormi”, de V. Hugo.
ros de W. Blake, Satdn hiriendo
y sus hijas (1529), de Tintoretto,
Susana en el bafo (Viena), con-
o0s. Vid. también las pinturas
Job con Labas y sus hijas

los correspondientes cuad

(6) Vid., p. €l
a Job (1823), de Lucas Cranach el pr,, Loth
Judith y Olofernes (Prado), Y del mismo,
lgunos ejemplos caracteristic

forméandonos con a
an una paz biblica,

de Claude Lorrain, que expir
(1676) y Tobit y angel.
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*

§ 24.(1) Vid. G. BACHELARD, “ ;
: g , “La poétique de la réverie” :
1960, y “Le droit de réver”, Paris, P.U.F., 13?70 i b S

(2) Vid. la conocida “Trdumerer”.
(3) Vid. “Vocalise”.

(4) Vid. la conocida 5 P :
B acuarela El suefio (1525), Viena. Vid. infra, § 26 y

(5) Vid. V. JANKELEV « -
Plon, 1951. J ITCH, “Debussy et le mystere”, 2a. ed., Paris,

(6) Vid. J. A. McNeill Whistler, “N i
: : 3 octurne in Black and Gold”:
falling Rocket (1874), Inst. de Art. de Detroit. Bt

; E?) Vid. L.' VAX, “La séduction de Pétrange”, Paris. P.U.F. 1965

L’art et la littérature fantastique”, Paris, P.UF., 1960. Vid ré:lativ ,Iy
JERPHAGNON, Une philosophie du fantastique, “Les Etudes Phi!osophiq:xes’:.
1969, pp- 225-228. Vid. M. BRION, “Art fantastique”, Paris, A. Michel 1961,

H;S) ,Vlii E. MOUTSOPOULOS. T'é xpoPAnua tob gpavractixol magd
WTVPD (El problema de lo fantastico en Plotino), Anales Cientificos de la
Facultad de Filosofia de la Universidad de Atenas, t. 19, 1968-69, pp. 94-174

en especial pp. 150 ss.

: (9) Vid. J. COMBE, “J. Bosch”, Paris, Tisné, 1946, y J. DE BOSHERE
J. Bosch et le fantastique”, Paris, A. Michel, 1962, pp. 186 ss. :

‘ (10) La degradacién categorial de lo fantastico hacia la direccién de lo gra-
cioso es acaso lo dificilmente interpretado fantasque (extraflo, vid. supra
:s:F‘:)n ;lgcz;,n:lt;eira N(I:aracteristic;a. propoz:ciona, —como totalizacidn estética— e;
o h : Tjsset. La degradacién de lo fantastico en direccién de lo
dimmiz; eh at:;r?d‘icfbl-e burlesque, mientras que la degradacion del mismo en
e ‘do ;aglco es lo monstruoso. Sobre las relaciones de lo fantastico
b , vid. V. FELDMANN, op. cit., en especial pp. 203 ss. Cf. § 10,

11} Vi
Sia( criad id. ﬁ MOUTSOPOULOS, ‘H poggosxoiés poavracia (La fanta-
| ora de figuras), Anales de Estética, t. 2, 1963, pp- 64-67, al final
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*

§ 25.(1) Palacio Ducal de Venecia.

(2) Academia de Bellas Artes, Viena. Efidltico es también lo referente 2
hechos reales, como La balsa de la “Medusa” de Géricault, Guernica (1936)
de Picasso, o Monumento én la destruccién de Rotterdam (1951) de Ossip
Zadkin. Si desde el realismo de estas creaciones nos trasladamos al idealismo
de la Destruccién de Psard de Solomds, o sobre la representacion de ésta por

Guizis (La Gloria), confirmamos aperturas hacia lo sublime. A través de la

categoria estética de lo real conducidos a las categorias de lo histdrico ¥y

de lo anecdético.
25 y nota 4. vid. A. CARACO, 2 B

(3) Vid. supra, § 12 y nota 11; §
ologie de P’ Apocalypse”, Neuchitel, la

désiderable et le sublime. Phénomen

Baconniére, 1969.
mo tiempo, presentan algunas

cianos comiendo (1823), El
»_ Milan, Electa, 1952.

(4) Un caracter demontaco y tragico, al mis

obras del tltimo periodo de Goya, como los An
Prado. Vid. E. CASTELLI, “Il demoniaco nell’arte

(5) Vid. “La musique dans 'oeuvre de Platon”, §§ pp. 72 s

(6) Coro de las FErinias, Dido y Eneas.
(7) Sinfonia Fantdstica, 3a. parte.

(8) Noche en el monie calvo.

*

§ 26.(1) El término es usado también

(2) ARIST. KOINT., XVIII, p. 107 (medi
sintatica de este en
como la armonia se sumerge
fuertemente. Cf. Timeo, 88
Antike. Nachahmung, Darstellung, Ausdruck”,
Vid. “La musique dans Poeuvre de Platon”, §§ 19 y ss.

p. 259 y nota %

en el interior del alma

*

§ 27.(1) Cf. Sir Herbert READ. et al,
Nueva York, Grolier, 4a. ed., 1967, p. 220.
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por E. SOURIAU, Conferencias, VI
on). Para una expresion mas

foque, cf. PLATON, Republica 111, 401: tanto el ritmo
y se prende 2 ella mas

a-b. Vid. H. KOLLER, “Die Minesis in der
Berna, Francke, 1954, p. 90.
Vid. igualmente aqui,

«The Origins of Western Art”.

(2) Vid. el aprovechami :
Franck. o amiento de la estructura sinfénica del poema por C.

(3) Una degradacién ha sufri
’ ido, en el habla cotidi ignifi
categoria de lo sorprendente, ligada a lo violento bt ivinre i

(4) Meruveille et émerveillem i

ent, op. cit., y Qavua xai 0 bl
mlatwvixd “Qeatrnre” ; o pa xai Qavuaocuds &v 7o
p < ftew” (Milagro y admiracid « ,, :
apliit, ) £3 yenbta 18: gro y admiracién en el “Teeteto” platénico),

(5) Cf. determinadas obra i
s musicales, como las Sonatas pa i
5 ra -
questa en do menor, opus XIII, y en fa menor, opus 57 dg Beef[rizz:a)ny o

*

28.(1 ié ¢
. §te r‘(3 ) "’I'a;x’nbl?r{ en éstas penetra a veces el elemento del mito de la
Cnadrp dta;n;).n ((i)fu;lal. Un elemento fantéstico semi-solemne caracteriza los
uadros del tipo de los de Epinal, dond i d
_ ; e por igual se hallan acentuad
o excesivamente, miltiples cuentos ad pigindic i
) o i
oy ptados de modo destacado o semides-

(2)' Significando “con facilidad” (francés: a Paise), independientemente del
adagium, que significa “frase incitante”. o
LEI 1

(3) Significando “andando”, “tran uilamente”.

( ) C L = 2 2
. P. I-, ndant”lo) al[gg'FEtto con 135 caracterizacion uxlhal €s "IOltO

4‘ f e a es a

non t“:ppcx msaz: etC.

}55) Vid. prestzsszfrw. Vid. también caracterizaciones como scherzando (de:
scherzo) o tempo di habanera, etc. ‘

t( ) p ‘e_]., las mnumerables Caracterlzaciones como maestoso, amoroso
. (=) ¢ 4 ] 7 .

, PEro asimismo los mas frecuentes vivace, con b l'GJ con moto, etc :
€eic 5 .

7) Para M j
1( ) M ‘:.)za.rt, por ejemplo, en el terreno dinimico, solamente existe 1
relacién antitética piano-forte. v

8 LCS rasoll et le {ﬂ[ll)Ie b]e e C -
( ) 3 1 S r S Tam n d bCI‘]an menclonarsc laS pOSlbl
hdades con ctoras que se f s g 3 p
relieren mn 0]0 al se sSmo 1 l mo [8) 5
du. 0 S ¥ a lg ar a Ser, Col
e]enlplo, ECCG[&iaﬂdo, dlminuenda, etc

(9) Vid. “La musique dans Poeuvre de Platon”, pp. 112 ss.
(10) Conferencias, VI.
(11) Vvid. £ ¢
) Vid. J. M. GUYAU, “Les problémes de 1l'esthétique contemporaine”
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| gie générale”, t. 1, “Le psych
]ANKELEVITCH, “La mus
114 ss.

Paris, 1884, T. RIBOT, “Essai sur I
Y" el tema de las sensaciones COMUNES,

[~

imagination créatice”, Paris, donde vuelve
M. PRADINES, “Traité de psycholo-
isme élementaire”, Paris, P.U.F., 1943. Vid. V.
ique et Pineffable”, Paris, A. Colin, 1961, pp-

CAPITULO TERCERO

§ 29.(1) Vid. supra, § 4, al final.
(2) Vid. infra, §§ 32-33.

*

§ 30.(1) La “pintura” segin los griegos antiguos. Vid. PLATON, Gorgias,
450 c, y Teeteto, 144 e.

(2) Vid. E. LITTRE, “Dictionnaire de la langue francaise”, nueva ed,
t. 5, Paris, Gallimard-Hachette, p. 1939.

(3) Cf.aqui.

(4) Vid. la “Gitanilla” de Franz Hals.

(5) Vid. el “Asno verde” de M. Chagall.

(6) Vid. p. €j., el “Cartero” (Arles) de V. Van Gogh, o el juez bajando la

Gran escalera del Palacio de Justicia, grabado de H. Daumier.
(7) Vid., también de Daumier, el Coche de tercera clase.

(8) Mme. DE STAEL, “Corinne”, XIX, 5, no vacila en comparar tales
paisajes con el gran arte: “Dans les contrées pittoresques ou croit reconnaitre
Pempreinte du génie créateur”.

(9) Vid. VOLTAIRE, ‘“Dictionnaire philosophique”, ‘s. v. Imagination:
“Virgile est plein d’expressions pittoresques dont il enrichit la belle langue

latine”.

(10) Vid. CHATEAUBRIAND, “Le génie du christianisme”, III, 1, 8:
“Les deux tours hautaines de I'église gothique font un effet pittoresque sur

Pazur du ciel”.

(11) Vid. E. LITTRE, op. cit., los otros puntos de vista del término no
interesan aqui.

(12) Vid. supra, 25, nota 14.

(13) Vid. infra, §§ 44 v ss.

(14) Vid. ver, 204 ss.

(15) Vid. supra § 26, nota 2, al final.

(16) El tema ya es de un caracter exético.



ges tirés d’
] ’exotisme dans la littérature francaise

1938.

*

§ 31.(1) Como, por ejemplo, “Sakountala”. Vid. ASSELINEAU, “Mélan-

une bibliothéque romantique”, Paris, 1866, p- 122. Vid. P. JOURDA,
depuis Chateaubriand”, Paris, Voivin,

(2) Vid. Booz endormi: “Tout reposait dans Ur et dans Jérimadeth”. De
gla, con lo ex6tico se busca una expresién de aspereza, en opo-

acuerdo a la re
roduzca como impresion de lo

sicién a lo que se considera posible que se p
familiar. Vid. J. J. ROUSSEAU, “La nouvelle Méloise”, IV, 11.

(3) Como, por ejemplo, en los Persas de Esquilo.
(4) Vid. MOLIERE, “Le bourgeois gentilhomme”, o RACINE, “Bajazet”.

(5) Vid. “La musique dans I'oeuvre de Platon”, pp. 67 ss.

(6) Vid. E. MOUTSOPOULOS, Arts libéraux et philosophie & Byzance,

cf. supra.

(7) Vid. de Mozart, Rapto..
1, G. BRELET, Musiques exotiques €t valeurs per-
“Rey. Philos.”, 1946, pp. 71-96.

., o Sonata en la mayor (Rondod alla turca).
(8) Vid. més en genera
manentes de Uart musical,

*

§ 32.(1) Vid. XVII Iliada, Versos 463-617.

(2) Mateo, 27, 51. s
mente categoria estética de una superficie at
e lo “por excelencia”, de lo

(3) Lo formal es igual n mas
extendida y que puede tomar
“paradigmético”, de lo “caracteristico”.

(4) vid. L. H. CORREA DE AZEVEDO, Le national dans la création
Review of Music Aesthetics and Sociology”, t. 1,

la significacién d

musicale, en “International
1970, pp. 99-101.

*

reador expresa los grandes ideales de una nacioén,

§ 33.(1) Cuando el gran c
ional (por ejemplo, Solomés considerado

automaticamente se convierte en nac

como poeta nacional).

(2) Se dice que Bizet fue tan espafiol en “Clarmen” como provinciano en
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113 : 3 y
la “Arlesiénne”, ya que su misica —en cada uno de los casos— expresa el
espiritu de las naciones correspondientes. Sin embargo, sabemos que el inter-
) (13 » &= '
Ludm de “Carmen” (flauta con acompafiamiento de arpa), al principio estaba
estinado para la “Arlésienne” imaci6

pa . En .nuestra estimaci6n, por lo tanto, se da lu-

gar a que existan errores, una mala interpretacién y una mala valoracion cate-

gorial.
(3) Categoria que atafie a todos los oficios sin excepcién. Vid. supra, § 18

y también nota 3.
(4) Vid. supra, § 22.
(5) Vid. supra, §21.

*

£§ 34.(1) Vid. E. MOUTSOPOULOS, ‘H nalaiwaic xar 16 meo Binuo
@y yeoviudy xarnyopidy (El envejecimiento y el problema de las cate-
gorias temporales), Anales Cientificos de la Facultad de Filosofia de la Uni-
versidad de Atenas, 1963, pp. 400-430.

(2) Vid. del mismo autor, Categorias temporales y “kdirikas” (en griego),

op. cit., al final.
*

§ 35.(1) Esto sucede en relacién con muchas categorias telésticas, mien-
tras una de ellas que al principio expresa, cada vez, una inclinacién concreta
se generaliza a continuacién tomando la significacién de una orientacién basi-
ca. Pero, histéricamente, es posible que suceda lo contrario, o sea, una nocién
if.:neral que se particularice, tratando de adquirir un contenido concreto

jemplos equivalentes son las categorias de lo extrafio 40 .

: de | -
bélico (§ 42). o i 525 5%
“R(2) Vifi. ]j_'., MOUTSOPOULOS, Vers une phénoménologie de la création,

ev. Philos”, 1961, pp. 263-291, en especial pp. 281 ss. Vid. supra, § 7.

: (S)d Vid. Leyes, 11 656 d-e. Vid. también P.-M. SCHUHL, “Platon et
Part de son temps”, pp. 20-21. Vid. “La musique dans I ’ ¢
iy q ans Poeuvre de Platon”,

(4) Vid. idem, §§ 205 ss.
(5) Vid. idem, § 211.
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(6) Vid. idem, § 912. Vid. P.-M. SCHUHL, Platon et la musique de son
temps, “Rev. Intern. de Philos.”, 1955, pp. 276 ss.

(7) Vid., “La musique dans I'oeuvre de Platon”, § 204. Vid. Leyes, 111

700 d.
(8) Vid., Leyes, 11 658 e-659¢, y III 700 c-e. Vid. supra, § 10 y nota 8.

(9) Vid. P.-H. SCHUHL, Platon et la musique de son temps, Op. cit. supra,
al final.

(10) Vid. Charles PICARD, “La sculture antique”,
Phidias”, Paris, Laurens, 1923.

(11) Vid. E. MOUTSOPOULOS, ‘Iozogia i &ilocopias (Historia
de la Filosofia, t. I, 1, *Ano zod pibov eig Tov Aéyov (Del mito al 16gos) ,
(multicop.), Salénica, 1966, pp. 39 ss.

(12) Lo concerniente al Renacimiento de lo arcaico es valorado también
como ‘primitivo” (primitif) : Vid. P. DU COLOMBIER, “Histoire de l'art”,
Paris, Fayart, 1942, pp. 249 ss.

(13) Vid. R. TRILLO GLUGH,
Nueva York, Philos. Libr. Inc., 1961.

t. 1, “Des origines 2

3

«Futurism. The Story of a Movement”,

(14) Vid. Categorias temporales y “kdirikas”, (en griego), op- cit., p. 431 ss.

*

§ 36.(1) Vid. E. MOUTSOPOULOS, ‘H iocTopia T pilocopias ®S
ioropuxt} xai ,uera-wroemﬁ Zrworun (La historia de la filosofia como
cienicia histérica y metahistérica), revista ITapvacods t. 8, 1966, Pp- 367-387,
en especial p. 389. Vid. op. cit., p. 384: “La marcha de la contemplacién
filosofica se refleja. .. en cada indicio que atafie a la exaltacién de la imagina-
cién, las restricciones de la razén, las iniciativas sintéticas y organizadoras de
la inteligencia, como sucede exactamente al conservarse las analogias en el
irea de las creaciones estéticas. Por cierto, alli prima el postulado de la es-
tructura sintética de las figuras. Aqui el postulado de la conexion logica.
Sin embargo, esto no excluye un acuerdo de las correspondientes ejecuciones

inteligibles.

(2) Vid. Conferencias,
ticas” —tratindose de realizaciones estéticas—,

nasmo.

(3) Vid. op. cit.

VIIL-IX. El término de categorias “histérico-estilis-
evidentemente es un pleo-
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*

§ 37.(1) Vid. “Aesthetik”, vid. supra, § 12, nota 12.

: (2) .Cf. )La historia de la filosofia como ciencia histérica y metahistérica
en griego), op. cit.,, y del mismo autor, Entendimiento i :
st it y error (en griego),

(3) Vid. Intégration du classique, op. cit.

(4) Vid. G. BATAILLE, “La peinture préhistorique. Lascaux et la naissan-
ce de Part”, Ginebra, Skira, 1955. H. BREUIL, “Quatre cents siécles d’art
pariétal”, Montignac-sur-Vézére, 1952. P. GRAZIOSI, “L’art della antica
etd t-iella pierra”, Florencia, 1955. A. VARAGNAC y otr,, “L’homme avant
Pécriture”, Paris. A. Colin, 1959. R. BAYER, “Histoire de I'Esthétique”
Paris, A. (.‘;olin, 1961, en especial pp. 5-13. Vid. también A. BEGOUEN, Le.;
bases magiques de Part préhistorique, “Scientia”, t. 33, 1939, pp. 202-261.

*

§ 38.(1) E'specia.lmente, como programa y como acto, en la obra de Emilio
Zola, para quien el realismo es “la realidad vista a través de una idiosincracia”

(2) En particular, como programa y accién, en la obra de Giuseppe Verdi

y su escuela.

(3).Sch0penhauer encuentra en el realismo de la escuela holandesa, la
expre.smfl t:‘le la idea platénica (cf. por ej., las obras de Pieter Claesz). Vid.
La dialéctica de la voluntad (en griego), op. cit.,, §§ 16 y 22.

(4) Vid. p. €j. el realismo de Praxiteles
(5) Vid. p. ej. el realismo de Courbet.

(6) Vid. p. ej. el realismo de Veldzquez, especialmente notada por E.
-SCl)Ul'{].:AU, Conferencias, IX, es la importancia que Velazquez atribuye a las
injusticias de la naturaleza, como la invalidez o el enanismo.

( 7)- A su vez, para el idealismo, al cual el realismo se opone te6ricamente
el artista, tratando de crear y no de copiar lo hermoso, recibe de la naturalezai
cuantos elementos los serdn dtiles y, con sus propias combinaciones, repite;
completando asi —de algiin modo— la divina creacién. Vid. P. VRiAILAS:
A?RMFNIS’ Elementos, § 194; vid. E. MOUTSOPOULOS Aoun x=ai
avaﬁomgo‘zg zo¥ yodvov xatd II. Bedriav-" Aguévyy, Hj'gaxrmci e
Haveoviov Svvedpiov, ' ABijvac, véu.B’ (Estructura y reestructuracion del

7]



P. Vrailas-Armenis. III Congreso Experimental Panjénico),

t. 11, 1969, pp. 125-132, especialmente p. 130.

tiempo segun
1964, Atenas,
(8) vid. J. SHEARMAN, «“Mannerism”, Harmondsworth, Penguin, 1967.

«Mannerism. The Crisis of the Renaissance, and

(9) Vid. A. HAUSER,
» Londres, 1965, y G. R. HOCKE, “Manierismus

the Origin of Modern Art
in der Literatur”, Munich, 1959.

no considerd indigno en sacrificar la figura

(10) El propio Miguel Angel
serpentinata.
e las categorias de lo clasico y de lo extra-
xcelencia entre una
ante madrigal de

(11) Histéricamente, el corte entr
vagante en la musica, hacia 1520, se encuentra por €
funcién clasica de Palestrina, por ejemplo, y un extravag
Gesualdo. El manierismo obtiene su mayor esplendor con Joaquin des Prés.
De todos modos, desde el siglo XTI se observan alternancias de épocas cla-
sicas y extravagantes. Cf. J. HAAR, Classicism and Mannerism in 16th Century

Music, “Intern. Rev. of Music Aesth. and Sociol.”, t. 1, 1970, pp. 55-67.

(12) El término barroco es muy especifico y significa “codicia”. Cf. R. E.
WOLF, Renaissence, Mannerism, Baroque, “Les Colloques de Weégimont”,
IV (1957), Paris, 1963, pp. 35-80. Vid. las obras clasicas de H. WOLFFLIN.
“Renaissence und Barok” (1888), 4a. ed. de H. Rose, 1926, y de Eugenio

’ORS, “Du baroque”, traduccién francesa de A. Ronart-Valéry, Paris, Ga-

limard, 1936.

(13) Lo decorativo. como categoria estética,
la figura, que termina rompiéndose, cOmo sucede en el caso del barroco o en el
rechazo de toda biisqueda figurativa por lo agradable en si. Por el contrario,

lo fino presupone la conservacion de la unidad d

se refiere a la acentuacién de

e la figura.
(14) Vid. S. CLERCX, “Le baroque et la musique”, Bruselas, Librairie
encyclopédique (Societé belge de musicologie) , 1948.

| (15) Vid. E. ERMATINGER, “Barok und Rokoko in der deutschen Dich-
' tung”, 1926, y del mismo autor, “Deutsche Kultur im Zeitalter der Aufkla-

rung”, Postdam, 1931. Vid. L. GILLET, “La peinture de Poussin 2 David”,
Paris, Laurens, 1935.

*

It § 39.(1) Vid. P. VRAILAS-ARMENIS, Cldsicos y romdnticos, “Estudios
en griego), 1864, pp- 123 ss. Vid. F. STRICH, “Deutsche Klassik ).

filosbficos” (
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und Romantik, oder Vollendung und Unendlichkeit”, 2a. ed i
ey , 2a. ed., Munich, Jessen-

(2) Vid. supra, § 38.

(3) Vid. por ejemplo las obras de Walter Scott. También CHATEAU-
BRIAND, “Le génie cllu christianisme”, impone su interés por las figuras artisti-
cas Pasadas. A mediados del siglo XIX predominari en la arquitectura
religiosa de Occidente el estilo bizantino-romanico.

(4) Vid. las obras de Vico, Kant, Fichte, Schelling, Hegel.

(5) Vid. Traité des passions, art. XXVII (ed. Adam y Tannery, t. 11, p.
349).

(6) Vid. “Ethica”, teorema XXXII-XXXIV.

(7) De Thomas Reid, de Kant, de Hegel.

(8) El amor-pasién, por ejemplo, conduce al crimen (cf. SCHILLER, Los
ladrones; BYRON, El corsario; del mismo, Cain; CHATEAUBRIAND ,“Re-
né”) o al suicidio (GOETHE, Werther). Por ello se consideré al romant,icismo
como “el mal del siglo”, a causa de su influencia en la vida social.

(9) Por el lado puramente historico, la ascensién de Bonaparte contribuy6
a ell'o_ y, desde el punto de vista tedrico, la ensefianza de Kant sobre el genio
“Kritik der Urteilskraft”, §§ 46 y 47. :

(10) Frente a la belleza satanica hay una ubicacién indiscutible, aislada de
la divinidad.

(11) De un modo caracteristico dira KIERKEGAARD que “con la creacion
de Eva” termina el romanticismo.

(12) En. eso consiste 81 CaIaCtE-I de laS situaciones d[aIllathaS en ].aS ObIaS
de de {2 1 dOS
termina (laSICOS on ele ento 1 ntico omo ellle
Ci 3141 oIma. ) (&l Corn .

(13) Vid. “Pensées” (ed. Brunschvicg), t. VI, 397: “La grandeur de '
Phomme est grande en ce qu'il se connait misérable”. Vid. op. cit., 399: “On
n’est pas misérable sans sentiment”.

*

§ 40.(1) Vid. “L’Estetica” (vid. supra, § 7 y nota 3).

(’2) Vid. F. DE SAUSSURE, “Cours de linguistique générale”, Lausana-
Paris, Payot, 1916.
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(3) Lo alegdrico constituye una prolongacién anali_tica de lo simhfél.ico, tar;to
en la poesia antigua y en la plastica (cf. el célebre epigrama de POSldlpo’s sobre
]a estatua del Tiempo), como en el arte del Renacimiento (cf. la zli’legona de la
primavera de Botticelli, o el Amor profano de Ticiano) . Cf. también J. TATE,
On the History of Allegorism, “Class. Quart.”, t. 28, 1934, pp. 105-144.

(4) Mircea ELIADE, “Traité d’histoire des relig"lor.ls”, Paris, Payot, 1953.
L. HAUTECOER, “Mystique et architecture. Symbolisme du cercle et de la
coupole”, Paris, Picard, 1954. Vid. E. MOUTSOPOULOS', La c?nfcf,enc; édge
Pespace, “Annales de la Fac. des Lettres et Sc. Humaines d’Aix”, 1969,
pp. 161-366, en especial pp. 263-283.

(5) vid. J. CARCOPINO, “Le mystere d’'un symbole” chréEien: 1’ascia.1’(;,
Paris, 1955, del mismo autor, “De Pythagore aux apbtres”, Paris, 1256. Vid.
S. DAVY, “Symbolique romane”, Paris, 1955, y D. BEIGBEDER, “La sym-

bolique”, Paris, P.U.F., 1957.
(6) Vid. E. SOURIAU, Conferencias, IX.

(7) Vad.’ G. MICHAUD, “Le message poétique d_u symbol’isme” ‘ :
Paris, Hizet, 1937; E. FISER, “Le symbole littéraire”, Paris, Cort,l,, 194},
Charles CHASE, “Le mouvement symboliste dans Part du XI?(e s s PArs,
Flowry, 1947; y A. G. LEHMANN, “The Symbolic Aesthetics in France

(1885-1895)”, Oxford, Blackwell, 1950.

, 3 tomos,

(8) R. MARCEL. “De Baudelaire au surréalisme. Essai sur le mouvement

poétique contémporain”, Paris, Corréa, 1933.

(9) M. NADEAU, “Histoire du surréalisme”, Paris,

ed., Nueva York, 1946.

*

§ 41.(1) P. DU COLOMBIER, op. cit., p. 71 ss.

(2) Vid. Maurice DENIS, “Histoire de Part religieux”,
1939. W. R. LETHABY, “Medieval Art From
Renaissance (312-1350)”, revised by
J. K. HUISMANS, “Ia cathédrale”, Pari
TEAUBRIAND, “Le génie du christianisme”,

poesia cristiana y la restauracién de la categoria de lo gético.

(3)~E: MOUTSOPOULOS, ‘Toropia TS dilocopiag,
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1945. Vid. también
la serie de ensayos de G. HUGNET, “Fantastic Art, Dada, Surrealism”, 4a.

Paris, Flammarion,
the Peace of the Church to the
Talbot Rice, N. York, Philos. Libr. 1950,
s, Stock, 1898. Vid. también CHA-
partes 11 y III, referidas a la

B’, 1, Hiozis

xai Adyoc (Historia de la Filosofia, II, 1, Fe y Razén), Salénica (poligraf.),
1967, pp. 60 ss.

(4) Vid. P. A. MICHELIS, ‘H aiofnzuer tijs doyirextovinils tod
unerov—dpué, AbBijvac, 1955. (La estética de la arquitectura en hormigén
armado), Atenas, 1955.

(5) Vid. P.-M. SCHUL, “Platon et P'art de son temps”, op. cit.

(6) Por ejemplo, en el sector del amueblamiento y, mas en general, de la
decoracién, la sucesién de estilos se caracteriza por su rapidez, conservindose
cada uno de ellos por la fuerza durante pocas décadas.

(7) Vid. PLATON, Filebo, 51 a ss. Vid. supra, § supra, § 10 y nota 5.

(8) Vid. A. ROLLA, “Storia delle idee estetiche in Italia”, Turin, Bocca,
1906, E. GARIN, “La disputa delle arti nel ‘400”, Florencia, Valecchi, 1948.
P. O. KRISTELLER, “Studies in Renaissance Thought and Letters”, Roma,
1956, y del mismo autor, “Le thomisme et la pensée italienne, de la Renaissan-
ce”, Conférence Albert-le-grand (1965), Montreal-Paris, Vrin, 1967. Vid.
también A. CHASTEL, Art et religion dans la renaissence italienne. Essai sur
la méthodologie, en “Bibl. Humanisme et Renaissence”, t. 7, 1745, pp. 7-61.

(9) Vid. R. TUVE, “Elisabethean and Methaphysical Imagery. Renaissance
Poetics and XXth Century Critics”, Chicago, Univ. Press, 1947. H. H. HUD-
SON, “The Epigram in the English Renaissance”, Oxford, Univ. Press, 1948.
B. PATTISON, “Music and Poetry in the English Renaissance”, Londres,
Methuen, 1948. L. R. ZOCCA, “Elisabethan Narrative Poetry”, N. Brunswick,
Rutgers Univ. Press, 1950, W. G. CURRY, “Shakespeare’s Philosophical
Patterns”, Baton Rouge, Louisiana State Univ., 1937. C. M. COFFIN, “John
Donne and the New Philosophy”, Nueva York, Columbia Univ. Press, 1937.
M. H. NICHOLSON, “The Breaking of the Circle, Studies in the Effect of
the ‘New Science’ upon Seventeenth Century Poetry”, Evanston (III), North-
western Univ., 1951.

(10) Vid. John RUSKIN, “The Art of England”, 2 tomos, Orpington,
1883-1884. Sobre la filosofia social del arte, vid. W. MORRIS, “The Deco-
rative Arts and their Relation to Modern Life”, 1878.

*

§ 42.(1) Cf. el término “4 la maniére de”, o simplemente “a la”.

(2) Esta no puede tener ninguna relacién con la antigua teoria sobre la
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mimesis artistica creadora. cf. H. KOLLER, op. cit, ¥ “La musique dans
'oeuvre de Platon”, §§ 183-191.
(3) En los circulos artisticos de Occiczlente
del caso de una aparicién de obras pictoricas rea
(4) Cf.§ 21 y nota 8,d

(5) Cf. Leyes, 11, 664 e, donde,
hombre, el estilo racional impone or
“I,a musique dans 'oeuvre de Platon”, §§ 78-79.

a(in es reciente el recuerdo
lizadas quizds por Vermeer.

onde se menciona a la parediaco.

sin embargo, se menciona que para el
den sobre los movimientos a-ritmicos. Cf.

(6) Vid. op. cit., §§ 176 ss.
(7) Vid. F. MONTARGIS, “L’esthétique de Schiller”,

1886.

(8) Vid. “Principles of Psychology”, Londres, 1885, y The Onigin ;f .M:m;
“Mind”, t. 15, 1890, pp- 449-468, y t. 16, 18‘9.1,, pp. 535-537. Se advierte
hecho del origen del arte en la magia y la religién.

(9) Vid. Charles LALO, “Les sentiments esthétiques”, Pari:s’, Alca’,n, ‘:;5)09;
“]’art et la vie sociale”, Paris, Doin, 1921; “L’art et la mora.lf.: s Pans’, V(‘:a‘n’
1922. “Esthétique”, Paris, Alcan, 1925, y “L’art loin de la vie”, Paris, Vrin,

1939.

Paris, Chamerot,

*

§ 43.(1) HORACIO, “Carm.”, IIL, 1, 1.

(2) Vid. E. MOUTSOPOULOS, Ver une phénomenolo
op. cit., en especial pp. 272-285.

gie de la création,

(3) Vid. del mismo autor, Téxvn
2pydzng (Arte y artista, obra y obrero), 1958.

(4) L’art, “Emaux et Camées”:

Lutte avec le Garrare
avec le Paros dur
et rare.

(5) Vid. E. MOTSOPOULOS, Sur le cara

“Actes du Ve, Congrés Internat. d’Esthétique”, Amsterdam, 1964.

(6) Vid. G. DRANSFELD, _
und Traszendenz’, Meisenheim im Glan, A. Hain, 195
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ctére “kairique” de Poeuuvre d’art,

“Die Schopfung. Ein Versuch iiber Immanenz
9. H. CYSARZ, “Das

Schépferische. Die natiirlichgeschichtliche Schaffensordnung der Dinge”, Halle,
Niemeyer, 1943. M. DAVAL’ “La poésie et le principe de transcendance. Essai
sur la création poétique”, Paris, Alcan, 1935,

(7) Vid. L. RUSU, “Essai sur la création artistique comme révélation du
sens de D'existence, Contribution & une esthétique dynamique”, Paris, Alcan,
1935.

(8) Vid. J. MOREAU, “La construction de I'idéalisme platonicien”, Paris,
Boivin, 1939, § 252, n 3. Vid. “La musique dans 'oeuvre ‘de Platon”, op. cit.,,
§ 250.

(9) Vid. los analisis de Paul VALERY, Poésie et pensée abstraite, en “Va-
rieté”, V, Parfs, Gallimard, 1944, p. 161: El poema Cementerio marino co-
menzé en mi interior. .. con el ritmo. .. de decasilabo. Alin no tenia ninguna
idea que deberia llenar esta figura. Gradualmente, palabras inciertas se habian
solidificado determinando cada vez mds el tema... Otro poema, la Pitonisa,
primero aparecié como verso octosilabo con sonoridad autocompuesta... El
fragmento se multiplicé haciendo nacer lo que faltaba: algunos versos por
encima, y muchos a continuacién suyo”. Cf. E. MOUTSOPOULOS, La ima-
ginacién creadora de figuras (en griego) op. cit. Cf. Paul VALERY, “Tel quel”,
I, ss. 150-251, y Kostas PALAMAS, ITés Gvuobuar Tods’”’ *Idufovs xai
’ Avdnatorovg’’ (Cémo recuerdo los yambos y anapestos) (1925), reimpreso
** Anavre (Obras Completas) de Kostas Palamas, Atenas, Editorial Mmigns,
t. 1, pp. 325-335, en especial pp. 326-327.

(10) Vid. E. W. ROETHELI, “Schopferische Gestaltung. Vom Wesen der
Bildkunst”, Weinfelden, 1952 (Buchdr. Weinfelden). H. CAUDWELL, “The
Creative Impulse in Writing and Painting”, Londres, Macmillan, 1951; H.
BAHLE, “Der musikalische Schaffenprozess. Psychologie der Schopferischen
Erlebnis-und Antriebsformen”, Konstanz, P. Christiani. Beethoven detesta el
estilo contrapunctivo, como que éste facilita la creacién sin blsquedas y pro-
blematismos. Sin embargo, se refugia en ése todas las veces que cree que le
es impuesta la renovacién de la atmésfera de una obra suya. En alguna medida
tiene relacién la concepcién kantiana sobre el “oficio”, o sea, sobre la destreza

del artista (“Kritik der Urteilskraft”, §§ 46 y 47).

(11) Asi, por ejemplo, Victor Hugo es admirador del clasicismo de la ar-
quitectura de Versalles; llevada a buen fin, a pesar de la idiosincracia roman-
tica que corresponde al medioevo gético.

(12) Vid, G. BRELET, “L’interprétation créatice”, Paris, P.U.F., 1951.
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(13) Vid. E. SOURIAU, Sur le béotisme, "Rev. d’Esthétique”, t. 23, 1970,

e1-19
pp(M-) Vid. el caso de Yma Sumac. Un estilo determinado como el bel can.t’orl
beneficia la proyeccién de tales capacidades. Platén rechaza toda proyecclo
habilidosa. Vid. “La musique dans 'oeuvre de Platon”, § 214 ss.

(15) Vid. H. P. THIEME, “Essai sur Uhistoire du vers francais”, ?irisé
Champion, 1916. J. HYTIER, “Les techniques modernes du vers frangais”,
tomos, Paris, Boivin, 1949-1951.

(16) La destreza del creador se expresa con el éxito con que éste emplea
los elementos de su oferta, dentro de encuadramientos esta})l‘emdos. Son (:auat::;a-l
risticas, por ejemplo, las formas constructivas en la musica o la forma de
soneto en la poesia. ;

(17) Vid. supra, § 44 Para un enfoque del problejma a Partir de %?apba'se
matematica, vid. G. G. GRANGER, “Essai d’une philosophie du’. .style c,l slms,
A. Colin, 1968, cap. VII: ] ’analyse stylistique fonde une esthétique du lan-

gage”, pp. 187-216.
(18) Vid. P.-M. SCHUHL, “Platon et I'art de son temps”, p. 35.

(19) Vid. P. A. MICHELIS, ‘H xallizeyvint dexrn voy mnon finito
(El principio artistico de lo non finito), Anales de Estética, {Altenajs,, T 2’, 1963,
pp- 51-63. Vid. E. MOUTSOPOULOS, Sur le caractére “kairique” de Uoeuvre

’

d’art, op. cit., y del mismo autor, ’ Amoatixi yvwdoioloyia ToU EQyoV
3 L 5
zéyvns (Gnoseologia negativa de la obra de arte), Anales de Estética, Atenas,

t. 8, 1969 ss.|162-166.

*

§ 44.(1) Vid. “Kritik der Urteilskraft”, § 50. Vid. E. MOUTSQPOULOS,
“Forme et subjectivité”, p. 17 y nota 67.

*

G‘ONCLUSIONES

§ 45.(1) Vid. supra, § 26 y nota 2.

(2) Vid. “Kritik der Urteilskraft”, § 17.

(3) Vid., Protdgoras, 322 IX: “‘xal navres uezexdvroy’’ (y todos, de
los participantes).

(4) Vid. E. MOUTSOPOULOS, Gnoseologia negativa de la obra de arte
(en griego), op. cit.
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ELEMENTS OF TRADITIONALISM
IN LATIN AMERICAN THOUGHT

by Harorp EuceNE Davis
The American University

THE AUTHOR’S EFFORT in this study is to point out the influence of traditional
elements in the thought of Latin America. In the most general sense, for
this purpose, tradition is equated with the historical meaning of the past. This
meaning of the past is often, but not necessarily, the basis of conservative
or reactionary political ideologies. Often it is the burden of progressive or
even revolutionary thought. In this latter case it may take the form of a
utopia drawn from the past, as in some of the eighteenth century French
Enlightenment thought. It may be the Indianism of such revolutionaries as
Tapac Amaru in Peru; or, as in the writing of Francisco Bilbao of Chile,
it may take the form of an essentially evil tradition of Spanish culture and
religion-something to be wiped out. The nineteenth century Positivist view
Christianity as “superstition” is a similarly revolutionary view of tradition as
evil. The UN Economic Commission for Latin America (CEPAL), in one of
its reports remarked:

“Lo cierto es que las sociedades tradicionales han resultado ser mds o
menos flexibles y capaces muchas veces de asimilar elementos en ex-

tremo racionales en algunos de sus puntos, sin perder por ello su fiso-
nomia.” ?

But the author’s concern in this study is not with such negative views of
tradition as something to be rejected in the name of change, but rather

* J. Varongs, Alberto, Francisco Bilbao: Revolucionario de América. (Panami; Edi-
ciones Excélsior, 1973).

* El Desarrollo Social de América Latina en la Potsguerra. (Buenos Aires: Solar
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