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Con todo, atin en el momento de su muerte, la locura quijotesca no deja

de parecernos herdica, fascinante, casi sublime. De modo inevitable, sin em-
bargo, surge la inquictante cuestién: ¢qué logrd con ella?, ¢no fue comple-
tamente infecunda, ain dentro de su belleza? Es entonces cuando la renuncia
su locura, supera ésta, déndole un nuevo sentido, No se trata de una

final a u
vuelta a la mediania o de un acto desesperado y estéril, porque Don Quijote

muerte los ideales ni las virtudes que animaron su vida

no desdice con su
antes bien, los

caballeresca —los cuales traslucian a Alonso Quijano—,
encumbra. .

No es que la visién de la muerte produzca un cambio radical, una ruptura,
es nada més una revaloracién. Basta seguir su trayectoria vital para com-
prender que hasta en sus mis desaforados arranques de locura, Don Qui-
jote es un hombre profunda, auténticamente bondadoso y religioso. Y en el
(ltimo momento, prevalece su bondad, sus buenas obras no se pierden.

Es precisamente su eticismo y su religiosidad esenciales lo que opera en
&l el cambio trascendental: volver a ser Alonso Quijano EL BUENO. Se
trata, entonces, de una nueva cordura, muy superior a la que encontramos
en el Alonso Quijano del principio de la obra. Es la cordura absoluta que
s6lo concede la buena muerte. Cordura que podria entenderse también como
la Gltima y divina locura: la renuncia de la locura egocéntrica, humana, para
entregarse confiadamente en la Locura Teocéntrica.
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HACIA UNA TEORIA DE LA EXPRESION LITERARIA

Lic. Pepro A. Robpricurz
UNAM

HABLAR DE UNA Troria de la Expresién Literaria es caer en una ambicién

c:\:ceswa.. Porque ello supone, desde luego, el acercarse a lo que ES el Fené-
meno Literario, como realizacién. Nuestra tarea es mis simple, si se quiere
pero no por ello menos fructifera. Lo que nos proponemos an;lizar eg uno
ieU;)Ts(,} ,e)lei;;lét;)séuzl S:]il; ig:g;rt::t;, de la literattfra imaginativa (DICH-

amar su materia y que no es otra cosa
que el lenguaje. Elemento éste, que se nos convierte no sélo en vehiculo de
la expresion, sino en la expresién misma.

lj-‘ero ¢qué es el lenguaje? ;Serd acaso aquello en donde las silabas se
articulan en verdaderas impresiones actsticas percibidas por el oido? ;Es
—para decirlo con De Saussure— el sonido el que hace al lenguaje? * NodEl
lt-ar‘zgu’a.].e es eso y mucho mas. El lenguaje es un todo, una ur:idad comp.leja
fisiolégica y mental. O, para decirlo mas claramente, una unidad que pre-
senfa dos caras: una MATERIAL y otra INMATERIAL. Esta unidad com-
pleja tiene por Gnico objeto la Comunicacién. Pero ;qué es lo que comunica
y de quién comunica el lenguaje? Decfa, y no sin razén, Holderlin *. . y se
le hat dado al hombre el més peligroso de los bienes, el lenguaje para. que
con €l cree y destruya, se hunda y regrese a la eternamente viva, agla maestra

;r madrei para que muestre lo que es, que ha heredado y aprendido de ella
© que tiene de mis divino, el amor que todo lo alcanza®.?

* Saussurg, Ferdinand de, Cu ingiitsti
s 3 rso de Lingiitstica General, 3 i
e eral, 3a. ed., Edit. Losada,

2 II ’ 3
EIDEGGER, Mai tin, Arte y Poesia a
g 3 '] 3 1 . Cd., Edit. I*ondn u
. de C ltura ECOHOmlCa,

211




;' La operatividad del lenguaje en ese mostrar lo que es el hombre radica

la expresiva y la ac:lstica. materia prima se ha 1
J HE}.
re]ac10nada con alu’o hecho con ella 1 i I

esencialmente en sus tres notas: la comunicativa,
i Fstas notas comportan dentro de si un valor psiquico que sale a flote gracias
‘L a la intencionalidad del sujeto hablante. Ya que, en ultima instancia, es la
r intencion lo que polariza la atencién de quien habla y de quien escucha.

una nueva 1o 12. I: vel § [)el ( tiene e est mancra I iel I
Vv I 1 ! 1 10 (o] 3 d sta a a, a] O
como su propla, mater 1a, siendo 105 P.! 1MC1p10s i ve erio
1nc C1p1 CSpCClalCS d ] ni I Sup 101
’

or asi deci s
P ecirlo, una forma de acuerdo con la cual esta materia se halla ahora

| " g o s 3 s 5
il Ahora bien, estos valores no se rigen por una nocién objetiva de causalidad, ‘ organizada.

il sino que se orientan hacia una finalidad subjetiva y, ademds, por otra parte,

Ahora bien T
i , por esta reorganizacién el nivel i - =4 .
orque aun aquellas ideas con i el nivel inferior se modifica en cierta

medida. ASl ) i Vv Nniv
: pOI‘ e}emplo, C] aso del ni e]. pSlC]uu.‘;O a.] 1 el consciente
lmp 1Ca la con 510N de mp i e ue 1 emento (I onsta
l 1 VETS resiones, q son los €
3 INENTOS de ue ¢
la. EXPEI 1eENncia ps q [‘uca_‘ €n 1deas, €s dE:CII la. conver Sioll de Ia e::perlen'

. . . . . . P . .
SEIISIb]Q €n Cxpellen(:la 1maginativa. Iﬂn lltl 1 S 14 (8] li 1e convierte
a 1instanc
=) 3

son afectivos, siempre en alguna medida, p
apariencia de objetividad encajadas, por asi decirlo, en el lenguaje, al con-

I tacto con la vida real se impregnan de afectividad. “El habla individual

intenta sin cesar traducir la subjetividad del pensamiento, y luego sucede que
el uso comunal consagra esos giros expresivos. He ahi por qué el sistema
de una lengua es una tela de Penélope que se teje y desteje sin cesar, porque

| la inteligencia y la sensibilidad trabajan en ella simultineamente pero 10
g

las impresi i i6 i
presiones en ideas o la sensacién en imaginacién, es la actividad de la

conciencia.® i
De aqui se desprende que no hay idea sin una impresién o e
x-

il 5 aTi . :
‘ de la misma manera. periencia sensible que se corresponda a ella.

i El lenguaje pues, es un verdadero recipiente de valores conceptuales-afec- De lo dicho, podemos desprender el siguiente proceso:

| t1vos.

Veamos como opera el lenguaje en la creacién literaria. Si reconocemos lo. Pargegaion de fo sehiihile o expeiongia, ent e,
en éste un verdadero proceso temporal podemos dividirlo, tal como lo hizo
e Gustave Guillaume en: EXPERIENCIA, META DEL DISCURSO, LO
| DECIBLE, EL DECIR, LO DICHO. Sin embargo, esto no opera en la com- 30. Representacion mental de la experiencia imaginati

maitva.

20. Proce ienci ]
106450 .de l‘f conciencia que convierte la experiencia sensible en expe-
riencia imaginativa o la impresion en idea.

‘ plejidad de la obra literaria. ety

il 0. A través del g

i Para ello es necesario modificar dicho esquema tal como lo ha realizado proceso del habla, la expresion.

f‘ ! el Dr. Christo}?h Eich quien nos da esta divisién con un doble sentido: Para
|

Conforme a n
] . Ry A uestro esquema se pu : <1
la meta del discurso, su equivalente, la inspiracion o vision del creador; para puede ver que entre dos objetividades,

lo decible, toda forma de representacion; para el decir, la expresion como
acto; para lo dicho, la obra literaria en su existencia virtual, objetivada o

la dela
i dolljra, por una parte, y la de'lo perceptible por la otra, se condiciona
" : ;
ro del creador literario todo un proceso subjetivo que se canaliza, com(;
et

/a se ha vi : imi
b a visto, a través del movimiento de conciencia que transforma el

] escrita.*
(i l La éxperiencia, a la que situamos al principio del proceso, supone el estar
| i\ precedida por lo que esta en relacién con ella, ya que toda experiencia no
| es sino en relacién con algo y, trabaja en dos niveles: El nivel psiquico y
i | ¢l nivel consciente. Cada nivel presupone ¢l nivel inferior en el sentido de
‘ que el inferior se halla relacionado con el superior a la manera COmo una

niv E:I sen lb 5 2 e W b eI 1m. glIl 1V e t maner e € 1 T iterar:
) Ie € V a, ativo. D al a a qu n la Ob a 1 craria
o (i y T € par ece In 11 e e
I;Odo l perceptlbl CO: por O aparec tra SfO ado. EStO S Sob tOdO
eVldente par e] d() xteric (] e esantemente [Jl) esto [ i Erien-
a mun € r101r 5 nces n pI‘ u a la Xp T1EN
Ccla, se transforma necesaria ,
3 mente en .‘\ma.g I p
c1es oclones repres t one
; 5 reserntaciones
fDl IIlELIeS, Para poder 1ntegrarse en el UNiverso lnterior de]. hombre Hay

asi una corres i .
e pondencia entre los objetos del mundo exterior y las experienci
aginativas del mundo interior. ’ ERELEC |
|
|
|
‘
‘

| 1957, pp. 23 ¥y ss.

| 4 ¢fr. EcH, Christoph, “Ensayo de Topologia Literaria”. Humanitas. (Anuario del

‘ ¢ Gfr. Barvy, Charles, El Lenguaje v la Vida, 3a. ed., Edit. Losada, Buenos Aires,

I feCfr. e ;

‘ fr. Corrinewoon, R. G., Los Principios del Arte, la. ed., Edit. Fondo d
g Lay ed.; ) o

Centro de Estudios Humanisticos de la UN.L.). Afio 1L No. 2. Monterrey, 1961, s Cultura Econémica, México, 1960, p. 284

iy pp. 423-424. | & ¢ Ibid., pp. 284 y ss. ‘ ' ;
]‘l - J R * Ercm, Christoph, op. cit., p. 424,
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a obra se limitase a la mera transformacién, ésta no cumpliria
unicidad que le es primordial. Todos los hombres, en esta
arios. Pero no. La obra literaria transforma

Ahora que si 1
su condicién de
forma, podrian ser creadores liter
e integra, pero ademés presenta ese otro aspecto, acaso el esencial: dar su
& Aqui estd la diferencia absoluta entre el

ser a las cosas por la palabra.
iguen sendas similares,

lenguaje comin y el lenguaje literario, pues aunque s
llega ¢l momento en que el paralelismo se rompe en ramas totalmente diver-

gentes.

Mientras que el hombre comin logra realizarse en la comunicacién
meramente conceptual, el creador literario tiene que recurrir a la conjunciéon
total de los elementos conceptuales —sensoriales— afectivos a través de aque-

llos procedimientos literarios que los sinteticen.

Es decir que, en tanto el hombre comfin nos comunica un mero concepto,
el creador literario, aprehendiendo en su esencia el ser de las cosas nos lo
presenta como un verdadero conocimiento {inico en su obra.

Por otra parte la experiencia imaginativa, que comporta ese contenido

onceptual —sensorial— afectivo busca su forma de representacién.

dnico ¢
o hombre,

“Si en principio la experiencia precede a la representacién, tod
dispone ya en si mismo de formas de represen-
33 9

antes de hacer experiencias,
tacién previas: Las que le proporciona su lengua

su sistema ya establecido, da al hombre toda clase de rela-

La lengua, con
éste comunicar. Pero,

ciones para la representacién de los objetos que desea
lo auxilia en este darse a los demds, por la otra, lo limita,

si por una parte,
de las cuales le es imposible salir sin cambiar

ya que le impone formas
el sistema de la lengua que utiliza.

La experiencia imaginativa estard compuesta por aquellas formas de repre-
sentacién que se encuentran ya establecidas al nivel de la lengua. Sin embargo
sabemos que la estructura de la lengua recibe en su haber formas de repre-
sentacién que son producidas por una época determinada. Si examinamos
la historia de la lengua nos podemos dar perfecta cuenta de esta situacion.

Bastaria observar el estado de la lengua en la Edad Media y compararlo

con el contemporéneo para ver cémo el hombre de cada época se adscribe

a determinadas formas de representacién que son propias de la etapa en
que vive. Asi pues “si las formas de representacién al nivel de la lengua
son coercitivas, las que son propias de la época dejan a todo individuo cier-

s Cfr. HemecoEr, Martin, op. cit., (passim).
® Eicu, Christoph, op. cit., p. 429.
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to .r{largen de libertad”.*® Para el hombre las formas pretéritas de represen
tacién (E?nstituyen un sustrato lingiiistico y las contemporineas una verIZIader;.
proyeccién hacia lo futuro. Asi, el creador al realizar una experiencia i

ginativa totalmente adscrita a un nuevo orden la lanza hacia una génesisn:je;

con Cl transcurrir del tiempo pasara a ormar pa] te (l su tIatO IIllgUIStICO
f . P
el S

< b4 3 =
De hecho, si las mentalidades cambian en el transcurso del tiempo, es
. . - 2
gracu,x’s a las innovaciones aportadas por el conjunto de los individuos crea-
ores”.2t

Pero sucede que la representacién es una verdadera visién mental, de ma-
nera que para llegar a lo sensible necesita de un soporte materia}l que le
preste exi.stencia independiente del ser del creador literario. Con esto entra-
mos propiamente a la expresién literaria.

En la medida en que el creador va formando las palabras en la cadena
de la lengua, la representacién se desprende en verdadero parto para llegar
a ser obra perceptible y corpérea.

. El escritor trata de concertar su experiencia ya representada con las po-
sibilidades que le ofrece la lengua. Es decir que busca un cuerpo totalmente
adecuado para su mentar imaginativo.

La palabra o la combinacién de palabras deben objetivar aquel conoci-
miento de muy especial indole que esti constituido por un contenido psiquico
conceptual-sensorial-afectivo. Ya que es a través de la palabra como se es-
tablece el contacto entre la obra y el lector o, para decirlo mejor, entre el
creador literario y el recreador. ’

La creacién literaria partird, tal como lo hemos visto, de la intenciona-
lidad expresiva que le imprima el escritor a la cadena del habla.

‘La intencionalidad puede tomar dos rumbos totalmente opuestos, deter-
mln.ac]os fundamentalmente por la nota predominante que comporte el len-
guaje.

Si el hablante tiene como intencién comunicar un concepto, esto es, ha-
- - 2
bla1." como todos lo hacemos cotidianamente, la nota que predominari en
la intencién serd meramente intelectiva.

4 a; ’ .
Esta nota determinari tanto los medios expresantes materiales y formales
como el objeto mismo de la expresion.

© Ibid., p. 430.
 Tbid,
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ESTUDIO COMPARATIVO DE ENTONACION Y RITMO
EN LAS LENGUAS ESPANOLA E INGLESA

Lic. BertuHA A. SAncurz
UAAM

ESQUEMAS DE ENTONACION ESPARNOLA:

LA i i

Las E."MOGIONES, cuando dominan al hablar, hacen de suyo la entonacién mis
complicada. El Hombre cuando habla trata de expresar una idea por medio
de palabras, pero las palabras, muchas veces, no sirven casi de nada para
expresarla. Entonces tiene que recurrir a ciertas elevaciones de voz, a ciertos
ademanes que completen el sentido de lo enunciado. Nosotros vamos a ver

o €6 Soane ,

esas “elevaciones” y esas “caidas” de la voz —¥ya que, como hemos visto, nos
sirven para dar sentido a lo que se trata de comunicar.

Sélo analizaremos los esquemas mis simples del Esparfiol.

A. Esquema de Enunciacién.
B. Esquema de Interrogacién.

C. Esquema de Exclamacién.

LA ENUNCIACION: El ejemplo que utilizaremos serd: “Todo era bueno”,

- El “tono normal” —explicado por Alonso— es la altura de voz que cada
hablante tiene por habitual.

Pues bien, en la oracién que nos sirve de ejemplo, la primera silaba “TO”,
es acentl.lada ¥ se pronuncia en el tono normal. Todas las silabas siguientes se
pronuncian pricticamente en el mismo tono, sean o no acentuadas (pues
es d.e saberse que las silabas acentuadas se distinguen por una especial in-
tensidad espiratoria y no por una mayor altura tonal). Veamos:

Pili]
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