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DENSIDADES CROMATICAS EN LA OBRA POETICA DE
JULIO HERRERA Y REISSIG

Dra. LeTicia PfrEz GUTIERREZ

Universidad de Missouri

FrL moviMIENTO DEL MopErnismo en Uruguay fue de tardia floracién. Los
primeros modernistas aparecen en Marzo de 1895 con la publicacién de una
revista intitulada Revista Nacional de Literatura y Ciencias Sociales, 1a cual
llevaba entre sus editores al distinguido escritor José Enrique Rodé, a Victor
Pérez Petit y a Carlos y Daniel Martinez Vigil. Algunas de las paginas de la
revista se orientaron a presentar obras de Rubén Darfo, de Ricardo Jaimes
y de Leopoldo Lugones.

En Noviembre de 1897 al terminar la publicacién de la revista un pequefio
grupo de escritores fund6 el Centro Internacional de Estudios Sociales. Estos
amantes de las letras tenfan como punto de reunién aparte del Centro men-
cionado, dos pequefios cenaculos literarios llamados el Consistorio del Gay
Saber y La Torre de los Panoramas. De el primero la figura mds relevante
fue Horacio Quiroga y del segundo Julio Herrera y Reissig.

Herrera y Reissiz naci6 en Montevideo el 10 de enero de 1875. Fue el
sexto hijo. De familia acomodada e ilustre que cont6 entre sus hombres pre-
claros a Julio Herrera y Obes que fue Presidente de la Repiiblica Oriental
y padrino del poeta. La vida de Julio fue corta pues muri6 el 18 de marzo
de 1910, pero su obra literaria le colocs como uno de los principales poetas
modernistas del Uruguay. De temperamento nervioso, sumamente imagina-
tivo, una afeccién cardiaca lo marc6 tempranamente. Fundé en su propia
casa el Cenaculo literario La Torre de los Panoramas donde recibia todas las
tardes a sus amigos; tertulias que vieron entre sus asistentes a Leopoldo Lu-
gones, Horacio Quiroga, César Miranda, Javier de Viana, Florencio Sanchez,
Carlos Reyles y Roberto de las Carreras. Este dltimo ejercié una influencia
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decisiva en la labor literaria de Herrera. Con motivo de haber escrito de las
Carreras un panfleto que ridiculizaba 2 la sociedad de Montevideo y el haber
sido Julio su defensor fueron los factores que estrecharon la amistad entre
los dos poetas. De las Carreras, que habia estado en Europa dio a conocer
a Julio todas las novedades literarias europeas, y Julio desde ese momento
se sintié atraido por lo francés. Paris fue siempre su ilusién. Esta amistad con
De las Carreras terminé con algunas discrepancias y un proyectado duelo.

En la obra de Reissig pueden constatarse tres etapas. Una preliminar que
llega hasta 1899. Es la época llamada por el escritor “su época de vergﬁenza”
en la que se da a conocer y en la cual las influencias roménticas son evidentes.
Una segunda de linea barroca donde se perfila como modernista y donde el
lenguaje y la imagen se retuercen €n formas algunas veces absurdas, dificiles
y que define asi Guillermo de Torre:

« En su poesia complicada, de linea sinusoide y aire sibilino, palpita
una inquietud ideclégica y un barroquismo formal, que se destrie en
visiones divergentes y en metdforas insélitas. Voluntaria y extralicida-
mente a la manera de Quevedo y Géngora, es conceptista y culterano,
se retuerce en espasmos verbales y, dl modo de Mallarmé, da una doble

2 1

vuelta con la llave del hermetismo a los recintos subjetivistas”.

Una tercera etapa aborda el tema pastoril, pero no por eso menos com-
plicada, y que termina diluyéndose en una poesia de simbolismo hermético
como en “La Torre de las Esfinges”.

Fn la obra de Herrera se pueden constatar influencias de los poetas fran-
ceses Baudelaire, Verlaine, Mallarmé y Albert Samain (a quien tradujo),
asi como del norteamericano Edgar Allan Poe.*

La parte més importante de 1a obra de Reissig se inicia hacia 1904 con
la publicacién de “Los Extasis de la Montafia”, para terminar en 1910 con
«“Berceuse Blanca” la Giltima composicién poética que escribiera seis dias antes
de morir.® Juan Mas y Pi expresa a propésito de la obra de Reissig que,

ésta es:

1 Dg Torrg, Guillermo, citado por Ercasty y Castro en Antologia Lirica de Julio
Herrera y Reissig, (Santiago de Chile: Editorial Aguilar, 1966.) p. 160.

* Cfr. GioovaTe, Bernard, Julio Herrera y Reissig and the Symbolist, (Berkley and
Los Angeles: University of California Press, 1957). pp. 25 y ss.

3 T.a Obra Literaria de Herrera comprende los siguientes titulos: Primeros Poemas
(1891-1900), Los Parques Abandonados (1901), Los Maitines de la Noche (1902), La
Sortija Encantada (1902), Las Manzanas de Amarilys (1902), Giles Alucinada (1903),
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“Complicada en grandes giros intelectuales que a veces le obligan a
insistir sobre un tema tratado afios atrds, no puede ser vista en el de-
tallismo de una cronologia, porque su espiritu no sefialé jamds la vaci-
lacién de adelantos ni de retrocesos. Todo en él fue completo, como st
su trayectoria no fuese mds que un gran giro sobre si mismo.”*

Una de las caracteristicas principales que se encuentran en todos los poetas
modernistas es el uso del color. Toda la gama cromética del espectro se vuelca
materialmente en la poesia, el cuento y la novela de esta corriente literaria.
En muchos casos llega a tender al simbolismo y fue precisamente la influencia
de los Simbolistas y de los Parnasianos y Decadentes franceses la que puede
comprobarse en el Modernismo. Los. franceses Baudelaire, Verlaine, Mallarmé,
buscaron intimamente relaciones y correspondencias entre colores, misica y
sonidos. Los modernistas con Marti, Gutiérrez Najera y Dario recibieron su
influencia y llenaron sus poemas de colores y sonidos.

Tvan A. Schulman al rastrear el uso del color entre los modernistas atribuye
a José Marti la primacia al haber adoptado el azul en sus poemas hacia 1875,
esto es un afio antes que Gutiérrez Najera y once antes que Dario.® Max
Henriquez Urefia por su parte va mas all4 y establece que los Modernistas
recibieron influencias del parnasiano Theophile Gautier con su “Symphonie
en blanc majeur”.

Uno de los primeros poemas de Herrera intitulado “A Eduardo”, y que
fue dedicado por éste a su hermano, presenta los primeros signos del Moder-
nismo. Fue escrito hacia 1897 y en él se encuentra una sinestesia muy inte-
resante, tal es: “y una mirada/tiene perfumes, trinos y cadencias”.® Dos de
los elementos, sonidos y aromas que fueron después admirablemente mane-

La Vida, Ecos Sonetos de Asia (1903), Cuentos: El Traje Lila, Delicias Fimebres y
Mademoiselle Jaquelin, Los Extasis de la Montafia (Primera Serie) (1904), Divaga-
ciones Roménticas (1905), Opalos y Pensamientos (1906), El Abanico de Perlas (1906),
El Collar de Salambé (1906), Las Campanas Solariegas (1907), Sonetos Vascos (1908),
Los Parques Abandonados (Segunda Serie) (1908), EI Laurel Rosa (1909-1910), La
Torre de las Esfinges (1909), Las Clepsidras (1909), Los Extasis de la Montaiia (1910),
Berceuse Blanca (1910).

+ Mas v Pr, Juan, citado por Ercasty, Op. Cit., p. 25.

5 SamurmAN, Ivan A., Simbolo y Color en la Obra de José Marti, (Madrid, Ed.
Gredos, 1960). p. 472.

8 HerrerA v Rerssie, Julio, Poesias Completas y Pdginas en Prosa, (Madrid, Edi-
torial Aguilar, 1961), p. 177 (De aqui en adelante todas las citas relacionadas a
poemas de este libro se sefialarin en el trabajo a continuacién de la cita mencionando
la péagina).
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jados por Herrera. El tercer elemento, el color, se afiadirA més tarde. Los
primeros versos de Julio Herrera y Reissig aparecieron en la prensa La Razén
de Montevideo y se intitulaban “Miraje”. Llevaban un comentario de Sa-
muel Blixen que mencionaba a Herrera como un joven poeta no sélo pro-
metedor, sino ya consagrado. Lo interesante de dicho poema radica en el
hecho que lleva en si el germen de toda la paleta policroma que se derramara
en la obra de Reissig: desde el blanco, pasando por ¢l oro, dorado, carmin,
rojo, verde, hasta el negro, s6lo ests ausente el azul, el color del ensuefio y
de lo ideal, El violeta, uno de los colores preferidos de Herrera, se incorporara

posteriormente.

Como Manuel Gutiérrez Najera, el blanco es el color més utilizado por
Herrera y Reissig. El blanco siempre alude a lo puro, lo limpio. Es el simbolo
de lo virginal y de lo ideal. Reissig lo relaciona con el amor, la muerte, el
ideal, la poesia, la mujer, la ilusién, las nupcias, la naturaleza, los animales
y las cosas.” El blanco es utilizado para calificar o en sentido metaférico.
Existen muchos poemas en los cuales el blanco es mencionado o insinuado
mediante palabras que lo sugieren como por ejemplo: perlas, luna, azahares,
espumas, luces.

En La Musa de la Playa (p. 235) compara 2 Montevideo, su ciudad natal
con una blanca novia. En este poema Herrera invita a la musa de la Inspi-

racién a ambular con él por la playa de Montevideo. El poema fue escrito
en cuartetos endecasilabos, de rima consonante ABAB y en éstos la admira-
cibn de Herrera por su ciudad natal es evidente. El poeta es el Gnico que
habla. Las dos cuartetas finales son sintesis, esperanza y anhelo de infinitud:

“Escucha, el Universo es poesia.
; Dios canta su divina serenata;
la playa es un gran piano de armonia,
la luna es una hipérbole de plata!

' Herrera v REssic usa el blanco también en las siguientes citas: a la Poesia
(p. 207), a los Angeles (p. 347); A la Hostia (p. 423), a la Plegaria (p. 11), 2 la
nostalgia (p. 388), a la quimera (p. 326), a la conciencia (p. 448), a la neuralgia
(p. 141), al corazén (p. 11), a la gangrena (p. 324); a las nubes (p. 186), al bostezo
(p. 451), a la via lactea (p. 386), al dia (p- 374), a la cumbre (p. 324), a la
tempestad (p. 146), a la espuma (p. 209), a la mujer (p. 276), al buste (p. 154),
a la frente (p. 277), a la piel (p. 477-398), a la novia (p. 235), 2 los velos (p. 256),
al tul (p. 206), a la majada y 2 las ovejas (p. 121), 2 corderos (p. 423), a cisnes
(p. 459), a elefantes (p. 477), a los animales (p. 344), a la casa y cortinas (p. 276),
a la aldea (p. 448), al lecho (p. 473), a los minaretes (p. 480), a los castillos (p. 152 )
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'Ven, nuestras vidas a ese mar confiemos;
mi corazén para ese mar te quiso:
st forman nuestras almas los dos remos
ha de llegar la barca al paraiso!”

T:)do es blanco en el poema, la musa, la luna, “envuelta en blanquecino
velo' *. “las eucaristicas espumas” que son “arabescos flotantes de azucenas”
Se fnsinﬁa el blanco en adjetivos o sustantivos que denotan blancura como.
novia, conchas, perlas, alabastro, luna, azahares, espuma, via lactea, brumas
luces, nieve, lirio, piano y plata, ; ’ :

i Entre los titulos de poemas, tres llevan el blanco usado adjetivalmente
éstos son: “Amor Blanco” (p. 322), “Muerte Blanca” (p. 415), y “Berceusz
Blanca” (p. 485). El poema “Nivosa” (p. 311), “Nieve Floral’: ‘(p 185)
“Rosada y Blanca” (p. 314) insinan lo blanco. Seria imposible ;:omen;:az
’{c‘od.os los poemas en los que Reissig emplea el blanco pero creemos que
Nivosa” y “Berceuse Blanca” se deben mencionar especialmente. ;

1;;l£vosa” €s un poema dentro de la Coleccién Los Maitines de la Noche
o i eSO 65 wRuife W et i
en la octava. La rima es
consonante, pero hay variaciones; a veces riman los versos extremos ABBA
en otros la rima es cruzada ABAB, y en otros la rima va pareada AABB Las,
estrofas 9-11-12-15 presentan versos octosilabos alternando con hexad:ecasi—
labos. Las seis primeras estrofas describen el escenario. Es de noche y en el
mes de Junio, pero la noche es de “neurastenias”. Todo presenta elyblanco
y Herrera repite dos veces en el poema “Todo es blanco”. La mujer se ha
sentado al piano y esti ejecutando una serenata para el poeta, quién en su
;msuelﬁo, piensa en la Inspiracién a quien llama su hermosa diesposada. En
a primera parte las nubes vierten “nevado lloro” “niveo” i
hay “dos palomas muy blancas”, las rocas p;):;)ce,ne?e(ist:cll‘;zoencimpan'ar’m
: un divan
de albo lino”, el monte tiene cabeza “de gran pontifice albino” y en el piano
las manos de la mujer como “dos blancas azucenas” deshojan una armonia
en “mil pétalos de liric”. En la segunda parte, lo evocado por Hern
fil escuchar la musica, el blanco adquiere categoria de simbolo ag) aludir amiz
inspiracién, la musa, la poesia. En esta parte el poema se vuelve hermético
en su explicacién. Se piensa que esta segunda mujer a la que alude Herrera
es la misma que esta en el piano tocando, pero no es asi. Llevan a int;er ret
esto en forma distinta los versos siguientes: il S

5 :
“Ven, neurasténica loca
de mis inviernos de hastio!
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ILejos de ti siento frio:
ven, neurasténica local!”

“Tus ojeras son las flores que te deja el amor mio,
dla, lirio, flor y hostia, gasa, niebla, luz y pluma: % »
[ serdn mis dientes los cirios que buscan fuego en tu (:”

] il ¢ espuma:
y tus brazos en mi CUETPO dos serpentinas U

que nos hace pensar y cavilar es el primero del
“tus ojeras son las flores que te deja el amor
alli a una mujer verdadera sino a un simbolo:

El verso més significativo y
Gltimo cuarteto donde dice:
mio” y creemos que no alude
la Inspiracion.

ibi ”, poema
El dltimo poema que Herrera escribiera fue “La Berceuse Blanca”, p

Herreriana. La
que sintetiza Yy unifica dos conceptos dentro de la ‘.:)bra gt
identifi ima Becqueriana " Poesi A
j i icadas como en la rima
mujer v la poesia identif : L o B
L'n]esti poema el poeta llega a la misma conclus;on. EldPo ity
1 i ersas
1 i con que ha aparecido en G :
e 1 Jujlemeal th" & oc1 aparecepen el manuscrito. Julieta fue
[ ula Piriz,
ero que segin apunta i ; e
llja esposa a quien Herrera amb tiernamente y que aqui en ; ;; i
i . La posicion de la
eta mientras duerme. L :
contemplada por el po o : e
1efo reposo. El mismo titulo “Berceuse” significa cancion dech1
) . i i -azul. Blanco
oelfla. en su densidad cromatica oscila entre dos tonos blamc_:o.tu s ideal,
L ; "
Is]inc’)nirno de pureza, virgineo, limpio, casto; y lo azul, lo espiritual, _ ado;
ion:
identificado aqui con “la divina Poesia celeste”. Los colores menc
identifica

de la mujer, el marfil
1, son el negro en el cabello :
o ok ol an contrastes violentos dentro del poema smno

el rosa. Sin embargo no marc D
Yue coadyuvan a destacar més lo blanco y lo azu_Ll. En 1;1.; Inuexlz]iepdomma
gue consta el poema, el poeta describe a la mujer apacibieme

54 5’ . gI p e
en estﬂdo aCE’,ntE La an mquEZa metafOIlca ].0 h»aCe un oema de eXtI

ordinaria belleza.

El lila y violeta siempre han sido mencionados como las tonalidades pre-

i soundo lugar en
dilectas de Reissig, y esto puede ser cierto, pero ocupan el segunH. ; i-a i
frecuencia entre los colores. Max Henriquez Urena en su 1B1revef eL; ::;renada
Modernismo ekplica que la predileccion por el color :;_? etac e e
scu
nes en su Soneto de “Los Lrepu
en el Plata por Leopoldo Lugo : ‘ gt
Jardin”.® Herrera va a tomar ese color, lo transformara y hara de €

i lio Herrera
8 Bura Pmiz, Roberto, en Poesias Completas y Pdginas en Prosa, de Julio ke
'y

issi id, Ed. Aguilar 1961) p. 485. : N :
: ’R?‘Zlg]HEsl\\f:;;Fz, UREﬁg:, M:ax, Breve Historia del Modernismo, (Meéxico, F.C.E.,

1954) p. XXVIL
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sus preferidos. En el uso del color se hermana al poeta simbolista Albert
Samain. Herrera fue un admirador durante toda su vida de Samain y hacia
1900 tradujo “Aux flancs du vase”. La influencia de Samain se significa en
el uso del color violeta y en palabras como “heliotropo” y “amatista”.*

La primera vez que aparece el lila en la obra de Herrera es en “Los Parques
abandonados” (Primera Serie) libro que recoge poemas de 1902 a 1905. El
poema de fecha mdas antigua en el cual se menciona el lila en relacién a
“las ojeras lilas” de una mujer es en “La Novicia”, poema escrito en 1900,
y dedicado a Goicoechea Menéndez. Este soneto con otros mas, fueron pu-
blicados en Montevideo en la revista Vida Moderna en junio de 1903. De
alli en adelante el color lila impregnard la poesia de Herrera con un tinte
enfermizo de melancolia para culminar en 1905 en “Poema Violeta” y en
1907 en “La muerte del Pastor”. Este color, afirma Magela Flores Mora
“define el daltonismo de Herrera, es la sal que extrae de todos los saleros
supramundanos para sazonar sus conocimientos intelectuales”.!* Saliéndose
un poco al margen pero también en relacién intima con este color lila, He-
rrera escribié un cuentecillo que gozé de mucha fama. El cuento lleva como
titulo El Traje Lila, y fue publicado el 20 de septiembre de 1903 en Alborada
y dedicado a Manuel Medina Betancourt. El cuento tiene corte roméntico y
todo el argumento gira alrededor de un traje lila. El color proyecta un tono
enfermizo a todo el cuento y ahonda la connotacién de la enfermedad incu-
rable de la protagonista, Laura, poseedora del traje lila. Laura ama a Carlos
y éste le corresponde, pero Laura estd marcada por el destino y finalmente
muere. Violeta su hermana estd enamorada de Carlos y un dia, éste la con-
funde con Laura al verla con el traje lila de la muerta. Uniendo sus des-
consuelos Violeta y Carlos se casan, pero Violeta no es feliz creyendo mancillado
el recuerdo de su hermana muerta. El cuento termina cuando Violeta por
una inspiracién sugerida ante el retrato de su hermana pide a Carlos que
la llame Laura. Se aplica la connotacién de lila, al traje, a los celos, las ojeras
y al cielo. El color violeta se le menciona con relacién a los ojos y al nombre
de Violeta (15 veces). Los otros colores mencionados son el amarillo y el
oro (una vez), el rojo (3 veces) y el escarlata. La sinestesia se utiliza cuatro
veces al aludir a los “‘celos lilas”. El color lila ahonda la melancolia. Solo
se mencionan colores célidos y se alude wvarias veces al negro en metiforas

LE B {1

como “ojos de cisterna”, “jardines moribundos”, “glorieta muda”, “ojos ebrios

2

de noche”, y al mencionar los “encajes negros del traje lila” (8 veces).

¥ Cfr. GicovATE, p. 33.

1 Frores Mora, Magela, Julio Herrera y Reissig, Estudio Biogrifico, (Montevideo,
Editorial Letras, 1947). p. 80.
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Examinando la poesia de Herrera, la forma més usual de utilizar el lila
es como adjetivo’ atributivo, asi las ojeras de la mujer son “ojeras lilas”
(p. 153); la mujer viste de lila cuando “una declaracion de terciopelos
marquesea en las lilas del encaje” (p. 335); y lleva un adorno en la cabeza
que pone a lucir la tarde como “con ojeras lilas en toilette de otofio” (p. 157).
Las palomas también son “palomas lilas” (p- 157) que gimen “entre los
alcores”. El viento en la ventana se sahuma “de lilas y de heliotropo” (p. 153).
También es usado el lila en forma sustantival como en el ejemplo anterior.
En “Muerte Blanca” presenta una mujer agonizante que en el momento de
morir deja escapar de las pupilas “como sonrisas muertas de tus ojos/dos

diminutas mariposas lilas (p. 415).

Vinculado al lila, el violeta que es una tonalidad un poco més fuerte,
aparece también en la poesia de Herrera pasando por las tonalidades amatista,
violeta y ultravioleta. En dos formas se encuentra utilizado el violeta, ya
como sustantivo y asi alude a la “pélida violeta” (p. 459) ; a las ilusiones
que se llevan en el alma escondidas “‘cual fragante violeta” (p. 176); o al
nombre de la mujer Violeta como en el cuento “El traje lila”. Con connota-
cién adjetival designa la “bruma violeta” (p. 120), la “tormenta violeta”
(p. 451), el “creptisculo violeta” (p- 428), el “pafivelo suave de violeta”
(p. 153); la “cabellera violeta” (p. 139) ; las mejillas de la mujer que pare-
cen de “fruta/que aterciopelada en vello brumoso de violeta” (p. 449); ¥
los ojos mencionados como “ojos de noche, de imposibles mundos, /de ter-

ciopelo ultra-violeta” (p. 338).

Herrera menciona dos tonalidades entre el lila y el violeta, el amatista, en
«e] lago amatista” (p. 143) ¥ el creptisculo jacinto” (p 422).

El “Poema Violeta”, asi intitulado en la edicién de sus Obras Completas
llevé anteriormente otro titulo: “Hora Violeta” y un epigrafe de la “Chanson
d’automne” de Verlaine. El poema aparece €n esta edicién con un epigrafe
que a la letra dice: “A la manera de Schumann”, y en realidad como una
de esas obras musicales del genial aleman se presenta un tema, €n diversas
modalidades, en el cual aparece el color Jila. El poema esta dividido en 10
partes. Todo estd impregnado de suave melancolia. No hay mencién  de
colores fuertes o estridentes. Los adjetivos y sustantivos van abriendo un
surco de dolor contenido y de tristeza. Entre estos dos se desenvuelve el
poema. No presenta una estructura estrofica rigida. Las partes contienen de
dos cuartetas hasta 16. El tema principal es la cita con la mujer amada.
Cita que dura desde la tarde hasta la noche vestida con “peinador lila”.
A la luz de la luna la cabellera de la mujer es “cabello-ultravioleta”, y la
“singulariza un sello/varonil de gracia loca,/la paradoja de vello lila, cue
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suefia en tu boca”. Las ojeras son “un vago jardin de lilas” mientras “en la
boca juega con una violeta “augural”. La tarde y la mujer se identifican
son hermanas. “Murié la tarde violeta, tu hermana de soledad” le di ’l
poe’ta. En este poema se destaca la mujer en una posicion privilegiada Cf]:i]l;:
estd -entre Dios y el hombre. La mujer convida al poeta a subir al ciel. v
medio del amor y en la Gltima cuarteta el poeta exclama: faign

“Y sabré, ciego de hinojos,
como ante ¢l ligubre Amds,
todo lo que hablan tus ojos,
de la otra vida, y de Dios!”

(p. 440)

Es o in : E
ta posicién contemplativa de la mujer, en cuyos ojos como en un espejo

.] I ¢
se |eHe a la beHB?a d vina. Il l ] l 1 ﬂllellCIa da[]
esca

El poema més importante en cuanto a la utilizacién del lila es “La Muerte
del Pastor”, escrito hacia 1907, ya en plena madurez del poeta. Lle
epigrafe de Virgilio el poeta latino y un subtitulo de “B;Jlada. Eglév aic:’l’-l
En cuanto a a su estructura no se comporta rigidamente. Los versis' s.
agrupan en estrofas de 4 a 22 silabas indistintamente. Sin embargo, pu d"3
consta‘t‘arse una musicalidad especial debido al ritmo anfibraco de ibs’ e}s)tr?bi?
t]:;ﬁd a; :r?;a:;:;! dL ir:;r;:lo!” y “Es ciel:lio, es cierto!” El poema en su

suaves a excepcién del vestido rojo de la pastora
g destaca entre la verdura del campo. La forma anecdética de un cuent
c1lIcB lo hace més interesante. Segtin uno de sus bidgrafos el poema fue i
cebido en una tarde de tormenta, en la Plaza de Coién.12 El Ila)astor Arm co(;l ;
ha muerto y la pastora su enamorada va por los caminos “violetas” bu;?' ;
dolo. El abuelo de la joven se queda solo en la casa con la compaii iln;
pefro Lux. Nadie puede dar razén de Armando, ni el Adivino, ni pel Sa b'e
ni el Poe.ta. La pastora no regres6 a su casa, pero cuenta la “g;ev rusticZn:::
que en ciertas noches: “suele verse una carreta/y detrs una serréma/ toéand
una pandereta/por el camino violeta/que conduce a la fontana...” (p. 170 S
En el poema, impregnado de melancolia se menciona el “ca;r;1-ino Iz;iolet )”
en el cual la pastora vierte “lagrimas lilas”. Fl lila, no obstante ésto Z
el paso al blanco al recordar dias felices. La Pastora y Armandol e;l .
mafiana “blanca, compartieron el queso, pan y la leche de cabra” t;;]:)i
bra”, .

*Ibid., p. 64.




los cuales aluden al blanco. Se refiere también a pureza e inocencia esta
estrofa, pues menciona “la ingenuidad” y “el primer beso” que se pueden
simbélicamente representar con el color blanco. Excepto este pequefio niicleo
del recuerdo feliz, el poema vuelve a recogerse hacia la tonalidad lila para
acabar en ella. El lila se le relaciona con la melancolia, la muerte y la
nostalgia. Por ser un color tan especial y porque algunos de los poemas pre-
sentan esta tonalidad, ha sido la causa de que a Herrera se le atribuya el
“jmperio del violeta”.** Esta tonalidad retrata en el mismo poeta un estado
enfermizo, ya que desde joven se sintié tocado y marcado por la mano de

la muerte.

El azul lo aplica Herrera a dos campos distintos: al plano ideal y abstracto
y al real y concreto. En el plano real, el azul se presenta en dos tonalidade:s:
azul y celeste, y sirve para describir y calificar el cielo y el aire: “y en el aire
sonoro de campanas celestes” (p. 115), dira en “El Consejo*. En la coleccion
de poemas “Los Peregrinos de Piedra” en la parte IV el poema “Et noctem
quietam concedet Dominus. . .” tiene esta metifora de singular belleza:

“y es el molino una agreste
libéluda embalsamada,

en un alfiler picada

a la vitrina celeste.”

Aqui vitrina celeste es identificada con el cielo. El color azul se encuentra
casi siempre unido al campo; al mar “que envuelve un beso de turquesa/en
su sonrisa de papel de plomo” (p-. 319), y al cielo, A la mujer la describe
Herrera en varios poemas diciendo que se distingue con ‘“su palidez celeste
de reclusa” (p. 407) ; con “la caravana azul de sus ojeras” (p. 339); la mujer
“llora/un hilo de agua celeste” (p. 378) ; es poseedora de “ojos glaucos” en
cuyos ojos exclama el poeta “yo quiero ver... una tiniebla azulina (p. 315),
y es también la mujer a quien dice en “Nocturno”: “Yo soy el bardo de
un suefio agreste,/td lo celeste/ de un lecho aéreo de luz nupcial” (p. 208).

Herrera dedico varios poemas a los ojos de las mujeres. Estin contenidos
en El Collar de Salambd, y a estos Rubén Dario los definié6 como “un mila-
groso collar de milagrosas pupilas”.** Entre los colores se encuentra el az.ul.
En el poema “Los Ojos Azules” las comparaciones son exquisitas y bien
logradas. Espigamos Jas siguientes: “Son més dulces que un Leteo/sus pupilas”
y “fulgen misticas centellas/en inefable azuleo™. Todo el soneto se vestira

B Ibid., p. 79.
4 Darfo, Rubén, citado por Ercasty y Castro, p. 142.
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de la tonalidad azul pues el dltimo terceto termina: “y te amaré en la Isla
Azul/de la eterna Primavera...” (p. 464). En este momento el poeta ha
llegado a identificar el lugar ideal con el azul.

El azul es el color utilizado como bandera por los Modernistas, recuérdese

el libro Azul de Rubén Dario, y La Revista Azul. Reissig utiliza este color

para aplicarlo a las cosas abstractas, asi en su obra: “el silencio es azul”
(p. 124); el suefio es “el lago azul” (p. 116) ; el amor es “arca y ciclén,
paloma azul y oliva” (p. 376); los versos son “sabios en azul quimera”
(p. 336) ; y €l beso “es madrigal con que el amor travieso /abre el album azul
del Porvenir” (p. 81). Entre los poemas no podia faltar uno que llevara el ad-
jetivo azul como titulo, asi entre los poemas de “La Sortija Encantada” (1902)
se halla el Soneto “Azul”. Aun cuando ostenta ese titulo no se menciona
la palabra azul. No hay rastro de colores a excepcién de un color rosa en
sentido sustantivo y otro en forma adjetival. El tema se halla ligado al
amor y la mujer y por ende al ideal, que se puede relacionar con el azul.*®
El poeta y la mujer se aman “a las postreras relaciones bronces/del sol”. El
color dorado es insinuado por el sustantivo “bronces” que comunica luz a
la tarde en que por vez primera los amantes se besan, “como dos nifios, bajo
el, olmo espeso”. (p. 337).

El rojo es utilizado en las descripciones vinculado con el sol. El rojo signi-
fica vida, fuego, pasién. Se le relaciona con el alba, el sol, la tarde, la prima-
vera. La imagen més interesante es la menci6n de “nimbos grosellas”. El
rojo se presenta en la poesia de Herrera en diversas tonalidades: cérdenas,
grosellas, carmines y rojas. El rojo se encuentra también en el fuego. El
fuego produce luz y mds si es observado de noche en la montafia. Reissig
lo describe como “las lumbres en la montafia vuelcan sobre el paisaje,/
claroscuros cromdticos y vagos infra-rojos” (p. 122). El poema intitulado
“Mayo” se mueve dentro del color rojo. Lleva el epigrafe que dice: “Otofio
amante de los tisicos/Tiene el creptsculo camelias rojas”. El tnico color
que se menciona en este poema en diversos tonos es el rojo. Asi el sol es como
un “igneo Creso” y lleva en sus ojos un color carmeso”, mientras la excén-
trica laguna “entre el sincope mustio de las hojas,/obnubilada por pasiones
rojas, /suefia un crimen”. (p. 319). El rojo es usado por Herrera como adjetivo
descriptivo al sefialar los vestidos y “pasamanerias de escarlata” (p. 413),
los chalecos de “rojos insultantes” (p. 474), y “‘el rojo divan de seda intacta”
(p. 414) ; a objetos que usan las mujeres como “capas rojas” (p. 412) o al

%53er Dr. CarTER, Boyd G., Las Revistas Literarias de Hispanoamérica, México,
Studium, 1959.
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efecto de luz que se refleja en el anillo de boda sobre el cual “sangra un
rubi el Crucifijo (p. 412); a la risa que se derrama “entre sus labios rojos”
(p. 422) y al casto rubor de la recién casada, “presa de ardores purpurinos”
(p. 122). Herrera gusta de presentar en rojo también las cosas abstractas
como al hablar de Pentesilea como simbolo de la Geometria la describe “como
un Arcéngel incendiando un mundo” (p. 392); y al Dios Saturno lo apoda
“el.10jo” (p. 98). El pensamiento y la msica comparten este color: “Un
pensamiento_sofié,/Rojo, mudo” (p. 373), y “una mdsica absurda poseida,/
con cardeno sabor de sepultura” (p. 397). También la miseria es de una
roja tonalidad asi como el coro de la noche: “Tu miseria es de una roja/fas-

cinacién de impostura” (p. 140), “en el coro de la noche/cardena del otro

mundo” (p. 144). 3

El poema “Rosa” (p. 460), lo dedicé Reissig a una mujer asi llamada,
pero lo caracteristico del poema es el juego entre las tonalidades rojo, rosa,
blanco, ya que menciona la “Rosa foja, rosa blanca” o “rosa clara en botén”
para terminar en un juego insinuado en el balance de los colores. El dltimo
terceto de este soneto de arte menor dice a la letra: “que a mi me clavd

una Rosa /su espina en €l corazén”.

El color amarillo se presenta en las tonalidades de oro, ambar, dorado,
sulfuro, cetrino, rubio, azufre y ocre. Es utilizado casi siempre para calificar.
Asi se encuentra que la tarde es “dorada” lujosamente “oriental” (p- 398) ;
o “como un exético abanico de oro/cerré la tarde en el pinar (p. 420); la
cosecha es “una gloria de oro” (p. 454) ; y zulema en “Bouquet de Abril”
canta la “exquisita musica de oro/de su primavera” (p. 336). El oro es
también representante del poder, de la gloria, de lo més valioso, asi se le
atribuye también al Creador, y el altar de pino se enciende “con oros” es
decir con luces. El sefior Cura en la procesién “Impuesto de sus oros sagra-
dos” encabeza el “piadoso rebafio serraniego” (p. 444), y en la Iglesia “una
legién de 4tomos sube un camino de oro/aéreo, que una escala de Jacob

interpreta”. (p. 114).

El oro se le relaciona también con los ojos. Este motivo estético de los
ojos de las mujeres aparecera constantemente en la obra de Reissig. Aqui
es el amarillo el que presta sus tonalidades para encontrar en “El Collar de
Salamb6” un soneto de arte menor a la mujer que tiene unos “extraflos 0jos
de oro” y que “suefian heroicos delirios/tus ojos, como Aureos dardos”.

La mujer “ojos de topacio” en este soneto es invitada por el amante a cruzar

los espacios infinitos para encontrar al Amado, como una amazona diestra-

mente montada en Clavilefio que en este poema ¢ identifica con el Amor,
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sublime corcel.'® No sélo los ojos de la mujer, sino también las ligrima

dfz iste color. En el soneto “El espejo” Neith “enjuga el oro li u?;o ds e
ojos (p. 446). En ‘“Panteismo” la enamorada al recordar 2105 ti s
v1e]o~s/rodar0n en su tez oros furtivos” (p. 404); en “La Soledad” 1 ol
es afiorada y sofiada “como una agua de oro” ( ;; 428). ) it

El 4mbar, el cetrino, el color de los “ojos de azufre” del buho, la Prima-

vera con 1 £ i
’ su ete'ma pisada “de ocre” y el rubio en las cabelleras, cierran el
circulo de tonalidades del amarillo. :

Yuxtaponie i

inc:ornpaf.a\blesn(i(f)ec::tti)smrlllci1 IZE‘I)O };er(::o:izl;s: : siIr-llerrera' 'escribié fat T
: : . o auditivos y olfativos. Tal es

el soneto “Verde-Amarillo para Flauta, llave de U”, donde la metaf
a’delgaza hasta llegar a integrar el simbolo. En este ,poema es Her:::: rad'se
cipulo de la escuela simbolista. Los colores insinuados de;de el tit Ia 4
verde y amarillo y simbolizan la primavera y el otofio. El epi af; L;J? SS“
los: d.os tonos que predominan. El primer cuarteto sugiere el irde enon“la
lujuria perfuma con su fruta/la ptbera frescura de la ruta”. El s dal
iuarteto sugiere el amarillo en la “hirsuta barba rubia del Dios.AgriCLflgtE:a’?
: :Cse;ti;):]a:ircf‘i;zfndmer’l’czonan vocablos’que sugieren verde, tales son “uvas”;
b Bl otros, el amarillo como “rubia”, “bilis” y “armadura”
a sinestesia mds interesante se halla en el verso doce cuando dice: * ;
bilis en las rudas armaduras” ignifi Hloinsde i
que significa el color amarillo-oro de la bilis

y el l’Jrlonce dorado de la armadura, pero aqui esti utilizada simbéli
metaféricamente, ya que la armadura corresponde a la corteza de I: ;ritz

que puede llegar a ser dura, y el color de la bili
ponden a la fruta ya madura. 4 Bl sty

El verd-ff siempre se le relaciona con la naturaleza. Reissig utiliza este color
Sfm relacién a ella y lo usa descriptivamente. Asi la naturaleza se diluye en
ingenuos verdores” (p. 103) ; la pradera mira “en éxtasis verde” (p. 444);
y se huye en el campo hacia un “sitio verdegeante” (p. 441). Las frutas :
visten de verde “hasta que la incitante fruta de ajena casa./les brinda ;r:
luz verde de su racimo” (p. 26); y el cielo se “abre en un gesto verde”
(p- .133). Todo en el campo es “verde luz y heliotropo™. (p. 120). Del ve ;
participan también los ojos de las mujeres, que por lo mismo vienen a o
seres ideales y enigmaticos. El poema de la Coleccién “El Collar de Salambs?:
df,jdicado a los ojos verdes lleva interesantes comparaciones. Como un alzo
lejano y misterioso, Escocia, el pais colindante con Inglaterra, presta a Ht:e-

Cla I]eﬂo fU.E el :[amOSO Cab 0 €en €l cua on 11jote (; ncha S h
# V) a]l 1 l D Q ij a y

? 7 ; e la M ancno
Panza reahzaron un 1imaginario Viale por el ESpaCiO .
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rrera la imagen que destaca limpida y pura, los ojos “vagos” de la mujer
que reflejan “La Escocia de verdes lagos”. En uno de los Sonetos de arte
menor se mencionan metaforas relacionadas con los ojos como las siguientes:
“oblicuos ojos felinos” o “magos cometas” “honda mirada verde” “mar de

vida” (p. 463).

El negro como el blanco mo es un color propiamente dicho. El negro es
la ausencia de color. Siempre sé le vincula con lo misterioso, lo extrafio, la
muerte, lo ignoto. Es utilizado por Herrera en dos formas: en sentido des-
criptivo presenténdolo sencillamente como adjetivo y aplicandolo a la noche,
los gatos, los abanicos, los cisnes, los ojos y otras cosas; y €n segundo lugar,
insinuado, cuando bajo el ropaje tropolégico ]a imagen se reviste de oscu-
ridad. Varios poemas los dedica Herrera a los negros ojos de las mujeres:
“QOjos negros’, “Incbgnita”, “Ojos Negros” (del Collar de Salambé), “He-
liofina” y “Dolores”. El més interesante por la gran riqueza metaférica es
“Qjos Negros”; un extenso poema de 38 estrofas octavas de arte menor
con rima consonante en los versos pares. En este poema Herrera hace gala
y alarde de gran creatividad imaginativa. El poema se publicé por primera
vez en “La Revista” de Herrera con el titulo “Psicologia de unos ojos negros”
y con la dedicatoria “A mi turca”. El poema fue corregido por el poeta varias
veces hasta llegar a la edici6n definitiva.l” El negro es utilizado con profusion
pero lo que lo hace més interesante es la insinuacién del negro en las
imégenes. Algunos ejemplos espigados de este singular poema son: “profun-
dos ojos de simbolo, l6bregas linternas mAgicas”, “‘alcazares de silencio”,
“ojos de enigma sombrio”, “negras esfinges de duda”, “astros de eclipse”,
«“quendes emboscados”, “Alhambras de sombra”, “Cuervos de Odin en vision®,
“Ojos crujias del Caos”, «“Braseros de Nigromancia”. El poema presenta otros
detalles interesantes. Ademas del negro sélo se mencionan tres colores y una
sola vez cada color, éstos son: el violado, el café y el azur (sic). El poema
oscila entre una oscuridad insinuada hasta un negro culminante con la men-
cibn de los ojos como “negros ruisefiores”, “ojos como dos uvas negras’ y

Ojos como “negros cisnes”.

El rosa es otro color que se halla en la poesia de Herrera y Reissig. Con
este color intitula dos poemas: “El Laurel Rosa” (Apoteosis, primera version)
compuesto por el poeta en 1903 como homenaje a Alberto Nin Frias, un
amigo suyo; y un segundo “Laurel Rosa” donde refunde el poema anterior
y lo dedica en su versién defintiva a Sully Prudhomme, No obstante el titulo,
«E] Laurel Rosa”, el poema s6lo sugiere colores. La influencia mitolégica

% Byra Pmiz ha estudiado las numerosas variantes de este poema.
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se (-ierf‘ar‘l‘la alli incontenible. El rosa se aplica al describir los vestidos de la
mujer: ‘“en tu falda de rosa claro” (p. 149); los techos de las casas de

“rosas techumbres” (p. 112); al acto sexual - x
al jardin y las montafias. xual en “Emblema Afrodisiaco™, y

En “Rosada y Blanca” (p. 314) ya desde el titulo del poema se antici
el. uso del rosa y el blanco. Los versos mds interesantes son “Rosa rosa(;:lpa
dlvm.a como una résea ilusién,/Blanca como una nevada de nivea ﬂa .
de nieve”, y el Gltimo terceto de este soneto que dice 5 la letra: e

ffD' .
ivina 3
; rosada rosa, suspira, perfuma y ama
sé un ensuefio qu
g que embalsama y una rosa que perfuma
5¢ cisn fi ]
e, lirio y ensuefio, rosa y éter, nieve y bruma.

. .y
I Odos IOS V OCabIOS uegan i 1 i -
minio del blanC() en 108 V OcabIOS = Ci.sne ‘hri : “nj \'% : y
3 (0] ) nieve 9 bl‘uIna.’

(194

éter”.

De los colores del espectro menos utilizados por Herrera, el gris lo vincul
con la melancolia y la tristeza, con el aburrimiento y el ’esplirgl Si:r: oy
encuentra ‘a‘:on Cfirécter adjetival. Algunas veces se usa sélo desm.:ri tival.:rl;z :e
como en “el gris surtidor” (p. 140) o “el nirvana gris de la I\?atu al nf
(p. 418). Pero hay dos ejemplos interesantes relacionados con hecho i
abstractas “el aburrimiento gris” (p. 315) y la “neurastenia gris” (Spo ;;S*;s

E p .
1 tor 113.501 no es I‘Oplamente un Color SIno un agr up amien to de COIOE €5

de las Esfinges”, en los .
; poemas “Avernus” y AD ium”, y si
se halla relacionado con demonios y brujas:} ST a1 T

“En un bostezo de horror,
tuerce el estero holgazdn
su boca de Leviatdn
tornasolada de horror...”

(p- 136)

113 ’

T4 que has entrado en mi imperio
como feroz dentellada,
demonia tornasolada”.

(p. 138)




Entre la gama de colores utilizada por Herrera y Reissig hay algunos inde-
finibles e imprecisos, y es dificil adscribirlos en alguno de los grupos del
espectro. Estin relacionados casi siempre con sinestesias, de alli la dificultad.
Son sumamente interesantes por su caricter tropolbgico. He aqui algunos
ejemplos. Cuando describe a la tarde dice:

“Vistid la tarde sofiadoras tintas
a modo de romdntica viuda”.

(p. 159)

La metéfora es interesante, pero el lector se pregunta: ;cudles son las
tintas sofiadoras? Y Sélo se acierta a contestar que lo son los colores palidos;

colores que por su tonalidad no indican fuego o vida, sino melancolia, con algo
de tristeza. Otro ejemplo interesante es el siguiente:

“;Con su yeste en color de serpentina

reia la voluble Primaveral”

(p. 418)

Y vuelve a aflorar la pregunta ;Cuil es el color de serpentina? Y al
aplicar el color a la naciente y, segin dice, “voluble primavera” se com-
prende que Herrera alude a toda la gama de colores con que la primavera
se reviste.

El tercer color se menciona como titulo de un poema “Color de Suefio”
(p. 160). El poema se refiere a la visita que el alma hace al poeta. Todo
el poema oscila entre tonalidades insinuadas por sustantivos y adjetivos,
como “palidez muerta”, “niufragos ojos”, “mustia frente”, “languidecia en
fanebre asfodelo”, y se puede concluir, aun cuando sin precisar, que se alude
al negro, si se atiene a la relacién que existe entre la conciencia despierta y
el acto de dormir que supone un sumergirse en la oscuridad del suefio y la
inconsciencia.

No se puede dejar de mencionar el libro de Poemas en Prosa que estd
dividido en “Opalos” y “Pensamientos”. Hay pocos colores. La tematica prin-
cipal de todos los poemas y pensamientos es el amor, y como sub-tema, la
muerte, pero aun a estos poemas los alcanza, el imperio del cromatismo. El
amor es relacionado a lo blanco y al plrpura; y el azul vuelve al plano abs-
tracto al simbolizar el ideal y lo divino.

268

Julio Herrera y Reissig, el eminente poeta uruguayo, legd a la posteridad
todo el admirable bagaje de su impenetrable poesia. Por el milagro de su
obra las cosas se vistieron de exéticos ropajes. Sus poemas asombraron a sus
contemporaneos y para muchos quedaron incomprensibles y extrafios como
aves de un paraiso virginal. Las terribles crisis de su espiritu y su cercania
con la pélida y fria doncella, la muerte, que lo visit6 tempranamente impri-
mi6 una huella de melancolia y tristeza en su obra. No obstante esto, su
poesia se singulariza. Jorge Luis Borges al definirla escribi6: “Remozé las
imégenes, ved6 a sus labios la diccién de la belleza antigua; puso crugientes
pesadeces de oro en el mundo. Buscé en el verso preeminencia pictérica® !®
Modernista y amante de todo lo francés voles toda la paleta croméitica en
su obra. El blanco aludiendo a lo puro, lo limpido, lo virginal y también
como simbolo de la ilusién, la musa, la inspiracién. El violeta el cual utilizado
en menor proporcién que el blanco pero con su tonalidad enfermiza y me-
lancélica tefird la poesia de Herrera haciéndola inolvidable y marcindola
indeleblemente. El azul identificado con el ideal, lo mais elevado, abriendo
todo un cimulo de imigenes modernistas. El rojo vinculado a la vida, al
fuego, a la pasién. El amarillo en diversas tonalidades desde el oro al ocre.
El verde en estrecha relacién con la naturaleza. El negro imprimiendo relieves
y destacando lo misterioso, lo extrafio. El rosa coloreando estelas de ilusiones.
El color fue para Herrera y Reissig no sélo un instrumento dictil en sus
manos, sino que ademés a la manera de los simbolistas buscé la sugerencia,
el simbolo, la insinuacién. Fue vanguardista y precursor de las tendencias
subsiguientes,!?

Federico de Onis escribi6 una vez de Herrera: “A través de la variedad
de estas obras y de las influencias que reflejan, se manifiesta la identidad
de una personalidad originalisima, que, con mixima pureza poética, crea
su propio mundo de sensaciones y de expresiones.”?°

Julio Herrera y Reissig fue un poeta diferente, personalista, con una visién
estética muy especial, llegando en algunos casos hasta pisar los linderos de
lo absurdo, de lo extravagante. Eso es lo que lo hizo precisamente ser él, y
no hay mejor definicién de Herrera sino aquella que él mismo dijera al
terminar una polémica en su cendculo de “La Torre de los Panoramas”:

* BoreEs, Jorge Luis, citado por Ercasty Opus cit.,, p. 105.

* Diez-Ecuarrt ¥ Roca Frawquesa, Historia General de la Literatura Espafiola e
Hispano-Americana, (Madrid, Editorial Aguilar, 1966), p. 1218.

*De Onis, Federico, citado por Ercasty, Opus cit., p. 19.




« Abomino de la promiscuidad del catdlogo. Sélo
y conmigo mismo. Proclamo la inmunidad literaria
de mi persona. Ego sum imperator. Me incomoda
que ciertos peluqueros de la critica me
hagan la barba. .. Dejad en paz a los dioses. Yo,
Julio, Torre de los Panoramas” *!
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“Los lusiadas”, una epopeya universal

“Los Lusfapas” de Luis Vas de Camoens es una verdadera joya de la
Literatura europea renacentista y una de las més grandes epopeyas universales.
Grande no por la cantidad, claro estd, (1102 estrofas), sino por la alta
calidad y la perfeccién de sus versos, por la delicadeza de sentimientos que

traduce, por el patriotismo auténtico que respira, por los altos conceptos que
expresa.

Esta obra ha sido objeto de variados e interesantes estudios, tanto naciona-
les como extranjeros, y se ha traducido a todas las lenguas cultas. Esto
despierta el orgullo portugués: “Los Lusiadas” es una especie de ‘biblia’
lusitana. Tanto, que hay quien afirma que fuera de ella no se encuentra
nada valioso en la Literatura Portuguesa.

En la epopeya se retratan, con maravilloso esteticismo, hechos y lugares
que el autor observé y recorri6. Porque Camoens ademas de excelente poeta
fue, a la usanza de la época, soldado y navegante, por lo que llevé una vida
plena de aventuras, heroismo e infortunios. Aparte de sus experiencias, se
manifiesta en su obra una vasta cultura: ya se trate de Geografia o de His-
toria, de Astronomia o de Matematicas, de Mitologia o de fenémenos fisicos
de la Naturaleza, el autor sabe desenvolverse con considerable soltura.

El motivo que inspira su poema no estaba para él lejano en tiempo: el
descubrimiento del camino maritimo a la India, realizado por Vasco de
Gama, bajo el reinado de Don Manuel I en el afio de 1498. (Camoens nacié
en 1524). Bajo este pretexto, va a cantar las hazafias portuguesas de todos
los tiempos y en todos los continentes. Asi, “Los Lusiadas” resulta un poema
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