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A esta conclusién nos lleva la revisién histérica de la novela. México no
seguird un camino de prosperidad y verdadero progreso (que llle:.re a la
solucién de sus multiples problemas) mientras sus habitantes continten .des-
personalizados, sin validez ni libertad individual. Y, como esto no se’ consigue
més que con la solucién de las necesidades bésicas, estamos en un circulo sin

soluciones a corto plazo.

“(Todo se nos da por afiadidura
En una tierra condenada a repetirse sin tregua
Todos somos indignos
Hasta los muertos enrojecen
Hasta los ciegos deletrean la escritura del latigo
Racimos de mendigos cuelgan de las ciudades
Casas de ira torres de frente obtusa)”.

Octavio Paz

(“Semillas para un Himno”)
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“BALUN-CANAN: Dos Mundos:
Una Realidad”

Lic. Vircinia Costa G.

“El hombre no es un género que se deter-
mine por la piel, o la situacién histérica
en la que se encuentre, es una realidad
concreta en la que convergen lo uno y lo
otro. El hombre se va realizando dia a dia
dentro de una piel, con una carne, y con
una sangre, y también dentro de un mundo
fisico, cultural, histérico; el mundo creado
con su accién con otros hombres”.

Leororpo Zea

INTRODUCCION

La creactOn artistica es un reto y exige un enorme compromiso para quien
intenta clarificar ese mundo complejo y acabado, conjuncién de ideas, senti-
mientos y emociones que habiendo encontrado la forma suprema de aflorar,
niegan vividamente su independencia.

Baliin- Candn, es la primera novela de Rosario Castellanos, es una nueva
forma de expresar una inquietud que se habfa manifestado con anterioridad
en su obra poética: su preocupacién por la situacién del indigena en nuestro
pais. Asi, Balin-Candn es la denuncia de un problema social, la codicién de
marginalidad y subordinacién en que viven los indigenas en un apartado
rincén de Chiapas, es la toma de conciencia de que el tener una determinada
cultura, lejos de ser expresién de inferioridad, viene a ser expresién de lo
que hace de hombre un hombre, ésto es su personalidad, su individualidad.
Pero es también una creacién poética.




Siguiendo a Bergson “La misién del ar'tista es divin‘a”, es una transforrr:.l;
ci6on de intuiciones en creacién, comuménl que enr1quec’e nuestra e;en 1
humana siempre en basqueda. La responsabﬂu‘ia.d se acentaa, fondoly orrtna
son inseparables y cada obra es un proyecto d1st1r.1t,o..En este caso, el nyes I;z
se propone analizar la estructura, los recursos ESt.ﬂlStICO? y el leng.uaje, C(? ;
le sirven a la autora para presentar la problemética social e le interesa: la
fusién de dos mundos que han constituido una nueva realidad.

En una problemética social existe siempre un trasfondo hlstonc? que la

genera, en Balin-Candn es imprescindible un breve anilisis diacrénico, para
- # ’ . e g

situarnos en el periodo del General Lazaro Cérdenas, tiempo histérico en que

se desarrolla la novela.

1. ESTRUCTURA.

Después de la primera lectura de Balﬁn-.Cana’n, surgié la interr(;gantf?dd;
: Cu4l serfa la motivacién que llevé a Rosario Castellanos a romper la unida
;arrativa de su novela? Algunos criticos ;ons'ideran esta ruptura como un
error, en la medida que la consideran innecesaria.

Surgia la necesidad de ir mas alld de :?speculaciones emergentesbde lzizs;-
perficial, de una primera impresién. Rosario Castelia_mos se presentaba, quizas,
demasiado consciente de su hacer literario. Aqui, intentamos encontrar una
justificacibn.

Son tres las partes de la novela y toda ella es una retrospeccién. Los
acontecimientos que se escenifican en los capitulos que canforma.rl la; pal.rtc:s
primera y tercera, son referidos en primz?ra persona por tma nmad E"SLZ:-
afios, ésto es una mera convencién, Rosano. Ca'stellanos estd recrea{ln o, in .
pretando una realidad captada por los ojos ingenuos de una mrlsa T
cobran su auténtica dimensién en el razonamiento del adulto. Ella misma
ha confesado que en Balin-Candn se encuentran plasmad’as muchas de sus
vivencias infantiles en Chiapas; con todo, lap autora, mis que mostrarnos
su yo intimo, nos ensefia, al desnudo el alma ajena.

El epigrafe —extraido del Libro Del Consejo de los Mayaf—— que precede
a la primera parte de la novela, esti sugiriendo la problemética que se Plan-
teard a lo largo de la obra: las causas de la decadencia de una familia de

terratenientes, los Argiiello.

“Musitaremos el origen. Musitaremos
solamente la historia, el relato

Nosotros no hacemos mds que regresar;
hemos cumplido nuestra tarea; nuestros
dias estdn acabados. Pensad en nosotros,
no nos borréis de vuestra memoria, no

nos olvidéis”. (B.C. p. 8).

Desde el punto de vista de los indigenas, es el castigo por no haberles
dejado ni siquiera la oportunidad de atesorar Ia palabra “que es el arca de
la memoria”, por haberlos arrancado de su origen, de sus raices, sin embargo,
los blancos tampoco podran escapar a su sino, en el delito estz la penitencia,
y €s entonces cuando el objeto se vuelve contra el sujeto clamando venganza.

“Desde aquellos dias arden Y se consumen con el lefio de la hoguera.
Sube el humo en el viento y se deshace, queda la ceniza sin rostro. Para

que puedas venir i y el que es menor que ti y les baste un soplo,
solamente un soplo”. (B.C. B0}

La obra en lo que se refiere a la organizacién del material sigue una
linea tradicional. La narracién va avanzando paulatinamente y sélo en forma
esporadica se presentan dos acciones simultineas, como cuando se desarrolla
el ceremonial de la ermita y al mismo tiempo César y Zoraida conversan,
La novela va cargindose de dramatismo a medida que se desarrolla el tema.
El interés va intensificindose, ro es sostenido.

En la primera parte la narradora presenta sélo una exposicién de los he-
chos: la marcada diferencia entre indios y blancos, atisbos de Ia psicologia
de los personajes, en el caso de Francisca, Romelia, Matilde, César y Zoraida,
pero mas definida en lo que respecta a la nana, ademas de los cuadros cos-
tumbristas que describen el ambiente pueblerino de Comitén.

César Rodriguez Chicharro, nos dice en su tesis “Novelg Indigenisia Mexi-
cana” que hay una serie de capitulos de tranquilidad, de vida sencilla, muelle:
los juegos de las nifias que asisten a la escuela de Silvina, el por qué de la
tristeza de Amalia, el vuelo de los papalotes, la fallida funcién circense, tie-
nen la funcién de mejorar estéticamente la novela “Leemos gustosos esa serie
de paréntesis optimistas en los que la vida discurre normalmente” (N. I. M.

p. 93).

Ciertamente es innegable su valor estético y descriptivo, sin embargo, su

nivel de significacién es mas profundo y en algunos casos — como el de

Amalia, o el vuelo de los papalotes, o el de la tullida— se redondearin en
la parte final.




Por otro lado, sélo aparecen alusiones de cardcter econémico y social, la
mayorfa de las cuales son corolario obligado de la politica de Céardenas que
exige de los terratenientes el sostenimiento de maestros encargados de la
educacién de los indios que trabajan en sus feudos, que establece el salario
minimo para los campesinos, que insta a los tzeltales a que no den “baldio”

a sus patrones.

La respuesta airada de los terratenientes (César y Zoraida) ante estas peti-
ciones, hacen pensar que la crisis se avecina, ésto se ve reforzado por la apari-
cién de ciertos personajes o acontecimientos que simbolizan el choque
inminente entre ladinos e indios. Recordemos al tio David con ‘“ya se acab6
el baldillito de los rancheros de ac4”, o a dofia Pastora que dice a Zoraida
que le vende un secreto “un lugar en la frontera para cuando sea necesario
huir”, o el indio de Chactajal muerto.

No obstante estar estos capitulos entrecruzados con los otros —que nos
presentan cuadros costumbristas, que parecen emanar tranquilidad— no pier-
den su fuerza, “huele a tempestad”. La amenaza sigue en el aire, se nos

clava en el pecho. Y esperamos.

César Argiiello, se traslada a su finca: Chactajal, en compafiia de Zoraida,
las nifias y Ernesto. No ignora que las circunstancias, que la politica ambiente
no es favorable. La ley le obliga a dotar a los indios de su feudo de un maestro.
De no hacerlo asi, aquellos se rebelarian. Esta tensién que reina en la atmos-
fera se desencadenari en accién —viva, palpitante— en la segunda parte.

“T'oda luna, todo afo, todo dia, todo viento camina y pasa también.
También toda sangre llega al lugar de su quietud, como llega a su poder
y a su trono”. (B.C., p. 73).

Lo anterior, nos lo dice el libro de Chilam-Balam de Chumayanel y con
ésto sugiere una concepcién ciclica del mundo, todo surge, llega a la cima,
pero todo tiene que declinar, en el “lugar de su quietud”.

Este epigrafe tiene sentido en relacién a la problematica planteada en la
sequnda parte del libro, aqui es importante destacar, que el punto de vista
narrativo cambia. Sin embargo el estilo de las tres partes es uniforme, lo que
podria representar un error desde el punto de vista técnico, “porque jamas”
dos personas se han expresado de la misma forma (N.IM., p. 9); pero
realmente Rosario Castellanos no pretende hacernos creer que es realmente
la nifia la que narra, ya se habia sefialado anteriormente que es una mera

convencion,
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; d.Es entonces realmente un error, el rompimiento de la unidad arquitec-
IOI;IC& della novela? No, no lo es, haberlo respetado significaria sacrificar
a fuerza, la accién directa que caracteriza a la segunda parte de Baliin- in;
porque si bien es cierto que la sensibilidad de la niﬁz, percibia difegsc?:;
so.males, 0 como eran o sentian los personajes; su presentacién de los aconteci-
mientos que se sucedieron tendria que haber perdido fuerza, ser més indirecta

“Esto es lo que se recuerda de aquellos dias” (B.C., p. 75) nos dice Rosario
Castellanos en letra cursiva. La primera parte se habia desarrollado en el

preser}te, pero estas palabras confirman que toda la novela responde a una
analitica mirada retrospectiva.

1 Chactajal: .la h'a.cienda. de los Argiiello, es el marco espacial que presidira
ha b]?roble.maflca Interna y externa de los personajes, personalidades que se
abian dibujado en la primera parte, se muestran al desnudo aqui, es una

e?{plorac:ion de sus almas, de sus motivaciones ocultas, sus anhelos y frustra-
ciones,

.Es como si la autora nos dijera entre lineas que perdida la unidad, sobre-
viene irremisiblemente el caos, éste es el caso de los Argtiello ca:ia uno
enfrascado en una lucha personal, con objetivos distintos, Ciésar, Zoraida
Efnesto, Matilde, un mundo. Y en el otro, los indios, car’lsados :ie aflos ’
anos dt.Z opresién, que ahora luchan denodadamente por sus fueros. Se sienteg
por primera vez protegidos por las autoridades y especialmente por el pre-
sidente Cérdenas, ente poderoso, a quien Felipe (quien capitanea a los inchiios
de Chactajal) viera en Tapachula. Y ello les da fuerzas ¥ 4nimos’ para com-

batir contra la opresién, contra el abuso de que han sido objeto hasta ese
momento. k

Lo social, el por qué de la rebeldia de los indios, lo presenta Rosario Ca
tellanos en esta parte. La tensién crece y alcanza su momento més dramémt'(:S -
en el desenlace obligado: los indigenas se alzan y queman el caltﬁaveral 1dO
los Argiiello, todo queda reducido a cenizas y viene a nuestra mente esa fras:
del epigrafe: También toda sangre llega al lugar de su quietud, como llér;"
a su poder y a su trono”. i o

Pero ésto con ser mucho, no lo es todo: el hijo de César, Mario, morird
Tal es el asunto de la Gltima parte. : i

Ya el epigrafe que encabeza esta tercera parte lo habia sugerido”

Y muy pronto comenzaron para ellos los presagios. Un animal lla-
mado Guarda Barranca se quejé en la puerta de Lugar de la Abundan-
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cia, cuando salimos de Lugar de la Abundancia, Moriréis! jOs perde-
réis! Yo soy vuestro augur” (B.C., p. 1)1

Porque al morir Mario, fenece con él la dinastia de los Argiiello.

Fn esta Gltima parte, Rosario Castellanos recurre a la misma técnica de
la primera, es decir, a través de los ojos de la nifia se nos narran los
acontecimientos, que no obstante ser trigicos, no alcanzan el tono de drama-

tismo de la parte anterior.

Fstamos nuevamente en Comitin, nadie sabrd explicar el por qué de la
muerte de Mario, su padecimiento, ni siquiera el médico de Comitan. Se
habla de los hechiceros indigenas que quieren acabar con la dinastia de los
Argiiello y que con sus brujerias han matado al nifio; menciona la nifia la
posibilidad de ser ella quien ha matado a su hermanito, pues inst6 a Mario
a que robaran la llave del oratorio de la casa. Lo cierto es, que paralelamente
a la muerte de Mario, conocemos el mundo de supersticién y de magia en
que viven los habitantes del aislado pueblo de Comitan.

El enfoque juvenil que dota a la novela de su tono sensitivo e irreal,
impide a la vez su extensién. Para evadir esta limitacién la autora prefirié
narrar en tercera persona la segunda parte, sin embargo creemos que recu-
rriendo a la nifia como narradora de la seccién final, se restringe el desen-
lace a una perspectiva reducida, dejando desatados varios cabos de la trama.

El tiempo en Balin-Candn es lineal, con referencias al pasado, como en el
caso en que Zoraida y Matilde recuerdan su nifiez. El tiempo histérico,
comprende los dltimos afios del periodo del presidente Calles y el gobierno
del general Léazaro Cérdenas (1934-1938), la referencia a la clausura de los
templos, (lo cual es importante) implica que la accién se sitda en el primero
o a lo més en el segundo afio de su régimen presidencial.

I1. ESTILO.

Stephen Ullman en su libro “Lenguaje y Estilo” refiriéndose al enfoque
funcional en los estudios sobre el estilo dice “un hecho estilistico puede defi-
nirse como un elemento lingiiistico considerado en cuanto a su utilizacién con
fines literarios en una obra dada” de esta forma el estilo mas que un docu-
mento psicolégico, es uno de los componentes esenciales de cualquier obra
literaria y que desempefia su funcién particular dentro de la estructura total
de la misma.
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Aparecen en Balin-Candn de Rosario Castellanos una serie de recursos o
caracteristicas estilisticas que tienen un cometido en el contexto total de la
novela.

Llama primeramente la atencién el cambio de punto de vista; —mencio-
nado superficialmente al tratar estructura— mientras que la primera y tercera
parte estan narradas por la nifia en primera persona, la segunda esti referida
por la autora, en tercera persona omnisciente.

La nifia participa activamente de los acontecimientos o por lo menos es
una muda espectadora, seria improbable que fuera capaz de captar, interpretar
y aun ser espectadora de muchas de las pasiones que se desatan en Chactajal.

Pero no sélo la estructura estd marcando un cambio en el punto de vista.
Fl narrador omnisciente de la segunda parte adquiriré diferentes modalidades
que tienen un sentido en el contexto situacional.

En ocasiones es un observador objetivo, tradicional:

“No habia modo de negarse. Porque ya en la mafiana, muy temprano,
doia Amantina habia sacado de su cofre unas ramas de madre del
cacao v con ellas barrid el cuerpo desnudo de Matilde. Después volvié
a arroparla, pero entre las sabanas quedaron las ramas utilizadas para

la barrida” (B.C., p. 169).

En otras ocasiones y sobre todo en aquellas que muestran al desnudo los
sentimientos y pasiones ocultas, el narrador parece interpretar y no sélo ésto,
sino compenetrarse con los pensamientos de los personajes, gran parte de
la fuerza que caracteriza a esta parte, emanard de este recurso, que va més
alla de proporcionar valor enfético. Es en estos momentos cuando ahondamos
en la psicologia de los personajes, en su drama existencial, en sus posibles
justificaciones. Recordemos que la critica ha elogiado la objetividad que
despliega Rosario Castellanos al mostrar con fidelidad “los puntos de vista
de los dos actores principales del drama comiteco —blanco e indigena—"
y que con este recurso es llevado a sus @ltimas consecuencias:

“Cuando la mujer de Felipe volvié a quedarse sola se llevs ambas
manos al sitio del corazén, porque sus latidos eran tan rdpidos y tan
fuertes que sentian como si su pecho se le fuera a romper. Se habia
atrevido a hacer aquello. Juana la sumisa, la que era como una sombra
sin voluntad se habia atrevido a echar de su casa a Maria” (B.C,,
p. 178).
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La interpretacién o compenetracién es mas ostensible, cuando en un ins-
tante, sin que nos percatemos, se pierde la tercera persona y es el personaje
quien expone directamente sus pensamientos:

“César queria hacer de su hijo un hombre y no un naguilén como
Ernesto. A la edad de Mario, él, César ya sabia montar a caballo y
salta a campear con los vaqueros y lazaba sus becerritos. Hubiera que-
rido que su hijo lo imitara. Pero Zoraida ponia el grito en el cielo cada
vez que se hablaba del asunto. Trataba a su hijo con una delicadeza
como si estuviera hecho de dlfefiique. Claro, como ella no era una
ranchera no queria que Mario le saliera ranchero. Hasta estaria ha-
ciéndose ilusiones de que iban a mandarlo a estudiar a México. Si, como
no. Para que le resultara una alhaja como el famoso hijo de Jaime Ro-
velo que nos sale ahora con la novedad de que los patrones son una
rémora para el progreso y que deberia arrebatarnos nuestras fincas. Sélo
falta que nos dejemos. Creen que unos cuantos gritos bastan para asus-
tarnos. Y no saben que estamos cansados de velar muertos. De situacio-
nes mds desesperadas hemos salido con bien. Yo se que otros en mi lugar
no se tentarian el alma vy el tal por cual de Felipe estaria hamaquedndose
a la ceiba de la majada con la lengua de fuera” (B.C., p. 204).

No podemos excluir que este cambio de tercera a primera persona obedezca
a un error de construccién, sin embargo creemos que ayuda a introducirnos
més directamente en la problemética.

Transcribe directamente una noticia del periédico y la carta de ‘Felipe,
donde narra la construccién de la escuela, este recurso tiene una pretension
economicista, mientras que en caso de la transcripcion de las cartas de
César ademss de cumplir esta funcionalidad, llevan un significado latente
mostrarnos la realidad de César en Tuxtla Gutiérrez, su infructuosa lucha.

Siempre con un afin realista, Rosario Castellanos describe vigorosamente
el ambiente pueblerino de Comitan, asi cuando la pequefia protagenista va
caminando junto con su nana por las calles del pueblo hacia la escuela.

“Los balcones estén siempre asomados a la calle, mirdndola subir y
bajar y dar vueltas en las esquinas. Mirando pasar a los sefiores con
bastén de caoba; a los rancheros que arrastran las espuelas al caminar;
a los indios que corren bajo el peso de su carga. Y a todas horas el
trotecillo diligente de los burros que acarrean el agua en barriles de

madera”. (B.C., p. 11).

Descripciones que ademis de poéticas son grandes aciertos narrativos y
que nos adentran cada vez mas en la situacién social que a la autora le inte-
resa presentar. Veamos también como el ambiente de Chactajal, mucho mas
rural v mucho mas propiamente indigena, esti también acertadamente deli-
neado; son los casos en que se nos presentan como todo un acontecimiento
la llegada de los custitaleros:

“¢Tenés dinero vos? (pregunta una de las indias a oira cuando éstos
vienen) —He estado juntando todo el afio. Porque los custitaleros traian
en aquellos enormes bailes forrados un caudal innagotable de objetos:
calderas de latén, panzudas, relumbrosas; (...) para las muchachas,
gargantillas de coral, listones anchos. ..” (B.C., p. 19).

O, con una significacién mucho mayor, las tradiciones y costumbres indi-
genas; como el ceremonial religioso a Nuestra Sefiora de la Salud y el noviazgo
de Juana y Felipe (descrito a través de la memoria de Juana):

“(Recordaba) El bale en la ermita cuando Felipe la escogié tirdn-
dole el panuelo colorado sobre la falda. Las tardes, cuando volvia del
rio, con el izec todavia escurriendo agua y Felipe la miraba, cefiudo,
sentado en un tronco del camino. Los tratos entre las dos familias. El
aiio de prueba que habia pasado cada uno sirviendo a los padres del

otro.” (B. C., p. 106).

Es asi mismo interesante advertir en la obra la influencia que ha ejercido
la lectura de los més significativos monumentos de la literatura maya-quiché

en la autora. Esta no es una afirmacién gratuita. Son numerosos los pasajes
en que puede advertirse tal influjo. Ejemplo de lo anterior es el capitulo
XVIII de la primera parte, en que se transcribe un documento escrito por
un indio “el hermano mayor” y que narra, en forma muy similar al “Popol

Vuh”, la historia de sus antepasados y la de la casta de los Argiiello y lo que
éstos hicieron en Chactajal.

Estin también las leyendas del Dzulum y de la creacién del hombre. Este
recurso tiene una ingerencia directa en la problematica (por lo que se tratard
méas adelante al hablar de mitos), en la medida en que tales leyendas son
piedras angulares en la personalidad del indio e irradian un influjo del cual
el blanco no ha logrado escapar. Ademas son importantes desde el punto de
vista estilistico por el elevado tono poético que alcanzan.
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A. LENGUAJE.

Ademss de las leyendas, la mayoria de los parlamentos de la nana, la des-
cripcién del incendio de Chactajal y la memoria de la construccién de la
escuela, tienen el tono poético de las leyendas de los libros de los mayas.
Ello, claramente implica que Rosario Castellanos se ha inmerso en la lectura
de esas obras y se ha dejado voluntariamente influir por ellas. El dzulum
(que tan importante papel desempefia en Balin-Candn) es aparentemente
un ser sobrenatural imaginado por la autora, ya que investigadores han tra-
tado de investigar su origen, sin embargo, no se encuentra, en fuentes tzeltales,
ni fuentes tojolabales. Por otra parte, ambos idiomas carecen del sonido dz
con que empieza el vocablo. Con todo, la palabra esti bien construida desde
el punto de vista lingtiistico dentro de los cénones del grupo mayence y €s
una prueba de que la autora se ha compenetrado y ha asimilado el espiritu
de las voces mayenses a través de la lectura de sus libros sagrados; atn el
término dzul, significa “sefior” en lengua mayence. (N.I, Confr., p. 94). El
término dzulum significa en la novela “ansia de morir”.

Todos estos pasajes poéticos acentiian la nota de realismo en la novela,
es el lenguaje metaférico, indirecto del indio el que se pone de relieve:

“Desde aquellos dias arden y se consumen con el lefio en la hoguera.
Sube el humo en el viento y se deshace. Queda la ceniza sin rostro. Para
que puedas venir td y el que es menor que th y les baste un soplo,
solamente un soplo.” (B.C., p. 9).

También se nos dan los significados de los vocablos indigenas més impor-
tantes: Baltn-Canan, palabra que da titulo a la novela y que se refiere al
mito de los nueve guardianes del pueblo, significa “nueve estrellas”. Aunque
en un principio no parece tener relacién directa con la problemética plan-
teada en la novela, tal titulo tiene un sentido, con ¢l se alude a que los nueve
guardianes miticos del pueblo han favorecido que termine el ciclo de los
Argiiello y que probablemente en un futuro vuelva a reinar la armonia y la
justicia en el pueblo indigena. Otra de estas palabras es Chactajal “lugar
abundante de gua”.

Otras constantes que se perciben en estos relatos son: la anafora con fines
enfaticos y las reiteradas comparaciones que aluden a animales, cosas, estre-
chamente ligadas a la naturaleza:

“Porque ya habian hecho la tierra. Porque ya habian hecho el mar
frente al que tiembla el que lo mira. Ya habian hecho para que fuera
como ¢l guardidn de cada cosa” (B.C., p. 28).

“Apiddate de sus manos. Que no las cierre como el tigre sobre sus
presas. Que las abra para dar lo que posee. Que las abra para recibir
lo que necesita (B.C., p. 63).

Pensar que Rosario Castellanos sélo utiliza este lenguaje para dar realismo
y variedad estética a Balién-Candn es limitar en mucho el valor seméntico
que posee. Las digresiones poéticas de la narradora tendran este sello caracte-
ristico y més que influencia a nivel inconsciente, parece un esfuerzo consciente
de la autora, esfuerzo que se traduce o —atn mas— se proyecta en reinvidi-

caci6n o exaltacién del lenguaje indigena. Recordemos el capitulo del incen-
dio de Chactajal.

La temética de las leyendas y los mitos impregnan a la novela de un tono
irreal, fantistico, seria paradéjico dada la afirmacién hecha anteriormente,
pero ambas no se niegan; el realismo parte del lenguaje, lo fantastico, de
que nos transporta a una realidad ajena a la nuestra.

Carles Fuentes en su libro La Nueva Novela sefiala que hay una caracte-
ristica que es comdn a la mayoria de los escritores latinoamericanos contem-
poraneos, su deseo de encontrar un nuevo lenguaje que refleje la esencia
del latinoamericano, en un mundo en que las palabras han dejado de comu-
nicar “cargadas de todos los sentidos menos del sentido mismo: la palabra
al servicio del nihilismo establecido” (L.N.N., p. 87).

Asi, Balin-Candn es la blsqueda y el esfuerzo de una escritora de encon-
trar un lenguaje representativo que exprese la esencia de sus personajes, que
no son mas que la fusién de dos razas, de dos culturas distintas. Los vocablos
indigenas se sucederdn en toda la obra expresados indistintamente por blan-
cos e indigenas: “tzec”, “pichulej”’, “tzesim”, “parihuela”, “posol” y palabras
que atin no sucumben a la castellanizacién como “tzilacayote” (chilacayote).

Sobre todo en los di4logos, los personajes hablan por si mismos, se expresan
en su propio lenguaje, de esta manera se describe certeramente el habla coti-
diana. En ocasiones aparecen repeticiones y redundancias en un deseo de
dejar fluir libremente el discurso del pueblo:

“Que lo que aqui sucede no pase de aqui. No salgamos bubuluqueando
a la calle, que si hacemos, que si tornamos. ..” (B.C., p. 15).

De esta forma se percibe la reinvidicacién del lenguaje coloquial, recha-
zando nociones puristas.
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Los estudiosos de la Psicolingiiistica afirman que 10 hay forma mejor de
& de su lenguaje, refranes y proverbios, asi

conocer a un pueblo que a trav
lo que ha sido su existencia), en la

penetramos en lo que es Su esencia y en
medida que se encuentran enraizados en el alma popular. Y es precisamente

el lenguaje popular el que se encuentra transcrito:
«; Jestis, Maria y José! No te quedes alli, criatura, qué te vas a pasmar.
Pasa adelante estds en el mero chiftén” (B.C., p- 38).

Por otra parte aparecen giros 1éxicos y sintActicos de valor regional: “tene-

meaqui”, “tentempie”, “Y diay”:
2 3

“Qilo vos, este indio ioualado hablando en Castilla ;Quién le daria

permiso?” (B.C., p. 38).
una particularidad de la region, la

reglas. El espafiol es privilegio nues-
os superiores; de ti a los iguales

Al parecer esta forma gramatical es
nifia lo explica mas adelante “porque hay
nuestro. Y lo usamos hablando de usted a 1
y de vos a los indios” (B.C., p. 39).

a 'més la diferencia racial, pues no existe comunica-

Esta modalidad acenti.
cién entre indios y blancos.

Con todos los elementos estilisticos que aparecen en Balin-Candn esta gana

en expresividad y riqueza, pero son también las pinceladas clave que nos
murales de Rivera y Siqueiros— con la rea-

compenetran —al estilo de los
stellanos nos desea presentar.

lidad mexicana que Rosario Ca

1I1. PROBLEMATICA SOCIAL: Dos Mundos; Una realidad.

Balin-Candn, junto con otras novelas enmarcadas dentro del género de
Novela Indigenista, constituye en varios aspectos un rompimiento con las
anteriores. La literatura de este tipo de hace treinta o cuarenta afios, €ra
motivada por un espiritu de protesta social en los autores. En términos lite-
fue en gran parte una continuacién directa de la “Novela de la Re-
. Escrita por autores con conocimientos limitados del indio, estas
novelas “indigenistas” reflejaban la atmésfera de nacionalismo cultural y

reforma social que habian alcanzado su momento MAXimo en la era de Car-

denas. En general, se preocupaban més por cambiar la mentalidad y la con-

la clase media capitalina, que profundizar en

rarios,
volucibn”

ciencia social de sus lectores:
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“El indio palpa a su alrededor el desprecio y la burla.. Sostiene el
desafio. —Quiero otro boleto. Voy a ir como me gusta. ¥ no me vayan
a mermar la racion” (B.C,, p. 40).

i ia, — isma

Y los ojos arrasados en llanto de la nana, ante su impotencia, —por la m-it 3

condicién marginada que comparte con sus hermanos de raza, en una situa-
cién que percibe como humillante.

Sin embargo, aparece un rompimiento con e.sta f:oncepcién estereotlpa;iz
del indio, el conglomerado indigena toma conciencia de su fuer:za,I aqaa’rr %
un lider Felipe Carranza Pech, que serd el encarg?do de levantar 1: esEp1 1S o
de rebeldia de los indios de Chactajal, que clan’wfran por su? derechos. Exi
una compenetracién profunda con la problemitica del indigena.

Esta limitacién espacial, el exacerbado localismo, le imp.ediré. go?:ar I(Iilzdlizs
ventajas de la cultura, viven sumidos en un mundo ltlie ’1gnor;111ic::, uebn;
supersticiones y mitos, que se entremezc'lazrz con la religion ca ;)mra que e
han llegado a asimilar, por la superposicion bruta,l’ de ulna cu mogo e
era ajena. Octavio Paz lo ha explicado cIaI:a.m.ente’: De' rrusrrllo uniﬂca:i;én
una pirdmide azteca, recubre a veces u‘n.edlfmw mas-antfguc;, la L inta;ltas
religiosa afectaba solamente a la supt.a}ifme de. la conciencia, (f:]atm haas
las creencias primitivas. Esta situac1or'1 prefiguraba lo que ;ﬂ[‘(‘{) !
catolicismo, que también es una religién superpuesta a un iondo relig

original y siempre viviente” (LD.S., p. 84).
Y es precisamente la voz de la narradora, Rosario Castellanos, la que nos

dice lo siguiente:

“Los que vinieron después bautizaron las cosas de o:‘,m modo. fozestlm
Sefiora de la Salud. Este era el nombre de los dias de fiesta que los indios
no sabian pronunciar. Les era ajeno. Como la casa grande. Como la
ermita. Como el trapiche” (B.C., p. 193).

Baliin-Candn, es una novela de comprensiéon humana, pero 'al mismo tiempo
la autora no subestima los aspectos negativos de las superstlc_lom?s 0 del_ al_co-
holismo inspirado en rituales faniticos o producto de hum111ac10f1es dflanas;
Es aqui donde se reconcilian los dos mundos; aunque no con la misma fuerz
el blanco comulgara con muchas de estas cosas y a la larga las mismas suge;s—
ticiones e ignorancia de los Argiiello, inev%tal::les en una soc1ec%ad 1fun ada
para perpetuar los mismos atributos en los m(:_llgenas, traen f:onsagi) . ad'traiei
dia al hogar de la familia, es el efecto contagioso que el privar al indio de

progreso ejerce sobre los explotadores. i
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En el mundo de los blancos, cada personaje presentari sus caracteristicas
existenciales que lo har4n diferente y tnico, sin embargo hay un comin deno-

minador: el orgullo de sentirse étnicamente superiores y el creer en lo
razonable de su situacién.

Es un mundo en decadencia. Su existir se desenvuelve entre la ignorancia,
los prejuicios raciales y sociales ¥, en muchos casos la frustracién. Aferrados

a sus valores neofeudales, desean perpetuar indefinidamente la explotacién
del indigena.

De tal suerte desfilan ante nuestros ojos, toda una serie de personajes
—que la autora parece haber estudiado profundamente— algunos de ellos
muy complicados psicolégicamente y cuyas personalidades nos impresionan.
Balin-Candn responde a una necesidad de denuncia social, por tanto sus
personajes serdn tipos, cuyas motivaciones, sentimientos y emociones inferi-
mos, ya que no estin explicitamente expuestos en la novela, éste es otro
gran acierto de la autora: su poder sugestivo,

Por otra parte, los mitos, supersticiones y la religién, juegan un trascen-
dente papel en estas personalidades hibridas, producto de la fusién de dos
culturas tan opuestas, irreconciliables en apariencia, y que han llegado a
constituir una nueva realidad, distinta.

A. PSICOLOGIA DE LOS PERSONA]JES.

Impresiona el despotismo y la fortaleza de caricter de César, figura respe-
tada y admirada, su arraigo a la tierra v a valores tradicionales feudales.

Consciente de que el mundo cambia, se transforma (ha viajado a Europa)
vive aferrado a una escala de valore

légico. En su ignorancia se cierra a
namiento de su realidad,

3
S que niegan el progreso técnico e ideo-

todo aquello que representa un cuestio-
—lo niega— porque es la Gnica que lo satisface,

Es el amo y ésto le da seguridad y el derecho de hacer con todo (inclusive
seres humanos), su voluntad, Tiene Ia amoralidad del viejo enc
espafiol, del sefior feudal. Por eso, proclama con orgullo haberles hecho (no
explica si con su consentimiento) buen nfimero de hijos a las indias. No obstante
trata de ser diplomatico para evitar que sus indios se declaren en abierta
rebeldia; mas el orgullo torna su diplomacia en fiereza.

omendero

César representa a todo un sistema feudal

ya en decadencia, porque la
nueva realidad exigia irremisiblemente un ca

mbio, una nueva mentalidad.
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En la {ltima parte vemos a César enfrascado en una lucha por salvar el
patrimonio de su hijo, es la figura que se derrumba y quizas por esto se

nos humaniza:

“Los nifios y ti me hacen mucha falta, en las noches salimos CO?;
Jaime a dar la vuelta, porque no se puede quedar uno encerrado en ¢
cuarto del hotel” (B.C., p. 234).

Siguiendo a los psicoanalistas, es imprescindible para c’onocer la act’itud]
vital de un ser humano, el conocimiento de su p:«:\sado, Cesa:r fm conocia e1
fracaso y ésto explica hasta cierto punto su actitud matenal.lsta frente ae
mundo, su falta de religiosidad y el hecl.lo de ser .d personaje que parec
no sucumbir completamente a la: supersticién y el mito.

Fl caso de Zoraida, su esposa, es distinto. Mujer orgullosa, detesta ladrmse-
ria tanto como a los indios, su personalidad se nos presenta al desnudo en

sus pensamientos y en sus acciones.

4o iz S ue
Guiada por el interés economico, acepté un matrimonio Sin an;or(,} q
j i i idad. Carga
la hizo ascender en la jerarquia social. Su mundo es el de la vanida 'gt
] . 5 :
sobre sus espaldas la experiencia traumatica de la pobreza, pero mas que €s

le horroriza el rechazo social:

“No quicro que me miren de menos dond‘e fui principa.l’. Y no .porq;ufz
le salte yo al bulto del trabajo. Trabajar st sé. Antes tejia yo pa‘chu ej,
costuraba sombreros de palma. Bien me podria yo ganar la wida, en
cualquier parte, donde no me conozcan. Sostener la casa. Yo sola con
mis hijos. Pero no en Comitdn” (B.C., p. 201).

Es un personaje egocéntrico, mis que por amor filial, la muerte niie Mario
porque se trata del varén, contl_nuar.rientia 10, largol de ; nc;:rf,a;
aparecen referencias que subrayan su }?redﬂecmo‘l:l,” habia temd(-) os hijo
y uno de ellos era varén”, es el patrimonio del. va1i{’>n . Esto se .exphca, porcilue
vive en un tipo de sociedad que valora la realxz‘amon. de la mujer como ;na 11"e
y que sustenta valores feudales como la preeminencia del hombre‘ ~—s? re la
mujer— encargado de perpetuar la dinastia y heredero del patrimonio.

le preocupa,

Por otra parte, no se cuestiona su realidad, ni“tic_ane'cont':iencia- (:!e su ty‘vo,
cuida a la tullida porque cree firmemente que “ningun rico puede cfsn rar
en el cielo si un pobre no lo lleva de la mano” (B.C., p. 30), Verios la uerza
persistente del mito de la creacién narrado por la nana y la .mcongruenma
de Zoraida en su desprecio por el indio. Sucumbre al contagio del mundo
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supersticioso del indigena, cree dogméticamente que los brujos de Chactajal
mataran a Mario y acude a la religién como Wltimo recurso.

Esto se explica, porque aiin el mito es parte viva de la realidad del indi-
gena, que el blanco comparte. Se explica también por la ignorancia general.
Recordemos que nadie, ni aun el parroco niega ésto, que parece convertirse
en verdad, ya que “todos los hombres pueden hacer dafio”.

Zoraida tipifica a un género de mujer, que atn en la actualidad engendra
nuestra cultura: la esposa sumisa, incapaz de afirmar su individualidad, pese
a sentirse humillada por su condicién servil.

Francisca, es el tnico personaje femenino que niega esta tipologia. Su
negacioén ser relativa ya que su problemitica es distinta. Dura y autoritari
renuncia al matrimonio, para cuidar a sus hermanas, su sentido existencial
—que parece convertirse en obsesion— es conservar su patrimonio.

Astuta y perspicaz, logra compenetrarse con el mundo del indigena. Cons-
ciente de que es su {nica salida, se defender4d sutilmente: se finge bruja y
logra asi el respeto supersticioso del indigena.

Matilde es una solterona que sucumbe, sin alegria a la pasién sexual. Se
entrega a Ernesto irreflexivamente, guiada por el deseo de satisfacer una
necesidad. Ello le acarreard un terrible problema de conciencia. Es un perso-
naje débil de caricter, dependiente de Francisca, su hermana, frustrada e
inadaptada. El temor al escindalo la pondré al borde de la histeria, se propi-
cia el aborto porque no desea tener un hijo bastardo y por vergiienza. Esto
nos las presenta como un ser lleno de prejuicios. En el fondo el tGnico motivo
por el que rechaza a Ernesto es por su condicién de hijo ilegitimo.

Ernesto asiste a su propia destruccién, propiciada por el conflicto entre
su respeto y admiracién por César y los de su clase, al mismo tiempo que
guarda hacia ellos y en especial hacia su padre un tremendo resentimiento.
Desde pequefio ha sufrido el estigma social de ser hijo natural; se aferra a
su madre y la cuida, es el aspecto més positivo de su personalidad.

Decimos que lo lleva hacia su propia destruccién porque este personaje
se debate entre los suefios y el rencor y ésto le impide —cl4sica problemitica
de la clase mestiza emergente— hacer de su vida algo productivo y dar lo
mejor de si mismo. Es importante destacar su desprecio hacia los indios, que
también es un rasgo del mestizo tipico, querer aliarse con los poderosos, ve-

mos en el transcurso de la novela como enfatiza su consanguinidad con los
Argiiello.




s ’
Por su madre, Ernesto sentird amor y rechazo. Santlatgo.R'almwez1 e fEl
' ixico” lica el “sentimiento de infe-
Perfil del Hombre y la Cultura en México™, exp -
i i ij n amor ilicito .
rioridad del mexicano”, en ese saberse hijo de u : . 1;  SFe
rechazard en el fondo a su madre, pero la exaltard por su sentim _

culpa. Dice respecto a ella:

“:Te crees mejor que ella, mds honrada? ¢Por qué?“gPorque prefe-
riste secarte en tu Solteria que sacrificarte por un h_zjo? Ella se ha
sacrificado por mi. ¥ yo no me afrento de que sea mi m-adlre. I\i?d ;ne
afrento de que mos vean juntos en la calle, funque vaya mc? vez ida y
descalza. Y aunque esté ciega. Ernesto se dejo Caer-en ung silla. Con S;A
paiuelo se limpid el sudor que le corria por las szenes.’gSe e:vtaba vo’-
viendo loco? ¢Por qué se habia dejado llevar asi? ¢ Qué necesidad ten’zj
esa mujer de contemplar el conflicto que lo torturaba desde que nacid”:

(B.C., p. 124).

Amalia nos interesa bésicamente por dos- razones: }.)or una Ir:arltc-:é1 ;s ei
{Gnico personaje consciente de su “yo”,. intimo, dt.abldo_a suﬂsoe.a;n ,a ;0
enfrasca en una bisqueda por darle sentido a su existencia y ella mis
confiesa; tratando ademdis de asirse a cualqimer cosa por encontrarlo (a su
proteccionismo cristero, a sus clases de catecismo. . v)s

Fl otro aspecto, no menos interesante y trascend'ente es su conc?pcién reli-
giosa, que Octavio Paz sefiala como comin dt?nomma-dor del mexicano, ;ne::
cla de las antiguas y nuevas creencias, Amalia sumerge en una taza- e de
que habr4 de tomar Mario, una reliquia traida de ‘Lourdes, con el objeto de
que de este modo se opere el milagro de su curacion.

Sigue diciendo Paz, que nuestra parificular concepcién religiosa expflll.ce:
buena parte de nuestra historia y es el origen de 1:nuchfos de nuestros ;;)n ;f:a
tos psiquicos “El catolicismo europeo en decadet.lc.la, ?olo ofrece una filoso :: -
hecha y una fe petrificada; de modo que la ongmaht.i’ad de Ios' n}:evis Dcrs
yentes no encuentra ocasién de manifestarse. Su adhesién es pasiva” (L.D.5.,

p- 95).

Por su misma decadencia europea, el catolicismo niega a sus adeptos hispa-
noamericanos, la posibilidad de imprimirle su individualidad, ya que realmente
i -

muy pocos pudieron interiorivivencialmente las nuevas creencias.

e g p e
Es precisamente esta religién mitificada, la que Amalia enstzna.a los nifios.
sobrecogiendo su mundo apacible y causindoles problemas psiquicos.
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“Entonces es nécesario que sepan lo mds importante: hay infierno”

(B.C., p. 54).

La sensibilidad de Mario —del cual no sabemos casi nada excepto que es
un nifio débil —se ver4 afectada por la visién de un mundo innimaginado,
mitico, en donde convergen lo catélico y lo pagano, ya que los mitos indi-
genas (como el de Catashand) son igualmente tenebrosos. Su muerte, fue
consecuencia de la angustia y el sentimiento de culpa provocado por el temor
al castigo “divino”, por el “pecado” de haber robado la llave. Su muerte
fue también la de una familia que pagé un portazgo exagerado de rechazo,
por el privilegio de seguir explotando a un grupe.

Nos impresiona también fuertemente la personalidad de Ia nifia, que se vera

influenciada por las leyendas tzeltales y por la aparicién de la religién en
su vida.,

Su soledad es atn mas cruda que la de su hermano, en la medida en que
la racionaliza, es una victima de la discriminacién sexual, inherente a esa
sociedad y que su propia madre le har4 ostensible. Propiciard la envidia que
siente por su hermano y que la lleva a ocultar la llave no obstante Ia desespe-
racién de éste. La llave simboliza la masculinidad y el retenerla una forma
de aprehensién, Recordemos que segiéin la teorfa freudiana la llave es un

simbolo falico. Al final contemplamos con dramatismo su angustia propicia-
da por el sentimiento de culpa.

La nifia ser4 el puente entre los dos mundos, el blanco y el indigena, el
de los opresores y el de los oprimidos, ésto es por el benéfico influjo que
ejerciera su sabia y bondadosa nana. Es también una esperanza, de su cris-
talizacién no podemos estar seguros, ya que su posicién con respecto a los
oprimidos no queda definida en la realidad que circunscribe la novela.
“Aunque algin dia encuentre a mi nana, no sé si podré reconocerla, hace
tanto tiempo que nos separaron. Ademés todos los indios son iguales” (B.C.,
p. 291), (Dejando a un lado el mundo de ficcién —sin olvidar que la novela
es autobiografica— su preocupacién por la suerte del indigena lleva a Rosa-

rio Castellanos a colaborar con el Instituto Nacional Indigenista en calidad
de miembro activo, durante varios afios).

El mundo del indigena en que la novela nos sitfa, esti envuelto en la
magia, el mito, la religién y la supersticién que se funden en un todo.

Las memorias del hermano mayor, son una denuncia del desarraigo en que
la colonizacién dejé al tzeltal, es un remontarse a los origenes mismos de
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su tragedia, “musitaremos el origen, musitaremos la historia, el relato”, dice

el epigrafe y asi la memoria de la tribu musité:

“No dormiamos sobre las lanzas, sino sobre la fatiga de un dia labo-
rioso. No ejercitamos la mirada en el acecho, sino que la dilatamos en
¢l asombro. ¥ bien habiamos aprendido de antifuo el oficio de victimas.
Liloramos la tierra cultivada; lloramos a las doncellas envilecidas. Pero
entre nosotros y la imagen destruida del idolo ni atn el lanto era

posible.” (B.C:, p. 98).

Fl abandono de los dioses, la muerte de los jefes, la destruccién de toda
a al indigena en la soledad mis completa. Por una parte la

su cultura dej
religiosidad del indigena se explica en la
hace reanudar sus lazos con el mundo, y
se debe a que el encanto del mito vuelve futuro lo que fue pasado. Desde

entonces “a quienes les atormenta el presente, lo evaden en una enmienda
mitica” (N.LR.T., p. 34).

La fuerza y el vigor del fondo precortesiano permanece vivo en Chactajal,
el ritual de la ermita, en donde se funden elementos paganos y cristianos, €s
en cierta forma la catarsis de una raza, su evasion.

medida en que el catolicismo les
por otra la persistencia del mito

El personaje indigena que parece aleanzar una honda comprensién de lo
anterior es la Nana, sabia y bondadosa sefiala desde un principio la trascen-
dencia de la desposesién de la palabra, “que es el arca de la memoria”, desde
ese momento cualquier forma inalienable de realizacién era imposible.
Su sabiduria y bondad descansan en su experiencia vital: ha participado de
las dos realidades, la del blanco y la del indigena.

Toda su sabiduria la transmitirdn a la nifia, en la que cifra una esperanza

para su raza.

Asi, suplica en el oratorio:

“T' le reservaste siervos. T le reservards también el dnimo de her-
mano mayor, de custodio, de guardién. Ti le reservards la balanza que
pesa las acciones. Para que pese mds su paciencia que su colera. Para
que pese mds su compasidn que su justicia. Para que pese mds su amor

que su venganza.” (B.C.; p. 63).

Felipe, simboliza al lider puro, que sacrifica todo, familia y bienestar, se

entrega a la lucha por un ideal. Despierta de la inconsciencia por el contacto
con otra realidad. Conoce a Cardenas —ahi radicar4 su fuerza— y desde

314

tfa_ntor_n’:es se- erigird en el defensor de su raza, consciente de que sélo la uni-
icacién p?dra salvarlos, y que es esta la mejor forma de lucha. No debian
esperar mas la resurreccién de sus dioses que los habian abandonado en la
hora del infortunio.

l]':j.n;l estd representada _la concepcion ciclica del tiempo, que ha permitido
z ’12 igena soportar sus infortunios a lo largo de su historia; para Felipe

ar] enas era la encarnacién de la justicia y el signo de que el tiempo habia
madurado para que la justicia se cumpliera.

Robriss . 2 ;
Y egr 1so porque ‘era necesatio e alguien se constituyera en el hermano
ayor, los antiguos habian tenido uno “que los guiaba en sus peregrinaciones
u . ~ . . H
que los acons.e]aba entre suefios. Este dejé constancia de su paso, una constan-
cia que también les arrebataron.” (B.C., p. 106)

Como jo 1
el hermano mayor dejé constancia de la fundacién de la escuela
8 ; {5 :
1;1 ra que quedara inscrita en la memoria de la tribu. En su ignorancia n(;
canza a comprender, toda la tr i i
) ascendencia del cambio, para él, la época

46 Carde i i
Cérdenas es el inicio de una nueva era en la historia de su raza, embria-
gada de luz y esperanzas. ]

IV. TRASFONDO HISTORICO.

La prol.)lemética social que denuncia Rosario Castellanos en Balin-Cand
es una friccién de fuerzas que se explican en el devenir histérico pro}:lz;ne:
que 4o hace universal ya que es comin de una u otra forma al ,de mucho
paises en el mundo y que tiene su origen en el proceso colonizador euro ;
Desde entonces los pueblos sometidos vivirdn en una situacién de depend 8
y marginalidad. Fab Tou

A. NEIGENISMO.

Gada.pueblo es hijo de su propia historia, con una realidad distinta; similit
des: I diferencias que sefialan la proximidad entre los pueblos. En e,l ca; : 1;11“
Meéxico, la colonizacién primero, el liberalismo después destl:uyeron S:nt .
ot1_~as cosas— la economia agraria propia de la sociejdad indigena En ie
primers, el espafiol —segin Paz— mdis que por conciencia humanit:cxria :
extermm_é al indigena porque necesitaba mano de obra para la explot :C_I’m
Fie ’sus fincas. En el segundo terminé de consumarse esta desposesi}gr,l ; ’IOI;
Tnjfgena pasa a ser parte explotable de la tierra que de ellos fue;a S\: Zl
;la;§§§f (qgtefrilelt;in;f.ogr;;do en simple objeto de explotacién fuera de la

315




El indigena nunca acepté totalmente la nueva cultura, sino que a lo sumo
se limité a reinterpretarla dentro de sus viejos patrones culturales; pero el
perfil de la cultura de México quedé marcada por esta fusién cultural.

La actitud frente al indigena ha sido diversa a lo largo de nuestra historia.
La preocupacién por valorar al indio y su cultura se hace ya patente a fines
del siglo XVIII ésto es, pocas décadas antes de que se inicié el movimiento de
emancipacién politica en México y no se genera precisamente de €l mismo,
sino del otro: el mestizo.

Desde la Revolucién Mexicana las politicas gubernamentales ya no se
enfocan al problema de la divisién nacional con cardcter racial. No es ya
la pugna entre indios y blancos, sino entre explotados y explotadores, entre
campesinos y oligarquia. El problema de la discriminacién racial, parece ha-
ber quedado sumergido entre las oleadas revolucionarias como perteneciente
a una época de oscurantismo ideolégico ya superada. Cuestionar la verdad
de este enunciado, seria cuestionar la verdad misma de la Revolucién Mexicana.

Asi, ya no se habla en nuestros dias de el exterminio de una explotacién
sustentada en la superioridad étnica, lo cual no quiere decir, que la hoja
en la que el indio imprime su historia haya sido volteada, Existe una preo-
cupacién por reinvidicar al indigena —quizds mas que antes— y por inte-
grarlo 2 la comunidad nacional. Leopoldo Zea nos dice que su asimilacién
es considerada necesaria y urgente, ya que serd a partir de esa asimila-
cién que el hombre latinoamericano pueda establecer la necesaria unidad de
su ser, es a este ser a quien le interesa definirse como una expresién concreta

del hombre.

Prueba fehaciente de lo anterior, es el hecho de que el artista y el intelec-
tual de México se han proyectado en una blisqueda de la identidad del
mexicano, bésqueda retrospectiva, que en Literatura ha cristalizado en obras
tan trascendentes como Pedro Piramo o La Region Mias Transparente.

Aunque en Balin-Candn, esta bisqueda no es abierta, comulga en cierta
forma con esta novelistica. Para poder integrar al indigena es ineludible cono-
cerlo y este conocimiento sélo puede ser posible en la comprensién de sus
fenémenos culturales.

“El hombre no es un género que se determine por la piel, o la situa-
cién histérica en que se encuentre, es una realidad concreta en la que
convergen lo uno y lo otro. El hombre se va realizando dia a dia dentro
de una piel, con una carne, y también dentro de un mundo fisico, cul-
tural, histérico; el mundo creado con su accién con otros hombres.”

(N-T.N.L, p. 22).

Asi la dimensién humana de la novela se amplia. La realidad no d
set nega:ia para poder actuar sobre ella. Rosario Castellanos denuncizueu:
veu?te ‘afios después de consumada la Revolucién Mexicana la e lotacél’
y discriminacién contintia, condicionada por la ignorancia ; prosast

Baliin-Candn, fue publicada en 1957, ¢por qué Rosario Castellanos decidi
tc’u{]ar el periodo de gobierno del general Lazaro Cérdenas, como tiemno h'10
térico pasy desarrollar su accién novelistica? Bésicamente ;;orque este I}:erioi;
se constituyé en una nueva perspectiva sobre todo, en los dos aspectos que

a ’la auto_ra parecen inquietarle més: el de la educacién y el de la explota
cion del indigena en el campo. i

a) Educacién.

M?](?mlta?n, podria tipificar la situacién de muchos pueblos apartados de
€xico, incomunicado, y por tanto divorciado de los a

- delantos cientificos
culturales. La permanencia de estructuras feudales obe d

dece a esta carencia.

Yo it g i
;f'ml,f.lcama del sistema educativo, pese a la Constitucién de 1917, exigia
modific ar i6 i J
y i?lones: Para Cérdenas la educacién deberia ser un gran instrumento
& cambio social que garantizara la democracia.

La situacién que imperaba en torno a este

problema se ilustra en S osta,
tes palabras de la nifia: las siguien

(13 g
Nadie ha logrado descubrir qué grado cursa cada una de nosotras
Todas estamos revueltas aunque somos tan distinias

143 ! s

. Estas situaciones se prolongan durante afios. ¥ de pronto
ningin acontecimie ] ] :

ing nto lo anuncie, se produce el milagro. Una
nifias es llevada aparte y se le dice:

sin que
de las

—T'rae un pliego del papel cartoncillo

A T
mundi.” (B.C., p. 13). B9r que vas @ dibujar el mapa

Conocimientos inconexos, sin un plan estructurado de tr
satisfacer los imperativos esenciales
integral del ser humano.

abajo, que no podia
de la educacién, es decir, el desarrollo

En 1934 se elaboré el Plan Sexenal de Gobi i
.’ . 1€rN0 que serviri
de accién al presidente de La Republica. En lo ; e

el Plﬁn Sexenal introducia una modalidad orientadora de la educaci
socialismo. :

que se refiere a la educacién,

on, el




A través de la nueva doctrina se procuraba ensefiar un concepto exacto
del universo y de la vida social. Se pensaba que coadyuvaria a la desaparicién
de las clases sociales ya que se pretendia que los beneficios de la educacién
alcanzaran los mas recénditos lugares del territorio nacional.

Con la educacién socialista renacieron entre otras €osas, la improvisacién
y la oposicién religiosa; resurgié la improvisacién porque no se llegaria jamas
a precisar ante la sociedad el concepto de socialista que calificaba a la educa-
cién y porque llegd a manejarse con una actitud demagégica y propagandis-
tica. Por ende no se logrd estructurar un esquema de trabajo, que permitiera
su cabal difusién.

Entre sus aspectos positivos estd el hecho de que el pueblo descubrié al
fin que tenfa derechos y entre ellos el derecho a la educacién. Recordemos
las palabras de Felipe:

“_No soy yo el que pide que se constriya la escuela. Es la ley. ¥
hay un castigo para el que no la cumpla”. (B.C., p. 103).

Los indios tuvieron la escuela gracias a su esfuerzo, lo que vino después,
viene a comprobar la ineficacia de una reforma realizada sin un analisis pro-
fundo de la realidad.

CONCLUSIONES

Balin-Candn, es algo mas que una novela que expone un problema social
con depurado lirismo; como creacién artistica, ofrece una gama infinita de
posibilidades seménticas, las que manifiestamente nos expone y las que sub-
yacen, ambas marchan juntas, interactuando siempre.

El titulo del trabajo “Dos Mundos: Una Realidad” pretende unificar esa
pluralidad de significados formales y conceptuales, los que se dicen y aln
més, aquellos que silenciosamente se manifiestan.

Aparentemente nos encontramos enfrentados a dos mundos, con caracte-
Asticas existenciales distintas, dos universos que se contraponen y luchan
entre si, pero esta negacién solo puede llevarlos a su propia destruccion.
Ambos son ya inseparables. No podemos hablar del mundo blanco tajante-
mente distanciado del mundo indigena, sélo de la nueva realidad que ellos
conforman.
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L Asi, como en Comitin, en cada mexicano convergerdn los dos mundos
. . - ; =
eopoldo Zea, dice que quien intente negar ésto no hard méis que aumentar

su de_p'endenma. En la medida en que Balién-Candn reivindica al indigena, es
también una novela de bisqueda.

: El estilo y el lenguaje sirven a la autora para dar realismo y variedad esté-
tllca a su novela, la inclusién de los elementos indigenas obedece a una nece-
sidad de reflejar la esencia de sus personajes, y a un deseo de reivindicacién
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