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“...Porque la historia es terca
¥ yo tengo su misma insistencia

JosE REvurLTAS

“Cada vez tengo mis viva la sensa-
cion de que todos somos victimas de
una inundacién, que no sabemos nada
de nada, ni sobre nosotros mismos ni
sobre los demés, y que tenemos a
los buitres volando encima de noso-
tros. Y, bueno, si esa es nuestra rea-
lidad, como tal hay que reconocerla.
Solo reconociéndola podremos empe-
zar a luchar contra ella para trans-
formarla.”

Jost Revuertas

INTRODUCCION

PArA CUALQUIERA QUE SE propone adentrarse a la obra de José Revueltas,
parece imprescindible acercarse a su vida, en cuanto que ésta ests perenne-
mente vinculada a aquella. Su obra es un aspecto de la militancia a piedra
y lodo que como comunista, mantuvo Revueltas a lo largo de toda su vida.

José Revueltas (1914-1976) fue, ademas de escritor, un destacado idedlogo
del materialismo dialéctico y un hombre comprometido en todo momento con

ideales y con una verdad que no dejé de buscar nunca en un constante
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cuestionamiento ideolégico. Una vida intensa, caracterizada por la lucha y
por la rebeldia en pro de una ideologia; a los 14 afios estuvo ya en un refor-
matorio, debido a su participacion en un mitin de izquierda y mas tarde
conoci6 las Islas Marias, 2 donde fue deportado en dos ocasiones antes de
cumplir los 20 afios, también por razones politicas. A raiz de su participacién
como lider en el movimiento estudiantil del 68 hubo de volver después de

muchos afios a la cércel, esta vez al palacio de Lecumberri, donde permanecio

hasta 1971.

Con estos antecedentes de militancia uno se acerca a su obra esperando
encontrar denuncia llana y, 0 cuando mas un analisis frio y rigidez de juicio
y por eso sorprende descubrir en El Luto Humano (Premio Unién Paname-
ricana 1943) una alma sensible que ama profundamente su patria y un
método dialéctico puro, por medio del cual, llega a la raiz de Movimientos
histéricos vitales en la vida de México.

Revueltas es ante todo un artista y defiende el derecho al arte pero al mismo
tiempo afirma que debe ser 4til reflejar la realidad y transmitir una ideologia

que busque soluciones. Ha definido su método como Realismo Materialista

y dialéctico y por medio de ésta intenta llegar a las motivaciones internas y

Gltimas de la realidad.

Sus experiencias carcelarias de Revueltas nutren muchas de sus obras. Asi,
sus estancias en las Islas Marias (1932 y 1934) dan tema a su primera novela
Los Muros de Agua (1941) 'y estin presentes en algunas otras Lecumberri;
sugiere la problematica al Gltimo de sus escritos El Apando.

Probablemente no solamente su ideologia materialista sino también el re-
cuerdo de estas vivencias de ese tono més que pesimista, fatalista y desespe-
ranzado de toda su obra. Una gran carga existencial hay en su obra que en

El Luto Humano apenas s€ anuncia.

Lo que mas impresiona de la obra Revueltana es esa constanie basqueda,
su sempiterno cuestionarse la realidad hasta el extremo de llegar a entrar €n
conflicto con sus propios compaiieros de Partido. Revueltas parecia considerar
este cuestionamiento dialéctico lo mas alto de su persona y critica al dogmatis-
mo partidario en dos de sus novelas Los Dias Terrenales (1949) y Los Errores
(1964), considerada por la critica como Jas mejores. La publicacion de éstas
le valié fuertes conflictos con el partido.

Tres libros de cuentos —género que maneja magistralmente— se suman a
Jo ‘mejor de sus obras Dormir en Tierra, Material de los Suefios y Dios en

Tierra.
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El Luto Humanf) es una novela de la tierra por cuanto trata de la proble-
mética del campesino mexicano, pero ain més que transfondo lo que l:r)ne
tod_a nuestra atencién es la dialéetica con que trata los proce dq i,
lucién y la guerra de los cristeros. s ey
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de la intencién realista materialista dialéctica del autor y veremos como. es
ésta la que va delineando la forma. Debido a que el analisis es mas bien
contextual, justificamos la forma de los simbolos 'y de los mitos en este apar-
tado, aunque se ahonde en su significacién al hablar de la problemética.

Fl segundo capitulo corresponde a la problemitica histérico-social que
bésicamente expone un problema grave en base a su devenir histérico. El
autor hace también una minuciosa semblanza del campesino y retrata su
lucha, con esto tratan de mover de tal manera los sentimientos del autor
que esta pueda aceptar mas facilmente su ideologia.

De esa lucha desesperada del hombre contra la tierra nace la problematica
humana de la obra que nos llevard a su significacién mas cabal. El Luto
Humano es la muerte en la vida y la vida en la muerte, es el fatalismo y la
desesperanza desesperanzada, el éxodo, la lucha, el agobio. En el tercer capitulo
del trabajo intentaremos extraer todas estas ideas que viven en la novela;
y véase determinadas por el materialismo, que hace al hombre consciente de
su finitud hasta tal grado que llega ya a perfilarse un existencialismo.

I. El Realismo Materialista Dialéctico como Fundamento de la Estética

en El Luto Humano.

Hay en El Luto Humano, como practicamente en cualquier novela, tres

aspectos que nos interesan: Su condicién de hecho estético; la problematica
humana que plantea, y que serd lo que en {ltima instancia dé universalidad
a la obra; y en el aspecto social, tanto el trasfondo, puesto que como sabemos
la obra es un reflejo del medio que la genera, como el contenido que en
forma de testimonio denuncia o critica, pueda aparecer como asunto —y si
la hay— la carga ideolégica que al autor pueda interesar transmitir.

Todos estos niveles de contenido interactian en la novela y condicionan
la forma que la constituiri en obra de arte.

En El Luto Humano vemos interactuar una problematica social: La rea-
lidad del campesino mexicano, con unas intensas pasiones humanas, son
incluso las que denuncian el problema. En la forma de manejar €l contenido,
por medio de un denso sistema de simbolos y con un lenguaje de acabado
lirico. Revueltas infiltra su ideologia marxista-leninista al tiempo que imprime
a la novela un cierto valor estético.

Para lograr la fusién de todos estos elementos, Revueltas se adscribe a la
corriente estética, que se ha denominado Realista Materialista Dialéctico, la
cual funciona de acuerdo con esta concepcién (materialista dialéctica) de
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I? realidad y con el pensamiento marxista-leninista. Esta manera de crear
literatura presupone un método bien delineado, por ello nos parece intere-
sante describir la base sobre la que se asienta la estética revueltiana, ya que

al hacerlo estaremos asistiendo al proceso mediante el cual se gesta El Luto
Humano.

El Realismo Materialista Dialéctico.

Esta corriente, a la que Revueltas se cifie fielmente y de la que sefiala su

p.ost.ula.do repetidamente tiene su origen en la teoria materialista del cono-
cimiento. :

Esta teoria presupone antes que nada, la existencia de un mundo exterior
auténomo independiente, y anterior al pensamiento. Este mundo exterior se
encuentra en constante cambio, en un incesante devenir, y su movimiento
opera mediante la lucha de contrarios, por su interpenetracién hasta alcanzar
un cierto equilibrio inestable, que terminard por romperse violentamente, en
una direccién sintesis, o sea en una transformacién dialéctica.l ’

Ahora bien, toda concepcién del mundo exterior no es sino un reflejo de
éste en la conciencia humana ? y por lo tanto aunque acepta que todo es cog-
noscib163 este conocimiento tnicamente podré ser alcanzado aliando la ciencia
a la praxis técnica, es decir que el conocimiento seri esencialmente sensible;

no obstante, el pensamiento racional le ser4 necesario para ordenar estos datos
en la conciencia.?

De esta forma, tomando en cuenta que la realidad esti en un devenir
constante, se deduce que el tnico método por el cual es posible conocerla

es el_ c.iialcctxco, que es una forma de analisis de los fenémenos que podemos
percibir sensiblemente.

El método dialéctico de conocimiento de la realidad supone la nocién de
verdades absolutas, que son el resultado de lo que podria llamarse una suma
de verdades relativas. “La verdad absoluta existe en un tiempo y espacio
concretos. Ninguna clase de conocimiento serfa posible sin la aceptacién de
este principio. La dialéctica no es una abstraccién sino una forma concreta
de ser la realidad en el tiempo y en el espacio”. Una verdad es absoluta en
un instante pero inmediatamente se supera a si misma dialécticamente, en
cuanto cambian las condiciones. (Cuestionamientos e Intenciones, p. 34)3.

Y Cuestionamientos ¢ Intenciones, (pp. 58-59).
* Luck4s, (p. 11).
* BocHENSKY, (pp. 90-91).




Lo que hace el método dialéctico, en sintesis, es captar la realidad como
un devenir y, asi aprehendida, es posible extrapolar las leyes que la determi-
nan. (E. Escalante, p. 22).

La estética que se fundamenta en la teoria antes expuesta sigue las mismas

prem isas.

Los tebricos marxistas-leninistas conciben a la estética como una forma
de conocimiento; por medio de ella hay que aprehender la realidad que por lo
tanto debe ser reflejada lo més fielmente posible. No es realidad aparente la
que se pretende captar, sino aquella que esti en constante movimiento.

El artista debe capturar la dindmica interna de las cosas para poder cono-

cerlas cabalmente.

Y & como mencionibamos, la concepcién del mundo no es sino el reflejo
que de éste tenemos en nuestra conciencia, el reflejo del mundo que presenta
la obra, parte de la concepcién que el escritor tiene de la realidad, asi, la
realidad presentada serd objetiva desde un punto de vista particular, lo que
implica un partido y sugiere una praxis.

“El materialismo comporta en cierto modo —dice Lenin— el elemento del
partido en cuanto se compromete a adoptar directa y abiertamente, en toda
valoracién de un acontecimiento, el punto de vista de un determinado grupo
social”.*

Pero, la ideologia del artista no estard ahi como mera propaganda sino
que surgird espontineamente en la dialéctica con que la realidad es presen-
tada. De ahi que el autor no transcriba en su obra el mayor nimero de
elementos que le es posible percibir en la realidad; su labor sera selectiva y
ordenadora, pues pretende enfocar determinado aspecto de una realidad que

es mucho méis amplia.
El reflejo de la realidad serd entonces més fiel en su esencia, pues mas alla
de las propias experiencias y por encima de la coleccién y abstraccién de

éstas se dirige hacia una vision mas concreta de la realidad, en la que las
experiencias que el lector tiene de la realidad se vean ampliadas y profundi-

zadas. (Luckécs, p. 23).

Coomo militante de partido, al autor le interesard proyectar tales emocio-
nes sobre sus lectores, que éstos sientan la necesidad de una transformacion
y tomen una actitud hacia el mundo externo, que entre més rica y mas vigo-

* LuckAcs, (p. 13).
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rosamente sea ordenada y articulada, la representacién de la vida en la crea-

cind artistica, mejor logrard su propésito (Luckacs, p. 35). La manera de
captar esta realidad y de plasmarla era una cuestién de intuicién artistica
de estilo.

El método dialéctico de que se valdra el autor para esa representacion
sistemética de la realidad con sus movimientos ocultos, su representacién como
un devenir sujeto a leyes, tiene tres objetivos dentro de la creacibn artistica,
la novela en este caso es lo que nos preocupa. 1) Primeramente intentard
presentar lo general —el problema planteado— en un hecho particular, es
decir en una ficcién 2) La esencia de esta problematica debe ser perceptible
en el fenémeno completo. 3) En el caso particular expuesto deben revelarse
las leyes que son su causa motriz especifica. (Luckécs, p. 20).

Todo el proceso de seleccién y ordenamiento de la realidad, asi como la
forma como es expresada, no serin una accién partidista sino tarea indivi-
dual del artista. Cabe sefialar, no obstante, como {Gltima premisa de la esté-
tica materialista, que la forma debe ajustarse sin excesos, a la presentacién
fiel del contenido.

José Revueltas era un materialista dialéctico y crefa firmemente en esta
concepcién estética. Es por ello que El Luto Humano —como la mayor parte
de sus obras— refleja en cada uno de sus signos, el esfuerzo dialéctico de
su autor para captar la realidad de nuestro pais.

s
La Dialéctica en El Luto Humano se expresa en los siguientes términos:

El movimiento histérico que la novela presenta como momentos criticos
en la historia de México —la Revolucién y la guerra de los cristeros— para
presentar diversas facetas del campesino. Este proceso, con sus constantes
luchas de contrarios desemboca en una realidad que es reflejada por la
problemética humana que presenta la anécdota concreta que mueve el relato:

Siete personajes reunidos para el velorio de una nifia, son victimas de una
inundaci6én, que es la dltima de una serie de catastrofes: El fracaso de una
huelga y un sistema de riego, la lucha infructuosa contra una tierra yerma.
Los cuatro tltimos sobrevivientes terminan sobre el tejado de una casa, para
ser finalmente, devorados por los buitres.

Analizando: El autor pretende por medio de ésto, reflejar la realidad del
campo y el campesino mexicano; para ello toma en la novela un periodo
completo (aproximadamente veintidos afios después de la Revolucién), asi
como personajes representantes del estrato. La lucha infructifera de los per-
sonajes en sucesivas situaciones de fracaso reflejari la esencia del problema,
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La presentacién sisteméatica del devenir histérico nos sugerird las causas mo-
toras de este problema, como son entre otras, la religién y la psicologia de
los personajes y la estructura social, nociones que en fltima instancia sugeri-
r4n que es necesaria una transformacién.

El autor logra en esta novela, su objetivo, cefiirse por completo al método
dialéctco, éste posee una peculiaridad que hemos olvidado sefialar: En tanto,
muestro un devenir sujeto a leyes, muestra también, una realidad que se trans-
forma incesantemente, hasta su desaparicién y, por lo tanto, se niega a si
mismo. (E.E., p. 22). Esto seria una concepcién negativista de la Realidad,
pero Revueltas comenta al respecto:

“Yo proponia mi tendencia como negativista, pero ¢En qué sentido?
en el sentido de que hay que saber encontrar, en los fenémenos cudl
¢s aquel punto en que, se produce la negacién de la negacion, es decir
la afirmacién de una fase superior.” (C.C.JR., p. 89).

Es mediante esta negacién de la negacién que nace en El Luto Humano
la idea de transformacién a la que aludimos.

Para el desarrollo de esta densa problemdtica en la que hasta las minimas
situaciones se expresan de manera dialéctica, Revueltas escogera la parébola,
con una abigarrado sistema de simbolos, todo lo cual exigird del lector una

intensa tarea de lectura.

El Luto Humano se caracteriza entonces por la complejidad de rasgos que
operan en distintos niveles, que nos proporcionan la cabal significacién de
la novela. La combinacién de todos estos rasgos, —que confirman el estilo
y la estética del autor—, se debe al intento de denunciar mediante una dia-
léctica rigurosa, un problema de gran trascendencia social, una realidad que
ha de ser transformada. La problemética a presentar y la ideologia determi-
nan el método, y el método los rasgos de estilo, en este capitulo nos interesa
destacar el papel del método para determinar los rasgos estilisticos. Una vez
ms, es el contenido lo que determina la forma.

Por otra parte, a través de toda la novela, el autor destilard contenido
concreto de transfondo materialista dialéctico. Revueltas afirma que su inte-
rés se centra principalmente en el hombre, pero concibe a éste como un ser
enajenado y es asi como lo presenta en El Luto Humano.

Otro rasgo concreto de su pensamiento, es la conciencia de la finitud
humana, de la cual quiere también hacernos conscientes, pues de acuerdo al
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arxismo, unicamente enfrentados a esta idea, surgird en nosotros la necesi-
dad de transformar la realidad.

Es i i
tos contenidos se dan por lo general mediante descripciones, con lo cual

(al menos .que) el lenguaje, responde también a la necesidad de transmitir
un pensamiento.,

I. B) Técnica Narrativa,

R(lzvueltas es un escritor eminentemente realista. Alin antes de sumergimos
en e 1 i
p C(I)-rltEI]‘ldO de su novela, ya encontramos un estilo con claras resonancias
. . | )
realismo ruso del siglo XIX. Esta reminiscencia procede especialmente de

ciertas .mechtacmnes llenas de lirismo que de cuando en cuando delatan la
presencia del narrador en el relato.

No obstante, para describir més acertadamente su peculiar estilo, hemos
de tomar en cuenta muchos factores. En El Luto Humano, la ma (;r arte
del proceso dialéctico, con la correspondiente presentacién, de la }iuchl; de
contrarios, se da en base a un complicado juego de regresiones, los cuales,

exte A i 4
nderdn a un periodo temporal mucho mas largo, los cinco o seis dias que
transcurran en el tiempo objetivo del relato.

; Tomam-io en cuenta, la brevedad de la trama de la novela, se observa que
es’taf, no siempre podria construir el hilo unitivo para tales r,egresiones ar?éc-
déticas, entoces el narrador —Revueltas— se vale de un método explicati

que se perfila inmediatamente como ensayo. B0

; Este estilo ensayistico le sirve al narrador, ademés, para destacar o sugerir
- e i . . . i
a verdadera significacién de cierto acontecimiento dentro del relato y surge
.y row :
como una reflexién poética del autor, asi al inicio del capitulo VIII

rfL r
uchaban tres di 1
res dias sobre la azotea v, desfallecientes, no eran capaces

delp;onunczar la menor palabra, moribundos casi, respirando con difi-
cuitad.

{ ; ir, e

' Se 'abandona la vida y un sentimiento indefinible de resignacién an-

;zosa impulsa a mirar todo con ojos detenidos y fervientes, y cobran
i >

as cosas, su humanidad y un calor de pasos, de huellas habitadas. . ”

(ELH., p. 139).

En estas meditacio infi
e nes el aiutor’mflltra muchas veces su modo de concebir
me i i
y itacion culminé en un salto del impersonal a la primera
persona, en que el narrador exalta su “yo” y se hace presente en el relato
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.. .Existo y me lo comunican mi cuerpo y mi espiritu, que van a
dejar de existir...” (E.LH., p. 139).

Fl resto del relato, estd dirigido por un narrador omnisciente en tercera
persona que conduce al lector del presente al pasado, y de la realidad externa
al pensamiento de los personajes. Una caracteristica del estilo de Revueltas
es que en ocasiones se pierde el limite entre lo narrado y el pensamiento del

personaje:

“Ahora empezaba a sentir temor de aquel hombre, lo veta terco y
brusco, como siempre, mds terco desde su sombra. Que Ursulo llegara.

(ELH., p. 58).

Al presentarse el narrador (a introducir) en la novela, parece pretender
exponerse como parte de una realidad extraliteraria, como una forma de
hacer sentir al lector que la novela es eso, novela, pero que hay una realidad
fuera del relato que si le toca transformar:

“Soy el contrapunto, ¢l tema andlogo y contrario. La multitud me

rodea en mi soledad, en mis rincones, la multitud de México, ronca de
ocultas ldgrimas, la profunda multitud soviética, encendida que rodea a

Stalin, que me rodea, que té rodea” (E.L.H., pp. 286, 287).

Clomo vemos, €l autor aqui deja de lado la narracién para dirigirse al lector
directamente.

El narrador omnisciente conoce también, sucesos que ocultard al lector,
incluso engafidndolo, para informar de ellos bastante mas tarde. De esta forma,
aunque al final del segundo capitulo el cura presiente la accién que va a

cometer, no nos enteramos de que asesina 2 Adén sino hasta el dltimo..

Algo similar ocurre en lo que se refiere al éxodo del capitulo IV, en el que
se nos describe la huida de los personajes por entre los campos anegados,
cuando més tarde rectifica —error no exento de significacién— que en reali-

dad no habian salido de la casa.

Este recurso no se emplea con un mero afan de suspenso; en realidad, es
parte del principio de la estética materialista-dialéctica, en todo reflejo artis-
tico de la realidad; para ellos “Las conexiones més profundas de una novela,
o de un drama, solo pueden revelarse al final. Forma parte de la esencia de
su conviccién y de su efecto, el que solamente el final proporciona la aclara-

cién verdadera y completa del principio”.

330

Pero esto no implica que no debe aparecer la evidencia desde el principio.
(Luckécs, p. 30).

Lo anterior explica el porque escoge la paribola que se describe en la
140 o ’
Ultima pégina, asi como el de otros rasgos de la narracién.

.E:l afan dialéctico se descubre en cada una de las técnicas que el autor
utiliza en la narracion.

Los primeros capitulos de la novela marcan, esencialmente, los hechos con-
cretos de los protagonistas en el presente, sin embargo, comienzan a darse
a.tifbos de una problemdtica mucho méis extensa, que a lo largo del relato
si ird descubriendo; se menciona, por ejemplo, el fracaso de una huelga o
el odio acumulado entre Adan y Ursulo. .

Un c?mplejo juego de Regresiones y Retrocesos que conforman la novela
proporcicnando cada vez més informacién. Aqui debemos considerar vario;
aspectos de la técnica de novelar: Las regresiones: (Reminiscencias a partir
de ].OS personajes) y los retrocesos (reminiscencias a partir del autor) implican
gt_)w’atlnente sz.a.ltos temporales, que proporcionarin datos sobre un periodo
e;f;:rlgoszzlatwamente extenso y algunas veces tienen conexiones propias entre

Bt que no todos parten del presente, con lo cual, digresiones tiene
un propésito especifico en la presentacién del movimiento dialéctico.

: Pc.'r otra parte, el conjunto de regresiones implica, hasta cierto punto, una
técnica perspectuistica —en los que muchos han sefialado la inﬂuenc;a de
Faulkner— pero este perspectivimo se refiere no a distintos puntos de vista
respecto de una sola realidad, sino a que por medio de los distintos personajes
se prt’asentan diferentes aspectos, que constituyen una realidad méis amplia
cuyo integro significado, obviamente, obtendremos hasta el final. J

Otro de los recurs ili
i : 3
o (o s que utiliza, en el que notamos la influencia de nuestro
iglo, es el onirico, que Revueltas incluye en forma original; no obstante
j : 3 3 2
parece obedecer a un deseo intelectualizado de innovar. Por la forma de
presentarlo 'cabe preguntarse si no sera un esfuerzo consciente mis que un
recurso ya internonizado. Aparece una vez que ha muerto Jerénimo, en una
i~ L :
regresién para presentar su agonia:

“Inmensa y terrible fue su agonia; primero en la casa, frente al cadd-
ver de Chonita, Rezaba Chonita de rodillas sobre su propio cuerpo (. ..)
Entonces de la planta de los pies salianle a Chonita llamaradas a,z.u.lf;;
pfjees se les habia puesto aceite para que ardieran. Queria suplicar ]ero':
nimo que no lo abandonasen...” (E.L.H., pp. 96-97).




Sin embargo, aunque su inclusién sea artificial, no podemos dejar de ob-
servar que el suefio simboliza toda la problemdtica de luto humano.

Nos parece importante anotar; no obstante, que una de las criticas mas
frecuentes a El Luto Humano es precisamente que los recursos, especifica-
mente, las regresiones, entorpecen la fluidez del relato. Esto es cierto, pues
aunque Revueltas lo hace para delinear una nueva dialéctica; el pensamiento,
también dialéctico, de un personaje o una nueva faceta de su pensamiento,
los recursos se vuelven innecesarios desde el punto de vista estético.

Este es el caso de la extensa digresibn en la que, casi al término de la
novela, (que) Marcela medita sobre un articulo, leido mucho tiempo atrés,
acerca de un preso que muere en la silla eléctrica.

Sin embargo, reconocemos, que en los dos ejemplos mencionados los recur-
sos se justifican para presentar el movimiento interior de los personajes, que

es lo que al autor le interesa.

La constante referencia a mitos, biblicos ¢ indigenas en la novela es otro
recurso para ahondar en el devenir interno de la historia y en el significado
de la existencia humana, pero de ello hablaremos més adelante, aqui interesa
mencionarlos porque al incluir el mito del Retorno de Quetzaledatl (en
Adén) utiliza como recurso el intertexto.

El relato mitico, escrito en negrilla, abarca aproximadamente una pagina.
Destaca un pararfo tomado de Fray Bernardino de Sahagtn, pero de lo
demas no se dan datos sobre la fuente.

Al incluir este intertexto, Revueltas quiere afirmar que lo que el pretende
sefialar con las alusiones a la diosa de la india (La Borrada), y el dios bar-
bado (Adén) en el mito del Eterno Retorno. (Es algo caracteristico en el
autor no dejar sugerencias vagas que eviten que el lector capte su mensaje
integramente, por eso siempre que utiliza un simbolo o se refiere a un mito
o alude explicitamente a la connotacién que habra de darsele).

El primer encuentro entre Natividad y Adan se caracteriza por el marcado
contraste de sus personalidades, el autor logra presentar acertadamente este
contraste utilizando una técnica que podriase llamar de paralelo; asi, mien-
tras Adan platica a Natividad como es el método de siembra que se sigue
en la regién, las agudas observaciones del campo que van recorriendo y sus
pensamientos que aparecen entre paréntesis —hacen ostensible el odio y el
desinterés del primero.
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“—¢sCémo trabajan aqui— pregunté (Natividad) sabiendo por expe-
riencia que los métodos cambian segin los climas y el cultivo. —Pués
primero es barbechar— repusé Addn con voz queda y nostdlgica.

(De cerca sin embargo, el agua no era transparente, mds bien blan-
quecina. Junto a las pequefias compuertas de los drenes mostraba cierta
espuma de salitre y materias perjudiciales).

—Luego viene la siembra. . .
(A la larga este liquido impuro podria estropear la tierra, ya de swyo
mala, probablemente de fosfatos en cantidad suficiente). (E.L.H., p. 211).

Observamos que en El Luto Humano las técnicas narrativas se ajustan al
esfuerzo del autor de captar el movimiento interno de la realidad y que cada
una de ellas estd sustentada en un estilo ensayistico que permite al autor mas
claridad que la exposicién de sus ideas.

1. C) Estructura.

El estilo ensayistico sirve al autor, entre otras cosas, para darnos una
gradacién de la informacién y para hilvanar sistema de retrocesos y regre-
siones. Este juego de rompimientos temporales constituye uno de los recuer-
dos de la gradacién, que es la intencién de fondo en la estructuraciéon de
El Luto Humano. La estructura del relato supeditada a estas técnicas en
novelas, tiene consecuentemente, su fundamento en el Realismo Materialista
dialéctico.

Revueltas distribuye su relato en nueve capitulos que siguen una secuencia
lineal en la descripcién de la trama, sin embargo, la progresion de la accién
es entorpecida constantemente por los retrocesos y regresiones, que muestran
en su conjunto el devenir de acontecimientos que explican la situacién actual
de los personajes (este devenir se vale del materialismo histérico). Aparen-
temente, nada la refleja del orden tradicional, a no ser la manera como van
intensificindose en los capitulos la exposicién del desarrollo dialéctico, hasta
culminar en el capitulo noveno y por un final abierto.

Los ocho primeros capitulos de la novela se avienen a la exposicién de los
acontecimientos actuales, evidenciando poco a poco el movimiento interno
y las leyes que los han determinado. Pero la totalidad del proceso dialéctico
no se proporciona sino hasta el noveno capitulo, sujeto 2 un mayor juego
de retrocesos, y que ocupa poco menos de la mitad de la novela.

La problemética de la novela va siendo identificada en la forma como es
expuesta, a través de los capitulos, culminando en el capitulo noveno, en
que se da la total desenvoltura dialéctica de los acontecimientos.




El relato se estructura como sigue:

En el capitulo I da comienzo a la accién; Chonita muere y Ursulo sale
en busca del cura; se pierde y encuentra a Adan, su enemigo, que lo acompa-
fia por el cura, sélo se nos da aqui un atisho del pasado; Ursulo y Adin
son enemigos y éste ltimo ha matado “més de cinco.”

En el capitulo IT, los dos hombres se encuentran frente al cura, en quien
si se establece desde el principio un pensamiento dialéctico. Observa a los
hombres y a través de él comenzamos a conocerlos. Ademés en su recuerdo
de la Rebelién cristera nos da un dato, que se desarrollari mas tarde: Adan,
jefe en la represién de los cristeros “habréd matado a Guadalupe y torturado
salvajemente a Valentin, otro de los jefes cristeros”. (pp. 40-41). Ademas,
al final de este capitulo queda en suspenso, después sabremos que entre este
capitulo y el que le sigue se lleva a cabo el asesinato de Adan por el cura.

El capitulo III nos traslada de nuevo a la casa de Ursulo, donde se han
reunido los vecinos. El autor describe aqui el ambiente de luto que esta
presente en toda la novela. Lo que més relevancia tiene para la exposicion
dialéctica es este capitulo, son las actividades de los personajes enfrentados
a la muerte. Actividades enajenadas como el espiritu religioso fatalista, la
necesidad ‘de alcohol frente a la muerte; la aproximacién al pecado (Cecilia)
y la lujuria (Calixto), la apatfa y el horror a la muerte (La Calixta).

El capitulo TV se centra en las relaciones entre los personajes, unidos
frente a la muerte. Se aproxima la inundacién y todos se unen en el éxodo,
la huida. Ursulo se aferra al cadiver de Chonita como ultimo vestigio de
esperanza, ha perdido a Cecilia. Las regresiones, también, intensifican su
significacién y todas las acciones de los personajes tienen un gran valor
simbélico.

Fl éxodo contintia en el capitulo V. Los vinculos afectivos entre los perso-
najes se pierden, y a cada cual le interesa salvarse a si mismo. Jerénimo muere
y en su agonia por medio del recurso onirico se da una significacién impor-
tante para la problematica: Chonita es un cadiver que se reza a si mismo,
como son los muertos los que se ocupan de los muertos. La vida es un
éxodo y un constante luto.

El capitulo VI se centra en la figura del cura, en cuyo interior se desarrolla
una vigorosa dialéctica, un cuestionamiento sobre el sentido del Bien y de
la Religién a partir de recuerdos de momentos que tuvieron honda influencia
en su vida. El capitulo termina cuando el sacerdote se deja morir sin haber
encontrado respuesta a sus inquisiciones. Este capitulo es trascendental en
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lo-que se refiere a la dialéctica que establece el autor en la novela, entre la
religion y el marxismo-leninismo.

El simbolo del Exodo se hace evidente en el capitulo VII. Los personajes
se enfrentan ya directamente a la muerte. Las relaciones se perfilan mejor

—los personajes estan solos y el cuerpo de Chonita, como una tltima espe-
ranza, se vuelve una obsesién.

El capitulo VIII nos presenta la soledad de los personajes frente a la muerte
y su derrota frente a la vida. Esta realidad propicia los recuerdos de Calixto,
toda su historia de desposesién que termina en este Gltimo fracaso. El cuerpo
de Adan asesinado, aparece flotando en el rio hacia el final del capitulo.

En el capitulo XI, toda la historia de los personajes que culmina en la
trama de la novela y a la que nos hemos asomado en (la nieve) los recuerdos
de algunos de ellos va a ser ampliada y desarrollada dialécticamente por el
narrador. Con una reflexién sobre Adén y su muerte, que parece partir de
Ursulo —aunque prevalece la voz del narrador— comienza el amplio relato
(casi ochenta de las 300 pdginas del libro) que mostrari el decurso de los
movimientos histéricos, La Revolucién, La Rebelién cristera, ahondando en
la problematica social asi como el devenir dialéctico del fracaso de la huelga
con la que comienzan los fracasos de Ursulo y de otros, éste dltimo serd
expresado mediante el contraste de personalidades de Adén y Natividad. La
lucha que libré siempre Ursulo también se expone en todo su alcance. En
este capitulo se redondean las perspectivas de los distintos personajes y con-
cluye el autor con una sintesis, expresada como los significados de la parébola,

ve vertido en las dos Gltimas péiginas y que conducen al final necesario en
una dialéctica materialista.

I. D) Simbolos y Mitos.

Uno de los recursos a que Revueltas apela para presentar el devenir de
la realidad son los simbolos incluidos dentro de éstos las referencias a mitos
biblicos y nahualts. Dichos recursos tienen el papel de dotar a la novela de un
nivel de significacién mas hondo que el de la mera concatenacién o contra-
posicién de hechos concretos en la narracién.

Los simbolos que aparecen en el Luto Humano son de indole diversa y
poseen diferentes niveles de complejidad.

Una practica que parece agradar mucho al autor, es la de asignar a sus
personajes nombres que hagan resaltar sus principales caracteristicas. Asi
encontramos en “Natividad” al hombre Nuevo, de quien emanan o “Nacen”
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las ideas revolucionarias. “Chonita”, Encarnacién, es en realidad quien en-
carna la esperanza para los demis personajes, su muerte significa entonces
la desesperanza pero una desesperanza esperanzada —si cabe tal mencién—
pues todos, y en especial Ursulo, se afinan a su cuerpo muerto. A Valentin
el cristero, lo vemos admirar clemente soportar la tortura que le es impuesta
por Adén, asi justifica su nombre.

Un simbolo que se reitera a lo largo del capitulo tercero es la mariposa,
una mariposa negra que mis que por su significado especifico de muerte
interesa porque sugiere ciertamente ese ambiente de luto que reina en la
casa y porque constituye un mal augurio.

El rio, que es uno de los lutnotius en la novela, es mencionado continua-
mente y asociado con nociones que lo enlazan, e incluso llegan a superponerlo
a otros simbolos,

Originalmente el rio adquiere dos significaciones contrarias, producidas
por las condiciones contrapuestas que lo definen: Es el dador de vida, es
también dador de muerte.

Hemos descrito ya que el lenguaje poético que caracteriza a las descrip-
ciones favorece la inmersién del autor en reflexiones profundas. En ocasiones,
éstas se constituyen en un sistema de relaciones poéticas que forman metéfo-
ras y eventualmente conducen a la creacién de simbolos.

“El olfato los llevé al rio vy, también, un sentido que era una especie
de reunién de todos los sentidos, como si la lengua corriente del rio se
percibiera (...) dnicamente porque el hombre es también agua que
corre y desemboca”. (E.L.H., pp. 18-19).

Ahi el rio se compara al hombre, a la vida, en su devenir constante v un
poco mas adelante, cuando se describe como el ruido de tormenta no deja
escuchar el de los remos:

“Era como si el rio fuese de tierra y los remos paletadas sobre el vacto
de otra tierra, mortuoria y sin consuelo. Un rio de tierra. Manana Cho-
nita, estaria bajo tierra.” (E.L.H., p. 21).

Continta el sistema de relaciones. El hombre como un rio; el rio de tierra;
mafiana Chonita estaria bajo tierra, donde encontramos ya la alusién clara
al sentido de muerte que cobra el rio, méis adelante después se hace mas clara
la idea, al ser metaforizado (el rfo) como serpiente:
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La muerte tomaba con frecuencia esa forma de reptil inesperado,
agredia a mansalva y agraddindose (SIC) simplemente para dejar la
mordedura y retroceder a rincén himedo. . .

(4hora estrechaba sus anillos y era el 1io.” (EL.H., p. 47).

Reflexi6n ésta que alude a la inundacién provocada por el desbordamiento
del rio.

Decimos que existe una superposicién de significados porque el simbolo

de la serpiente —junto al 4guila en el mito azteca— adquiere luego otro
sentido.

Una vibora con ojos casi inex presivos de tan frios, luchando sujeta por
el dguila rabiosa, invencibles ambos en ese combatir eterno y fijo sobre
el cdctus doloroso del pueblo cubierto de espinas”. (E.L.H., p. 47)

El mito se refiere aqui a la eterna lucha de contrarios que determina el
destino de un pueblo, més especificamente puede simbolizar la lucha entre
el opresor y el oprimido. El autor logra un efecto muy valioso al intercalar,
siguiendo a la anterior descripcién, el canto luctuoso:

“Perddn, Oh Dios mio mil veces nos pesa el haberte ofendido. ..”
(E.L.H.,, p. 47).

Resaltando con una ironia oculta, que el hombre estd condicionado por
la historia. El mismo narrador concluye:

Mientras persistiera el simbolo trdgico de la serpiente y el dguila, del
veneno y la rapacidad, no habria esperanza. Habiase escogido lo mds
atrds para representar (...) la patria absurda, donde el nopal con sus
flores sangrientas era (...) cruz extrafia y timida, india y resignada.”

(E.L.H., p. 48).

Los zopilotes que terminan por abalanzarse sobre los damnificados
tienen también tratamiento simbélico; presuponen la negacién de la negacién
y enfatizan la finitud y la materialidad humana. Pero, esto lo desarrollaremos
posteriormente.

Los simbolos, pero més intensamente las referencias miticas, son empleadas
en las novelas para alcanzar un nivel de significado superior, dentro del cual
se expresan mas sugestivamente las leyes que determinan el movimiento his-
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térico y el devenir del hombre en la vida, con lo que se amplian enormemente
los horizontes de la dialéctica revueltiana. Por otro lado, proporcionan a la
novela de un estilo peculiar Gnico.

En FEl Luto Humano aparecen referencias a mitos biblicos y a mitos
aztecas pero en alguna ocasién se superponen dos para ampliar su signifi-

cacién.
La referencia biblica mas obvia en el relato es el éxodo que se describe del

capitulo cuarto al séptimo; en este Gltimo nos damos cuenta de que nunca
lo emprendieron realmente.

Al referir este episodio en la novela, Revueltas nos esti sugiriendo que
toda la vida del hombre transcurre en una huida y una bisqueda constante
que no puede ser superada porque el mundo nos aprisiona y nos enajena
como a los protagonistas de la novela. El hombre se moverd siempre con la
esperanza de tierra prometida que no encontrard nunca.

Otro mito tomado de la Biblia es el del Diluvio, que el autor trae a la
novela, por la misma necesidad, de terminar con todo lo creado que hay en
el mito biblico. Sin embargo, si el antiguo testamento se salva Noe y los de
su nave, aqui sélo quedan los zopilotes, pero esto no quiere decir que la novela
sea por completo pesimista, puesto que, habiendo sido la vida de los protago-
nistas una negacién constante, su muerte seré la negacién de esta negacion y,
por lo tanto, la transicién necesaria para que surja algo nuevo y mejor, la des-
truccién para la creacion.

Siguiendo esta misma linea Mexicana que es presentada en la novela como
aparece una referencia al Génesis en la forma en que es presentada la Re-
volucién desde luego, que para el materialismo dialéctico toda revolucién
es génesis en el sentido de que de la lucha de contrarios que llega a
una crisis surge una nueva sintesis; pero si aqui hablamos de una referencia
al génesis biblico es porque también aparece la figura de Adan, personaje al
que se menciona siempre en relacién al de la Biblia (Adén, padre de Abel,
padre de Cain). (E.L.H., p. 23).

Si el Adan de la Biblia es dador de la Vida, el Adan del Luto Humano es
en cambio dador de muerte, de aqui también que el mito de génesis se revele
por sus diferencias en la novela.

La caida de Ad4n estari constituida —como en el génesis— por la primera
accién que el hombre realiza por voluntad propia y en contra de lo que la
Autoridad espera de él. Todo el pasaje tiene un vago paralelo con la caida
de Adan biblico, entendida ésta como un pecado carnal.
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Cuando Adén se encuentra en la aldea indigena, al mando de cinco
soldados y amparado por las autoridades, toma por esposa a la Borrada. En
una ocasion, al regresar por la tarde a su casa, la mujer le informa que
Gabriel, uno de sus soldados, ha querido jugar con ella (La Traicién) Adén
entonces sale y dispara sobre Gabriel y ordena a Onofre que dé el tiro de
gracia a su compafiero. Este es el primer asesinato que Adén realiza por su
propia iniciativa.

La caida en este caso no proviene de un pecado erético, pero si se aclara

en la novela que el matar es para el hombre un intento de compartir los
atributos de la divinidad:

€ = ’ . .
Un poder como abismo se les habia revelado (a los revolucionarios),
grandioso y primitivo que de pronto estaba en la sangre, girando con su

veneno. .. Solo didses lo poseian pues era el divino y demoniaco de
de arrebatar la vida” (E.L.H., p. 155).

Asi como una afirmacién de su virilidad:

“He agui que aquello mecdnico e inteligente, tan parecido a un sexo,
la pistola, habidseles incorporado al organismo, al corazén. .. resultaba
imposible que se consideraran inferiores, capaces y, como eran, de matar.
Como un sexo que eyaculase muerte.” (E.L.H., p. 155). (Y un instinto).

La muerte de Gabriel le revela a Adédn una independencia tal que lo
hace sentir desorientado.

“De siibito comenzé a comprender que su alma era una hoja perdida

en la borrasca, sin asidero alguno, zarandeada a capricho y carente de
albedrio”. (E.L.H., p. 304).

De ahora en adelante sentiria la necesidad de afirmarse en su virilidad
y en su independencia, de matar:

“El hecho de haber llamado a Onofre para que disparase el tiro de

gracia. . ., era el reconocimiento de que algo principiaba a erguirse frente
a él, sometiéndolo.” (E.L.H., p, 203).

A partir de la caida, el hombre serd esclavo de sus pasiones y, expulsado

del paraiso perennemente en busca de aquello definitivo y sélido que perdié.
Para el Adan de El Luto Humano cada asesinato dari una bisqueda. Esto
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se percibe claramente cuando le ordenan el asesinato de Utrsulo. El autor
interpreta su pensamiento: “Quiz4 fuera, ese homicidio préximo, el de la
libertad, el que, por fin, le diera la proporcién justa e inaccesible a la cual
ansiaba llegar (pp. 102-103).

El retorno de Adén, que condena otra vez a los hombres a la bisqueda,
se proyecta y amplia en el mito néhuatl del retorno de Quetzalcéatl de
cuya actualizacién también es protagonista,

El mito azteca supone la caida y la huida del dios hijo del sol, con lo que
ya obtenemos una similitud de fondo entre este personaje biblico. Sin embargo,
Quetzalcbatl criador de los hombres, al huir sabe que serd deseado mientras
estd ausente, por eso promete regresar.

Carlos Fuentes expresa bellamente la trascendencia de esta promesa.

*Quetzalcéatl se fue sin saber que habia sido el protagonista simultdneo
de la creacién de la caida. Sembrd en la tierra, el maiz; pero en las almas
de los mexicanos sembré una infinita sospecha circular.” (Tiempo Mexi-
cano, p. 17).

Los indigenas, que esperan su retorno y su reinado, permiten que entre
el extranjero a su tierra y le abren las puertas al opresor blanco que llega por
el oriente, creen que es su dios.

Se trata de un falso retorno pero es ésta la realidad que va a hacerse
mitica. La “sospecha circular” se justifica porque una y otra vez se ha abierto
el paso al opresor en el curso de nuestra historia.

Cuando La Malinche se entrega a Cortés, lo hace sin reservas, lo cual
constituye hoy para los mexicanos una traicién. De su unién con el hombre
blanco va a nacer una nueva raza, maldita y condenada a vivir siempre en
la opresién.

Al retomar este pasaje histérico como mito en la novela, a lo que se alude
verdaderamente es a esa concepcién ciclica del tiempo que tenian los indi-
genas y que permanece vagamente en todo mexicano.

La primera referencia al mito se centra en la figura de Antonia, la madre
de Ursulo, una india pura que es seducida por un hacendado criollo.

“Don Vicente la tomé de la cabeza, y luego por los hombros. Lo
dijeron ya los antepasados de ella “que esta tierra habia de ser poseida
por los hijos del Sol”. Resignadamente recibié Antonia la semilla con
la cual moririan sus dioses”. (E.L.H., p. 93).

Antonia “era una diosa que iba a parir un cuchillo de obsidiano” (p. 93)
estd ahi cumpliendo su destino, su misién en el mundo es dar a luz ese cuchi-
llo de obsidiano, el cuchillo del ciclo anterior.

El caso de Adan y La Borrada es el que mayor significacién tiene desde
el punto de vista de la superacién dialéctica de la historia.

La Borrada también es descrita como “diosa india” y a Adan se le llama
en alguna ocasién el “hombre blanco” pero sabemos que ambos son mestizos.
Una transformacién se ha llevado a cabo.

A partir de la Revolucién Mexicana ha sido cuando realmente ha surgido
la conciencia de ser mexicano, divisorias entre el ser espafiol o ser indio, pero
atn dentro de la misma raza surgen los opresores y permanecen los margi-
nados.

Adin amparado en el poder que le da su condicién de jefe durante la
relacién cristera o en la proteccién de unos politicos, constituye un ejemplo
de esta nueva clase de opresores:

..“Tenia Addn esa sangre envenenada mestiza, en la cual los indigenas
veian su propio miedo y encontraban su propia nostalgia imperecedera.”
(E.L.H., p. 19).

La Borrada, por otra parte, no serd ya la indigena sumisa, sino que ejer-
cera cierta influencia sobre Adén.

Un salto histérico enorme se ha dado, pero, a pesar de ello, hay mayor
similitud entre Adan y el primer hombre barbado (Cortés), es con Adén con
quien realmente resurge el mito.

También Cortés trajo al pueblo mexicano una muerte espiritual, puesto
que hizo desaparecer a sus dioses. (Notese la confluencia de los mitos), trajo
asi mismo un largo periodo de dominacién, pero esto no era algo nuevo para
los indigenas. Ad4n, como ya observamos, trae la muerte fisica y el fracaso.

En la superacién dialéctica del mito, es la Borrada quien da el gran
paso, pues se rebela a tener hijos.

“De tener un hijo La Borrada ese hijo volveriase la tierra misma resu-
rrecta en lobo, Y otra vez con la serpiente viva, con la serpiente empe-
ratriz y la sangre renovada con otro, similar veneno”. (E.L.H., p. 197).
“Que no fuera a embarazarse la mujer”. (E.L.H., p. 197).




Son los deseos de un pueblo expresado por un viejo patriarca indigena que
ha sufrido los abusos de los descendientes del falso Quetzalcéatl.

La funciéén de los mitos en esta obra es revelar las leyes que rigen el
destino del hombre, concretamente del mexicano. La idea que los modula
es la de que el disecamiento no es determinismo y la transformacién es posi-
ble. El devenir histérico es ciclico pero puede y debe autotrascenderse dia-
lécticamente.

1. E) LENGUAJE.

Considerando El Luto Humano como praxis, hemos penetrado ya en el
intrincado mecanismo de juegos narrativos, simbolos y metiforas que nos
muestran los distintos ordenes dialécticos que conviven en la novela.

Ahora nos enfrentamos al analisis de la materia literaria concreta, o sea
el lenguaje, que también se ajusta a nociones realistas, materialistas y dialéc-
ticas.

Ante todo, Revueltas, es un escritor que aunque se adscribe a la tarea de
transmitir una ideologia, no llega a autotrascenderse, pues siempre esti su
obra presidiéndola.

Veiamos como incluso llega a hacerse presente como narrador en el relato
cuando interviene en primera persona con una meditacién de corte materia-
lista existencial.

Y como ademés siempre recalca el papel de las anécdotas o interpreta sus
propios simbolos, con lo que nos hace sentir que esta ahi con una mera inten-
cién comunicativa.

De igual manera, patentiza su presencia en su consciente uso del lenguaje.
En su afan realista introduce frases tan regionales como “quiere madrugarme”,
“debia mis de cinco muertes” y palabras como “mentadas” dentro de su
narracién como queriendo captar en tales expresiones la esencia misma del
mexicano, su psicologia, y para que el lector se percate de todo el contenido,
aparecen en negrilla o hace una reflexién sobre ellos:

“Dice la gente que debe mds de cinco muertes; y quien sabe porque
el més, pues a lo mejor sélo a cinco habia matado... ‘Mds de cinco.
Mds, mds fatalidad para, resignacion triste y antigua, donde usan apatia
interior, atenta, inevitable y desolada, esperaba sin oponerse crimenes
nuevos, mds y mds difuntos.” (E.L.H., pp. 20-21).

Y atin mas clara est4 la conciencia en su lenguaje cuando habla del nombre
que Adan habia grabado en su boca:

“Con un hierro ardiendo le habia puesto La Cautivadora en un cos-
tado, hendidas las letras en torno a la be labial.” (E.L.H., p. 18).

De ahi que no podamos dejar de advertir en toda la obra la intencién o la
carga ideolégica que el autor pretende comunicar; si €l estd inmediatamente
recalcéndola.

Los dilogos son perfectamente realistas, y se encuentran en ellos uno de
los mayores aciertos del autor, pues ayudan grandemente a la caracterizacién

de los personajes, los retratan en cuerpo y alma:
;Qué le trae por aqui? pregunté Adan.
—Nada mas que saludarlo y ver que nuevas hay. ..
Adéan esbozd una sonrisa irbnica.

—Pues ya ve: yo aqui cortandome las ufias...” (E.L.H., p. 174).

Nada mis efectivo para perfilar la apatia y la simplicidad de Adin que
este didlogo sostenido con el ayudante del gobernador.

Y nada més revelador para nosotros la personalidad y la sumisién del indio
que el siguiente:

“__;Cémo te llamas? —pregunté el oficial.

El campesino no levanté la vista del suelo.

—Ya pa’que, sefior, de una vez mateme. ..

—:Y porqué andabas de cristero? —continué el oficial con cierta zumba.

Porque ha de ser, sefior —repuso el indigena con su anterior tono quebrado,
lagrimeante y melédico— si quieren matar a Diosito...” (E.L.H., p. 117).

También por medio de los didlogos se descubre el lenguaje rural mas
elemental.

“__Gabriel—. .. —daca esa matatena” (E.L.H., p. 188).

“_Ya le dije a usted, jefe, mateme diatiro...” (p. 118).

“:No fumen, chingao, que los blanquean!” (E.L.H., p. 147).

“__; Dispénsame, manito!” (E.L.H., p. 202).




Un recurso original de Revueltas es la utilizacién de formas de corte oral
que capturan cierta actitud de importancia en los personajes.

. ..Pero caminarian.
Sin destino, sin objeto, sin esperanza. Por no dejar”. (EL.H., p. 81).
“:Qué le vamos a hacer? —pensé—
“:Ya me tocaria!” (E.L.H., p. 116).
“...y ya para qué nada” (ELH., p. ...).

Pero el lenguaje més caracteristico de la novela no se encuentra en el rea-
lismo, di4logos y descripciones, sino en el permanente tono lirico de la narra-
cion. Es en ese lirismo donde encontramos las estructuras subyacentes de
significado.

Las meditaciones del narrador, a las que ya nos hemos referido insistente-
mente adquieren un tono que llega a la exaltacién pero videncian las leyes
de la dialéctica en la novela.

Cuando se manifiesta el mito del Retorno en Adédn y La Borrada, por
ejemplo, el narrador capta la trascendencia del mito en un cuestionamiento:

“+Qué es el viento y de donde parte, de qué rincdén?. .. Su llanto
sobre la tierna es llorar de las cadenas de los hombres. ..” (EL.H.; p.
263).

Cabe anotar que muchas de estas reflexiones comienzan como cuestiona-
miento, enfatizando asi el carcter ensayistico de la novela.

En gran medida se debe al lirismo el ritmo lento, la prosa: como la accién
es poca y las divagaciones del narrador abundan, es obvia la intencién de
hacer meditar al lector sobre lo que se estd diciendo.

No obstante, de vez en cuando se acelera el ritmo,
“El entustasmo no deja decir sus ultimas palabras. Ha dicho una bar-

baridad. La huelga pretende tan solo, un aumento de salarios y la re-
duccién de la jornada...” (E.L.H., p. 249).

También las descripciones generalmente pausadas adquieren en ocasiones
matices efectistas:

“Rostros, puiios, voces, ojos, dientes, cabezas, palabras, brazos, pomu-
los, mentones, gritos, pechos, eso era la multitud. Silencio, rabia, amar-

gura, anhelo, sicologia. Un mar humano, Hombres hechos de olas suce--
sivas rocosas, con peces, con monstruos”, (E.L.H., p. 255).

En ambos casos parece demostrarse que el movimiento es consecuencia de
la fuerza que de la unidn, pero es en las descripciones que hace de los huel-
guistas, con un tono enormemente poético como logra infiltrar la idea:

“No se escuchaba ningin rumor en la vasta extensién. Sin embargo
habia un movimiento, un caminar. Justamente un ruido, unos pasos que
eran como la negacion de todo ruido, Pues una huelga es aquello al
margen del silencio, pero silencioso también. Los huelguistas callan, pero
tienen una voz. Quédanse quietos, pero como si caminaran. Los hom-
bres tienen otra voz y otra manera de caminar y otras miradas, y en el
aire se siente algo poderoso que sube como una masa firme. Se trata del
asombro. Existe una materia nutrida, en la atmésfera, como si los cora-
zones se congregaran para erigir muros de energia y algo fuese a ocurrir,
eminente y primero.” (EL.H., pp. 247-248).

Sublimando la accién de los huelguistas por medio del lenguaje logra quiza
una mayor persuasion.

La descripcién de cuerpos en descomposicién y excrecencias humanas es
otro recurso frecuente.

“Natividad hizo un (sic) Incisién en la mano tumefacta...” (ELH.,
p."220).

“Un grupo de zopilotes, desde la altura, giraba lentamente, atraido
por el olor de la carrofia que se desprendia del cuerpo de Chonita”.
(E.L.H., p. 140).

“Yo s¢ que guardo toda la miseria y toda la grandeza dentro de mi
propio ser (sic). Que, defeco y eyaculo, y puedo llenarme de pus
el cuerpo entero”, (EL.H., p. 294).

Es manifiesto en ellas (especialmente cuando son expresiones del propio
narrador) el propésito de concientizar al lector de su materia perecedora y
su cuerpo sujeto a descomposicién.

La crudez de términos como “eyaculado”, “carrofia o pus” tienen un efecto

contra algo a la sublimacién que implican las descripciones anteriores pero
en ambos casos notamos la verdadera intencién de causar una impresién que
eventualmente tenga un efecto concreto sobre las actitudes el individuo. Es
esta una literatura militante que no pretende la impresién estética por si
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mismo, sino la produccién de un cambio de disposicién del individuo, que
puede llevarlo a unirse a un sindicato o bien angustiar su espiritu con la
certidumbre de su temporalidad en el mundo para que sienta la necesidad
de una lucha para transformarlo.

El segundo caso que hemos expuesto constituye un nivel del discurso que
apela 2 la literalidad, a la fuerza formal de las palabras para lograr una
mayor persuasién (Confr. con Evodio Escalante, pp. 36-37).

Muchos recursos mas, caracterizan al estilo de Revueltas; la acumulacién
de adverbios y adjetivos;

“Comenzaba a sentirse tanto, tal como pensé en un principio y solo
la conciencia de la estupidez, era la Ginica inteligente que se movia ain
en su cerebro opaco y sordo.” (E.LH., p. 8).

“Hubiese querido ser como él: claro, fuerte, activo, leal”. (E.LH.,
p- 134).

El Hipérbaton: ;Y cémo murié de pronto, al Chonita morir! (E.L.H.,,
i g

La duplicacién: Lo religioso tenia para su iglesia un esttlo estricto y

letral; re ligare, ligarse, atarse, volver a ser, ingresar al origen o arraigar
a un destino. (ELH., p. 38).

Asi cuando la carga semantica no se complica mediante el simbolismo a
el lenguaje annotativo, el lenguaje se acumula haciéndose denso, cerrandose.

Por eso dice Escalante que el lenguaje “no es solo denso sino que muestra
: . : 4 . 5
un movimiento circular casi paranoico por su tendencia envolvente”. (E.E.,

pit)s
Es como si quisiera demostrar que el mundo es una prisién; no es casual
que sus personajes revelen un movimiento opuesto, desenajenante.

Lo que el autor estd haciendo, sigue diciendo, es envolver al lector en un
proceso de prolentazacién y utilizindolo, al obligarlo a un concentrado esfuerzo
en la lectura, Lo {inico que el lector puede hacer para defenderse es aprender
a captar el movimiento interno del texto, los movimientos dialécticos y los
degradantes. (Confr. con E. Escalante, pp. 28-33).

II. Problematica Histérico-Social.

Para llegar a conocer una verdad social, postulan los materialistas dialécticos
que es necesario observar su devenir a través del tiempo y en el espacio, por
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lo que para denunciar el problema campesino, que es uno de los méviles
de la obra, Revueltas examinari dialécticamente dos momentos criticos en
la historia de México: y, la Revolucion y la Rebelién Cristera y, aunque
menos rigurosamente, tratard también algunos aspectos del periodo presiden-
cial de Cardenas.

Pero lo que él busca es determinar las leyes y las causas motoras del pro-
blema y de aqui que al margen del devenir histérico ahonde especialmente
en un cuestionamiento religioso, pues es uno de los aspectos més directamente
relacionados con la psicologia de los individuos y con la actitud hacia la vida
que como militante del comunismo pretende transformar Revueltas.

II. A) La Dialéctica de la Revolucién.

El Luto Humano nos ofrece una vision de la Revolucion Mexicana profun-
da y vigorosa, que estid a la altura de novelas como las de Azuela o Martin
Luis Guzmén, de género netamente revolucionario. A través de una técnica
perspectivistica bien lograda, logra plasmar el movimiento en todo su alcance.

Justa pero a la vez birbara y caética fue esta Revolucién, concebida por
unos cuantos intelectuales oscuros que jamés llegaron a definir plenamente
sus ideales. Asi la proyecta en esta novela Revueltas, que sentencia:

“Curiosa esta revolucion que parecia no saberse a si misma.” (E.LH.,

p. 228).

Uno de sus mayores logros es el haberse compenetrado con la psicologia
de los diversos tipos humanos que hicieron la revolucién; cada hombre obe-
deciendo a una bisqueda individual, a un mévil distinto.

Natividad, Adan y Calixto, exponen tres testimonios distintos de lo que
fue su revolucién.

Natividad era el joven entusiasta que creia en el ideal revolucionario y que
servia a su causa con el convencimiento de quien espera algo en el porvenir.

Para Adén, en cambio, la Revolucién era la revuelta, perderse en la masa
y en la euforia de la batalla. “Era correr por el monte sin sentido. Era piso-
tear un sembrado. Exactamente pisotear un sembrado”. (E.L.H., p. 244).
El placer de la destruccién.

La contraposicién de estas dos actitudes esti magistralmente plasmada en
dos anécdotas —aparentemente incongruentes con el resto de la novela—
que se relatan uno al otro en su primer encuentro.
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Para Calixto la Revolucién no era un ideal, pero tampoco representaba la
euforia ni la aventura; para él, un desposeido, la revuelta era una oportuni-
dad. El representaba el oportunismo y la rapifia que no faltan en un momento
de crisis. El Gnico recuerdo que Calixto tiene de la revolucién es una bolsa
de joyas; su Revolucién era el atraco y el atropello por la posesién de algo.

Los hombres como Natividad, que hicieron la’ Revolucién porque creian
en ella, fueron los menos; la mayoria eran los otros, los que estaban ahi por
un prurito de anarquia y libertad; por un desenfreno destructivo o por un
irracional deseo de posesién por la posesién misma. Eran Adanes y Calixtos
los que constituyeron la masa anénima que realmente hizo la Revolucién.

De estos hombres oscuros no podria surgir la Revolucién transformadora
y creadora que propone el Comunismo; de ellos sélo pudo surgir un génesis
oscuro, una reforma que no se sabe a si misma y una historia que corre sin
sentido. Lo que Revueltas pretende es concientizar y sefialar el camino.

La Revolucién para Adan, es sed de sangre y muerte; para Calixto sed de
tierra; para Natividad, sed de transformacién. Ninguno pudo saciarla, nada
sufrié cambio.

Adén se convirtié en un asesino mercenario. Calixto después de la Revo-
lucién, quiso trabajar la tierra, pero continué siendo un desposeido y Nati-
vidad, Natividad fue destruido. Pero persiste la esperanza, quizas el diluvio. ..

II. B) La Religién Mexicana.

En el Luto Humano se encuentra desarrollada una importante problema-
tica religiosa, tanto porque la religién cristiana es la principal doctrina que
nutre las actitudes del pueblo y sobre ella trata de destacar el autor los
valores de su doctrina, como demuestra la escrupulosidad dialéctica, el autor
intenta reafirmar en si mismo una verdad fundamental, el materialismo,
que parece recién descubierta.

En El Luto Humano, el autor tratard en primera instancia, de captar la
esencia de la religién del campesino, pues es ésta la tnica doctrina que
nutre su vida.

La religién y mis concretamente sus ritos, es la que en gran parte determina
la identidad de un pueblo. La que nos muestra Revueltas en su novela es
la expresién religiosa caracteristicamente mexicana; la religién del indigena,
converso, el que perdié sus dioses para cambiarlo por otro tan irracional,
por lo lejano, como aquellos. Sélo conserva el rito, la expresién temerosa de
culto a la divinidad.
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“Patética y aterrorizada frente a la divinidad”.

“Era un canto pavoroso y sin solemnidad, lleno de terror ante Dios.
Cantaban con toda su alma, intuyéndo un castigo infinito. De ser posi-
ble hubiesen sacrificado a un ser humano sacdndole el corazén”. (E.L.H.,
p. 46).

Para estos seres elementales, la religién es el tnico asidero, el Gnico refugio,
pero, fruto de una cultura de opresién y de pobreza, sélo puede reflejar el
pesimismo y el temor, que desde el punto de vista materialista los lleva a
crearla como una expresién de esas fuerzas de la naturaleza que son incontro-
Jables y no pueden explicarse.

Para estos seres sufridos y constantemente derrotados por la naturaleza,
Dios sblo puede ser una potencia dictatorial a la que hay que rendir culto,
con la vaga esperanza de una vida mejor.

El suyo, es un canto de sumisién, hasta la ironia:
“Perdon, indulgencia, perdén y piedad. ..” (E.L.H., p. 46).

Y cuando la lucha ha sido mantenida durante generaciones, siempre sin
fruto y sin esperanza, el temor termina por volverse resignacién; asi, para
los indigenas, Dios se convertird en un ser triste y sin poder, en el “Diosito”
de tepalcate que es su Gnica posesién y su tinico consuelo.

El sentimiento que los lleva a la rebelién cristera es ese, defender algo
propio, su baluarte de identidad.

En El Luto Humanoe, no se cuestionaran las instituciones religiosas, lo que
Revueltas pone en tela de juicio son las verdades fundamentales de la religion.

“Dios, siempre Dios. ;Qué Dios triste, sin poder, ese del pobre indi-
gena! No. No tenia dioses, ni Dios, tan sélo pena”. (E.L.H., p. 104).

Cuando ahorcan al indio cristero, éste no deja de gritar “; Viva Cristo Rey!”

“Dos, tres, cuatro veces, y siempre si Viva Cristo Rey, terco, sombrio,
porque no era Cristo sino algo terrible e inmortal, sin nombre que latia
junto a su corazon, y que no dejé de latir cuando éste quedo en el aire,
muerto dentro del cuerpo”. (E.L.H., p. 120).

Un episodio especialmente significativo, que ilustra la idea de que la reli-
gién es una creacién de la mente, se encuentra en una de las regresiones del
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cura, que recuerda como un indigena, que llegé a confesarse le relata que
habia golpeado a su perro, El Principe, hasta dejarlo agonizando.

. .y cudl no seria mi sorpresa cuando veo que el animalito se levanta
como ciego y llega hasta mi, para lamerme los pies. .. Ese perro, padre
mio, ¢No seria EI?”. (ELH., p. 107).

Este fue un hombre siempre atormentado por la duda y ahora:

“Ocurria que, préximo a la muerte, se le revelaba la esterilidad mons-
truosa de su existencia, cuyos propésitos ahora aparecerian sin sentido.”

(E.L.H., p. 100).

Enfrentado a la muerte, es consciente de que ese Dios que habia motivado
todas sus acciones en realidad no existia. Hoy se le revelaba la finitud de su
existencia “todo estd consumado”. .. (E.L.H., p. 99). Toda su labor ha sido
inatil porque las acciones que dan la victoria, las que son realmente grandes
y fecundas, son las que se realizan con la conciencia de que esta vida es la
{nica realidad (Confr. con el Luto Humano pp. 99-101).

Fl asesinato de Ad4n era el tnico de sus actos que pudo darle la victoria,
la expiaci6n, pero quizés la realiz6 demasiado tarde.

El absurdo trastorno histérico que constituyé la rebelién cristera da tema

a otra reflexién:

“En el fondo las dos iglesias no hacian mds que partir de un mismo
sentimiento oscuro, subterrdneo, confuso y atormentado, que latia en
el pueblo carente de religién en el estricto sentido pragmdtico de la pa-
labra, pero religioso. .. mds bien en busca de la divinided (...) que
duefio ya de un Dios! (ELH., p. 272).

Todo el derramamiento de sangre sélo podia explicarse como producto de
la desposesién. Desde la conquista espafiola, el pueblo mexicano habia que-
dado en un estado de radical desposesién y si con la Revolucién traté de
recuperar la tierra, con esta tierra trataba de recuperar a la Divinidad.

La deUscripcién de Revueltas sobre la rebelién esté llena de crudeza y nihi-
lismo. Los hombres se torturaban unos a otros con safia. Odio habia sido
la historia desde sus comienzos, rivalidad y hostilidad, los hombres moririan
sin saber la verdad: tenian miedo, y estaban solos, no tenfan fe ni Dios.
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En cambio cuando describe el entierro de Natividad:

“Natividad bajé a la tumba encendida de banderas, en llama, rodeado
de la silenciosa, totalmente silenciosa multitud”. (E.L.H., p. 283).

Parece decirnos que la verdadera religién es esa que el lider proclamaba.
Una religién que une a los hombres, no aquella que siembra destruccién.

II. C) La Reforma Agraria.

La denuncia especifica del problema agrario se encuentra formulado en
los sucesos que rodean al fracaso del sistema de riego.

Metodolbgicamente parece que Revueltas se aparta de la dialéctica para
denunciar y criticar abiertamente, pero en realidad lo que hace aqui es pre-
sentar una situacién agraria concreta y en el momento histérico que mads
alarde ha hecho de favorecer el agrarismo y de cumplir el ideal revolucionario,
o sea el periodo gubernamental de Lézaro Cardenas.

Esto no se dice en la novela, pero al nosotros contraponer la realidad pre-
sentada en la obra de Revueltas con los logros proclamados por el gobierno
cardenista; la critica y la ironia a su gobierno y a su politica agraria estan
implicitos.

Los acontecimientos que conducen al fracaso del sitema de riego, nos ha-
blan de una situacién ampliamente repetida en México. Si las cortinas de la
presa empiezan a cuartiarse es porque estd construida con materiales de baja
calidad, lo que esti apuntando ya una corrupcién burocratica. Denuncia que
es reafirmada por el medio que eligen para “solucionar la huelga”.

Al mismo tiempo, el autor incide directamente en la explotaciéon del cam-
pesino indigena a quien se pagaba un méximo de setenta y cinco centavos
—casi siempre menos— por una jornada indeterminada de trabajo.

Todo el episodio en que se dejan emborrachar por el enganchador de jor-
naleros y luego la reaccién desenfrenada en que lo linchang a pesar de la
intervencién del sindicato est4 sefialando, también el problema de raices mucho
méas hondas: alfabetismo, desnutricién, humillacién ancestral,

Si el modo de propiedad en sistema de riego era inapropiado o si la coo-
perativa que proponia Natividad era adecuada a la situacién no es algo que
se preste a discusién aqui, (pero si enfatizamos) ni tampoco que si las cosas
estaban mejor antes de la huelga que después de su fracaso, pero si enfati-
zamos una vez més, en la tendencia socialista en el pensamiento del lider.
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La huelga fracasé, pero esa era una realidad ya aceptada, cuando la huclga
fue propuesta:

“Después de la huelga los nifios pobres continuardn siendo enfermos y
tristes y pobres. jPero qué fuerza y que prodigiosa insensatez! Sus pala-
bras son inmaculadas y puras, y la verdad que encierran no puede ser
mds grande. Son los pasos. Ahi estd la bandera roja, que pronto, con el
sol y el aire, perderd calor volviéndose tan humilde y desgarrada como
los hombres que cobija. Mds esciichese el ruido, no es ruido, es una for-
ma de silencio. Es la forma de los pasos cuando los hombres van tras la
esperanza.” (E.L.H., pp. 249-250).

II. D) La Semblanza del Campesino Mexicano.

Al abordar en la novela todas estas facetas de la vida del campesino a tra-
vés de ua historia, Revueltas perfila su caricter ¥ sus motivaciones, viendo
al movimiento oculto de su ser.

Revueltas ha apuntado que su preocupacién fundamental en la creacién
artistica es el hombre, que concibe como un ser enajenado. Los personajes de
El Luto Humano describen formas de enajenacién distintas, que son producto
de la opresién y la lucha sostenida inGtilmente con la tierra.

Esta enajenacién que en la novela termina en la desolacién. Leopoldo Zea
explica en uno de sus ensayos la situacién social que produce esta enajenacién
en el campesino mexicano.

Dice Zea que a partir de la Revolucién Mexicana se planteaba de nuevo
el problema de la posesién de la tierra. La tierra era una tierra dura, dificil,
pobre y el hombre deberia luchar con indtil ahinco para arrancarle el sustento
diario, que sélo satisfacia necesidades inmediatas. Esta dificil explotacién
hacia imposible una previsién, y una planificacién para el futuro.

..“Este pueblo se habrd de expresar en forma tan dificil y complicada
como la tierra en que se habia establecido. Un pueblo formado por
hombres hostiles entre si, como hostil era la tierra de donde tenian que
sacar su diario sustento”,

Tierra sedienta y llena de calamidades climaticas que dio lugar a hombres
aislados, casi sin sentimientos de comunidad:

“El hombre de esta tierra sélo tenia de su realidad una visién parcial,
local casi introspectiva.” (L.Z., pp. 21-22).

En el Luto Humano el hombre est4 irremediablemente solo, todas las rela-
ciones ‘humanas se caracterizan por la desconfianza, el recelo, el miedo; las
personas estaran siempre enajenadas. La desposesién, el sufrimiento y el
sentimiento del fracaso serdn sus causas.

Momentos criticos que reflejan este estado son aquellos como cuando Ono-
fre, el soldado al que Adan ordena dar el tiro de gracia a su amigo, después
de dar el tiro de gracia a Gabriel, vuelve tranquilamente a su quehacer. Los
personajes asi degradados llegan a lindar con lo animal. Una situacién sim-
bélica més, permite cantar este contenido.

Gazzull el perro de Gabriel ladra desesperadamente cada vez que oye el
toque de corneta. Es el animal que enloquece al escuchar la orden, el man-
dato, no los soldados. (E.E., p. ??).

La Calixta es también un personaje completamente enajenado, denuncia
la enajenacién de la mujer del pueblo. Incluso toma su nombre del de su
esposo, al cual no ama, pero permanece cefiida a él porque es su seguridad
y su proteccién. Al perder a Calixto se siente desamparada, perdida. Por esa
razén a la primera sefial de alarma enloquece y sale a perderse en la tormenta.

Marcela representa en la novela el materialismo v el espiritu de saerificio,
también son formas de enajenacién.

Calixto, con su bolsita de joyas y el oportunismo que se revela al tratar de
conquistar a Celilia estara reflejando fijacién de poseer.

Ursulo mas draméiticamente representa al desposeido perpetuo, de ahi su
deseo ilimitado de aprisionar a Cecilia, a su tierra. Cuando la pierde se
aferra al fruto seco que le ha dejado, a Chonita, sin ella se siente vacio,
aniquilado y despojado.

Ursulo es sin duda el personaje més dramtico y amargo de la novela; al
perder a la nifia no se concede siquiera la esperanza de una vida eterna. Pierde
también a Cecilia, lo tinico que habia llegado a poseer y por lo cual luché
tanto. Es una victima de un sistema opresivo, pero en los tiltimos momentos
de su vida se culpa de que todos hayan fracasado.

Sera Jerénimo, que una vez tuvo ideales que podian salvarlo, hoy el alcohol
es la forma de escapar a la realidad.

La huelga propuesta por Natividad fue para todos un intento de fuga,
pero, una vez fracasada estd seflalado su camino de decadencia.

Estas situaciones de lucha y de fracaso nos llevan, de problemas humanos
concretos, a encontrar la esencia, el sentido de la existencia que es tema del

Luto Humano.
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I11. El Luto Humano: Pardbola de la Vida o de la Muerte.

Como corresponde a un Realismo Materialista Dialéctico la obra de Re-
vueltas se diera con la explicacién de los wltimos simbolos, que le dan su
més amplia significacién, una significacién nueva, si bien ya prefigurada. De
aqui su caricter de parabola.

La obra presenta como ya hemos dicho, la lucha unilateral y sin sentido
que sostiene el campesino contra la tierra seca y dura, para hacerla florecer.
El fracaso y la desesperanza resultante de aquel dan a la vida de este hombre
un sentido de luto que vemos desarrollarse dialécticamente en la novela; y
la interpretacién tltima de la misma la encontramos por medio de la con-
catenacién de simbolos que en ella aparecen.

El Luto Humano comienza con la muerte de Chonita, la pequefia hija
de Ursulo y Cecilia que representaba el futuro. Desde este momento la deses-
peranza se apodera del pensamiento y preconiza la catastrofe. Sin embargo,
como afirma repetidamente el relato, Chonita no importaba en vida, es la
muerte la que le otorga su mayor valor. Ahora que la semilla ha muerto, un
infinito miedo hace que Ursulo se aferre a su cuerpo, pero ya la destruccién
es inevitable. :

El éxodo que los personajes inician cuando se ven amenazados por la
inundacién es la representacién de la vida. El mito biblico de la bilsqueda
de la tierra prometida estd aqui fielmente vivenciado por la lucha infruc-
tifera y desesperada. Una y otra promesa les ofrece la historia, pero siempre
a la promesa sigue la destruccién o el fracaso.

En este sentimiento de constante éxodo entre las cuatro paredes de una
casa, es donde el sentido existencial raya con el existencialismo; condenados a
ser libres, a buscar la tierra prometida dentro de una situacién opresiva que
los aprisiona, los envuelve y los enajena. El sentimiento de luto estd también
implicito en esta lucha en la inmovilidad. En estas circunstancias se vive
dentro de la muerte.

Por eso el diluvio, la destruccién de tal género de vida serd la negacién
de una negacién y, como dice Revueltas, la afirmaciéon de una fase superior.
Los zopilotes serin entonces los reyes de la creacién que sigue a esta des-
truccién,

Todo el sentimiento de desesperanza que hay en el Luto Humano tendra
esta esperanza final, por eso no decimos que sea una obra nihilista, al ver el
tragico fin de los personajes. Porque ademis a lo largo de toda la obra el
autor propone una solucién.
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Natividad anhelaba transformar la tierra y la doctrina suponfa un hombre
nuevo y libre sobre una tierra nueva y libre. Por eso Cecilia que era la tierra
de México, lo amé. Y por eso fue asesinado, es cierto, pero es incluso Adin
el que ve el futuro de México perteneciente a hombres como Natividad:

Hombres como Natividad levantarianse un dia sobre la tierra de Mé-
xico, una mafiana de sol. Nuevos y con una sonrisa. Entonces ya nadie
podria nada en su contra porque ello seria el entusiasmo y la emocién

definitiva.” (E.L.H., p. 286).

Natividad y también Jerénimo eran ideologia que perdura, por eso a ellos
no se los comen los zopilotes sino que quedan viviendo en la tierra de México.

Ursulo y Calixto eran, como lo dice el autor “la transicién amarga”, los
cimientos de lo que aguarda en el porvenir, porque sus muertes estin “ligadas
a la vida de los demas”.

La vida y la lucha de estos hombres son el devenir necesario, la incesante
interpretacién de contrarios y su muerte, entendida como la prefiguracién
de una creacién posterior, su victoria.

CONCLUSIONES

El Luto Humano, es una obra eminentemente oclusiva; sus diversas signifi-
caciones nos envuelven, obligindonos a un intenso trabajo de lectura. En-este
andlisis creemos haber tenido una visién suficientemente incisiva para captar
el movimiento interno de la obra. La obra se ajusta por completo a los pos-
tulados del Realismo Materialista Dialéctico, es decir, que ademds de captar
el movimiento interno de la realidad del campesino mexicano y denunciar
su problemética, se propone transmitir varios aspectos de la ideologia marxista-
leninista, soluciones que parecen surgir del mismo devenir de acontecimientos
en la obra.

La Estética por su parte se ajusta a los postulados de esta corriente, pero
la disposicién de elementos y el original estilo de Revueltas la elevan a un
destacado lugar dentro de la narrativa mexicana contemporinea.
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42 PM ES UN POEMA

cargado de veladas, desveladas y un tanto entreveradas
alusiones o citas bibliogrdficas
hemerogrdficas o audio-visuales
implicitas o explicitas,

que, como es natural en este caso,
son liricas y mds o menos épicas,
dramdticas

y cinematogrdficas,

un tanto modernistas

para ser o no ser

romdnticas o cinicas,

un 0so o una cerveza

o mds bien al contrario

¥, ya puesto a pensar,

coronado de epitetos esdrijulos
pero sélo al principio

como Muerte sin Fin en otra parte,
porque te oigo teclear a media noche
en una mdquina que me recuerda
que sin metdforas ni endecasilabos
no te puedo decir nada importante.
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