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PRESENCIA DE CALDERON DE LA BARCA EN MEXICO

Dra. LeTicia PEREZ GUTIERREZ

Universidad de Missouri,

UN AUTOR LITERARIO puede hacerse presente en un pais de varias maneras:
por medio de la publicacién de sus libros, por la traduccién de los mismos a
idiomas nativos por la influencia que puede ejercer en otros autores pudiendo
ser emulado e imitado, y en el caso de un dramaturgo como Calderén de la
Barca, por las representaciones que de sus obras se hicieron en el pais. En to-
das estas formas se encuentra presente Calderén de la Barca en la Nueva
Espafia, hoy México. Al examen de estas modalidades va encaminado este
estudio como un homenaje al gran dramaturgo espafiol en este afio en que
se celebra el tercer centenario de su muerte, ‘

La primer noticia de Calderén en América se halla en una lista de come-
dias enviadas a Lima, Perti, en 1640.* Tres comedias suyas se mencionan en
dicha lista. Con un afio de diferencia, en 1641, en la Nueva Espafia aparece
una traduccién al ndhuatl de El Gran Teatro del Mundo, obra que fue no
sélo traducida, sino también representada en Chapa de Mota.”? Existe un
excelente estudio doctoral de William A. Hunter sobre esta obra. Esta tra-
duccién estuvo perdida durante mucho tiempo y fue descubierta en 1942 por
Robert Barlow en la Biblioteca Bancroft de la Universidad de California. Se
hallaba entre tres comedias de Lope de Vega.-La comedia estaba dedicada
al R. P. Jacome Bagilio, y el traductor fue Don Bartolomé de Alva, ilustre
descendiente del historiador Fernando de Alva Ixtlixchitl. En su estudio Hun-
ter hace una comparacién entre la obra de Calderén y la obra traducida lle-

! Cfr. Leonarp, Irving. Notes in Lope’s Works in the Spanish Indies. Hispania Re-
view. VI pp. 277-293 (Philadelphia).

* Cfr. Cronologia de Teatro Néhuatl, Fernando Horcasitas El Teatro Ndhuatl época
novo-hispana y Moderna. UNAM. Instituto de Investigaciones histéricas. México,
1975, p. 79.
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gando a algunas conclusiones como las siguientes: La traduccién y adaptacién
de Alva es muy buena, Algunas partes estn parafraseadas y en otras el texto
nahuatl es més conciso. Se omite a uno de los personajes, el Labrador, aunque
en algunos pasajes se siente su ausencia. La Belleza, el Hombre rico y el Nifio,
corresponden con exactitud a los de la obra espafiola. Se hacen referencias
a la flora y la fauna de América para acercarse mas a la idiosincracia indi-
gena. “El lenguaje calderoniano —explica Hunter— es parafraseado, mien-
tras que el nfhuat] mantiene un riguroso balance en las ideas.* Con la exclusién
de el Labrador, la adaptacién de Alva coloca a solo dos personajes en el pur-
gatorio, y el inico condenado al fuego eterno es el hombre rico. De la com-
paracién entre el texto calderoniano y el nahuatlaco se concluye que Alva lo
respeté en todo lo esencial y que no existen diferencias significantes excepto en
la omisién del personaje de el Labrador. Por lo que toca al lenguaje nihuatl,
éste presté su flexibilidad y agudeza y en las manos de Bartolomé de Alva
pudo reflejar perfectamente el mensaje calderoniano. Esta obra se convierte
en el primer encuentro entre Calderén y Nueva Espafia. Un encuentro del
cual sale Calderén impregnado de sabor indigena. Este encuentro fecundara
los siglos posteriores. Esta obra traducida de Calderén marca ya el “canto
del cisne” de las lenguas indigenas que a partir de este momento quedaran
reducidas en la practica a grupos pequefios, en comunidades lingiiisticas ais-
ladas, o fuera de los grandes centros de poblacién.

En el teatro durante la época colonial, la sombra de Calderén se cierne en
algunos dramaturgos como el jesuita Matias de Bocanegra (1616-1668) quien
escribe una comedia con el mismo tema del auto de Calderon EI Gran Du-
que de Gandia. Pocos datos biogrificos de Bocanegra se consignan en las
historias como en la Biblioteca Hispano-Americana Septentrional de Beristin,
en 1a de Francisco Zambrano, la de Méndez Plancarte, y atn en el Dicciona-
vio de Escritores Mexicanos. Se sabe que nacié en Puebla de los Angeles y
fue muy estimado por virreyes y obispos, ya que se le menciona con referencia
al proceso que la Inquisicién sigui6 a Guillén de Lampart. Se conoce sola-
mente la fecha de su entrada en religién, 1628. Su fama ha estado cimentada
en su “Cancién a la vista de un desengafio”, incluida en numerosas antologias.
Escribié otras obras, entre ellas la Comedia de San Francisco de Borja; dicha
comedia se encontraba extraviada hasta hace pocos afios. Ni siquiera se
la menciona en las bibliografias més conocidas, porque segiin apunta el in-
vestigador José Juan Arrom, se hallaba en las péginas interiores de una pe-
quefia edicién del “Viaje por tierra y mar del excelentisimo sefior don Diego

3 A, Hunter, William. The Calderonian Auto Sacramental El Gran Teatro del
Mundo: An edition and traslation of a Institute Tulane University, 1960, p. 138.
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Lépez Pacheco y Bobadilla”.* La obra se representé en el Colegio de San
Pedro y San Pablo con motivo de la venida del Marqués de Villena como
Virrey a la Nueva Espafia.

En el estudio preliminar® José Juan Arrom indica entre otros el propésito
de la comedia. El tema central es el desengafio de Borja ante la inexorable
visita de la muerte.® La estructura sigue en todo el patrén establecido por
Lope de Vega, pero el parentesco en ideas y tematica con Calderén es inne-
gable. Al analizar ambas obras saltan a la vista varios problemas. La cercania
en el tiempo de las dos obras, ya que se le atribuye al auto de Calderdén
la fecha de composicién de 1640, y la obra de Bocanegra lleva la fecha de
1641 como la de su publicacién. Los mismos personajes como el paraiso o
el Emperador, la naturaleza humana o la Emperatriz, la Vanidad o Flora, el
Hombre o Francisco Borja, la Religién, la Compaiia y Otofio el gracioso en
la figura de Sansén Lacayo se encuentran en ambas obras.

El desdoblamiento de un personaje en dos que es uno de los recursos uti-
lizados por Calderén de la Barca en algunos de sus Autos, sirvi6 de ejemplo
a Bocanegra quién también usa este recurso. Entre otras coincidencias pueden
apuntarse: €l suefio premonitorio de la Naturaleza humana-Emperatriz; la
muerte, el transporte del cadéver de la Naturaleza Humana, la aparicién de
un esqueleto humano; y en el aspecto tematico el mismo desengafio de las
cosas mortales. La escena que corresponde a la tentacién del demonio en el
auto de Calderén tiene semejanza a la escena de Belisa y Flora tentando a
Borja, y la relacién de la muerte de la Naturaleza humana en Calderén coin-
cide con la de Ia Emperatriz en Bocanegra.

Otros rasgos calderonianos son la alusién por parte de Borja de “hacer
el papel que le han dado en la representacién”; el estribillo “si es o no es”
de los versos que empiezan con: “Nunca, amigo la osadia/ midas con el inte-
rés, pues nunca en si es no es/ repara la fantasia”.” Al final de la comedia,
como un recurso “deus ex machina” se presenta en la comedia de Bocane-
gra un paraninfo. En ambas obras la de Calderén y la de Bocanegra, existe
el personaje alegérico, simbolo de la Compafiia de Jests.

Explica Arrom que “fAcil es percibir en las décimas finales de la primera
jornada “El influjo formal del soliloquio del Segismundo en la primera jor-
nada de La Vida es Suefio. Existe una cierta divergencia tematica entre am-

 ArroM, José Juan, en Prélogo a Comedia de San Francisco de Borja en Tres piezas
Teatrales del Virreinato. México: UNAM, 1976, p. 33.

® Ibid., p. 53.

¢ Ibid., p. 228.

T Ibid., p. 244.




bos ya que en Calderén el soliloquio de Segismundo “es un desesperado deseo
de libertad en medio de una agobiante condicién de prisionero”.* Y en Boca-
negra es solamente “una angustiosa meditacién sobre la fragilidad de la vida,
la fugacidad del deleite y la certidumbre de la muerte”. Siguiendo al mismo
Arrom se puede apuntar como probable fuente ideoldgica del soliloquio en
Bocanegra la obra de Hernan Pérez de Oliva intitulada Didlogo de la dig-

nidad del hombre.

La influencia de Calderén sobre la “Cancién a la vista de un desengafio”
de Bocanegra ya ha sido apuntada por criticos como Alfonso Méndez Plan-
carte. Se confrontan rasgos calderonianos en ciertos versos por ejemplo cuando
al referirse al arroyuelo que se despefia, Bocanegra lo llama “sierpe de vidrio”,
y la cuddruple imagen del arroyo, la rosa, el pez y el ave, que aunque no del
todo caldernoniana sin embargo se halla en la misma tendencia barroca, y
como apunta Alfonso Méndez Plancarte apunta o imita “demasiado fielmente
el monélogo de Segismundo en La Vida es Suefio.

Entre los poetas del barroco hispanoamericano una de las figuras maés inte-
resantes es la poetisa mexicana Sor Juana Inés de la Cruz (1651-1695). La
fama de su genialidad la coloca en cumbre cimera. Su obra se derrama en
los géneros de la poesia lirica, el teatro y la prosa. Ya se ha repetido innume-
rables veces que Sor Juana es mas gongorista que calderoniana y estamos
totalmente de acuerdo. Sin embargo la influencia de Calderon se palpa en la
obra de la monja jerénima porque estaba en el ambiente de la época. Ha-
biéndose ya agotado aquel vivir regocijado del momento presente, el “carpe
diem”, la mirada del barroco trasciende los limites del espacio en bisqueda
de lo infinito, de algo mas imperecedero. Espigamos un ejemplo en el Ro-
mance: “Estos versos lector mio” de Sor Juana que imita a Calderén en la
técnica de la acentuacién del monosilabo atono como final agudo de verso.
Ejemplo: En “que ferfan al ocio las/ precisiones de mi estado”.

Sobre todo la influencia calderoniana en Sor Juana se reserva a las ideas
de alguno que otro verso. Alfonso Méndez Plancarte sefialé muchas concor-
dancias entre 1a obra de Calderén y Sor Juana.™

Hacia fines del siglo diecisiete en México cunde “la gustosa primavera de
como los llama Alfonso Reyes. Tanto los villancicos anénimos

villancicos”
n el sello innegable del ambiente de la época. Cultis-

como los firmados lleva

* Ibid., p. 232.

® Ibid., p. 232.
© Ménpez PrancarTe, Alfonso, sefiala versos e ideas en los que Calderén y Sor

Juana coinciden en: QObras Completas de Sor Juana Inés de la Cruz México. Fondo
de Cultura Econémica, 1952.
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mos, aFrobacias verbales, aztequismos, simbolismos religiosos y teolégicos, ma-
carronismos y manias latinizantes, son comunes en los villancicos. De’ can-
ciones sb6lo navidefas, los villancicos se abren ahora a celebrar otras fiestas y
conmemoraciones religiosas.

En los villancicos poco conocidos de la época colonial se hallan huellas
de Calderén, pero éstas se circunscriben como en el caso de Sor Juana a
rasgos de estilo, repeticiones, o versos con estructuras parecidas a las de Cal-
derc’m.. En villancicos fechados entre 1682 a 1720 debidos a autores poco
conocidos cc:mo Joseph de la Barrera Varaona, Silvestre Florido, Joseff de
Mora y Cu.ellar, Juan Alejo Téllez Girén, Pedro de Soto Espihola y Fran-
cisco de Atiza y Pinedo,™ y que fueron cantados en diversas festividades en
la Catedral de México o en la Catedral de Puebla de los Angeles, se hallan
eétos Tasgos. Coplas con asindetos como: “Vuela, vuela, vuela” o,“Victoria
\Tlctona.”; alusiones a los cuatro elementos; versos como el siguiente: “Basi-’
lisco entre flores/ fue la serpiente”; utilizacién de frases macarrénicas que
hablan a las claras de una ascendencia calderoniana. Y lo que se aplica a los
villancicos se puede hacer a las pastorelas. Olavarria Ferrara en su Resefia
historica del Teatro en México** menciona una pastorela anénima, sin titulo
en la que el estribillo recuerda a Calderén: ,

jVivan Luzbel y sus tropas!
jSoldados mios, alertal
que estdn el contrario en compaiiia
jArmal! ;Armal ;guerral ;guerra! **

El siglo XVIII llega como un siglo de transformaciones en el orbe his-
péanico. Al advenimiento de los Borbones se significan cambios profundos. En
la Nueva Espafia se advierten también éstos. A los intereses poéticos de la
cultura se suceden ahora los intereses sociales. Los hombres de este siglo pien-
san ya por si mismos. Quieren edificar una nueva conciencia pablica. Reco-
gen por un lado las novedades del pensamiento europeo y las unen a su
nari:ente espiritu de mexicanidad. Se sienten méas alejados que nunca de Es-
pafia. ,So.n rasgos de la época —dice Alfonso Junco— “la adopcién de una
filosofia inmanente que no niega lo trascendente, la concepcién del filésofo

’T Consultados en Andrés Estrada Jasso. “Antologia de Villancicos en la época Co-
lonial. (En preparacién).
12 z - . .
i OvLavAarrfa v FERRARA. Resefia histérica del Teatro en México. 3a. edicién ilus-
ada y puesta al dia de 1911 a 1961. México Editorial Porria, Bibli i
. = 1
No. 25, 1961. Tomo I, p.-120. sl Dy s
® Ibid., p. 120.




como ciudadano del mundo, la nocién revolucionaria de que la autoridad se
origina en la voluntad del pueblo, la condenaci6n de la cultura pre-hispanica,
el sentido de la nacionalidad mexicana, y por Gltimo, el auge de la cultura
clésica, la cual vino a ser, si no la determinante, al menos la noble madrina
de la futura independencia”* En el aspecto literario en la Nueva Espafia,
desde fines del siglo XVII hasta el XVIII el gusto y la imitacién de las obras
de Calderén sigue latente. Junto a él, como su sombra estd Moreto, a ve-
ces Rojas Zorrilla, Lope, Tirso, o Alarcén.

Una de las figuras mas relevantes del teatro en México durante el siglo
XVIII fue Eusebio Vela, natural de Toledo (1688). Vela pertenecié a una
familia de arraigo en el teatro pues su hermano José fue actor y tenian re-
laciones con parientes y amigos de los circulos teatrales de Espafia. Eusebio
se casd con Tomasa Mange en primeras nupcias y tuvo un hijo Pedro. Se
cree que para 1713 vino a la Nueva Espafia. El primer dato de su estancia
en América es un contrato fechado el 16 de marzo de 1716 en el cual se
hallan su hermano José y él, adscritos a la Compaiiia de Teatro del Coliseo
de México, como primer galin y gracioso, Desde esa fecha 1716 hasta la de
1745 Vela figurd ya como actor, empresario o comediégrafo en dicho teatro.
Fusebio se encuentra tan vinculado al Coliseo Viejo, que la terminacién de su
contrato con el teatro puede decirse que concluye una época, pues también
el mismo edificio fue reemplazado por otra construccién nueva.

Del éxito de Eusebio Vela como escritor y empresario da buena cuenta la
Gazeta de México™ que en junio de 1733 lo mencionaba como autor entre
otras de El Apostolado de las Indias. Aunque Vela es un autor espafiol por
4 en el teatro la realiz6 en Nueva Espafia.

ascendencia, su labor fructifer
antes mencionada, estd em-

En la biisqueda de raices calderonianas su obra,
parentada en el tema con La Aurora de Copacabana de Calderén, ya que
ambas obras persiguen por igual un fin religioso. Calderén y Vela se sintieron
atraidos por un tema del momento imbricado en el sentir barroco. El tema
de la Aurora, del triunfo de la ley sobre las tinieblas nocturnas, tuvo mu-
cha vida durante la época. La comedia brasilefia de Calderén se llama “La
Aurora de Copacabana: triunfo de la luz catélica sobre las tinieblas de la he-

rejia calvinista”

% Reves, Alfonsa. Letras de la Nueva Espaila. México. Editorial Fondo de Cultura

Fcondmica, 1948, pp. 119-120.
% Bn Gazeta de México. Nam. 67. Junio de 1733, /p: 1533,
® AraTorrE, Antonio. Los 1001 afios de la Lengua Espafiola.

comer. Nov. 1979, p. 285.

México. Edicién Ban-
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La _obra de Vela presenta también el triunfo de la fe sobre las tinieblas
de la idolatria. La Aurora de Copacabana recoge tres momentos de la historia
_de'l ‘Per{z: la llegada de los espafioles, la invasién y la implantacién de la fe
cristiana por medio del culto a la Virgen de Copacabana. La de Eusebio
Vela presenta por su parte a los espaiioles ya en plena conquista esperando la
%leg'ada de los misioneros que vinieron a efectuar la conquista espiritual de los
indigenas. A su vez toma episodios histéricos para darle veracidad a la obra
Ia} del martirio de Crist6bal, el hijo del cacique Axoténcatl, y la vuelta a la:
vida de un joven indigena por Fray Martin de Valencia, episodio narrado
en la Historia Eclesidstica Indiana de G. de Mendieta (México 1870). Se
pueden identificar entre las dos obras rasgos de semejanza como la ap'ara-
tosidad escénica en la presentacién de dngeles rodeando el cuadro de la Virgen
en ambas obras; la espera de cuatro dias para el sacrificio de Gualcc:]da
(en Calderén) y de Cristébal (en Vela). Los estribillos de “; Guerra! ; Gue-
rra!” tan comunes en obras de Calderén; la inclusion del demonio en c;isfraz
de Idolatria en Calderén, y del indigena Ixcéhuatl, en Vela. En ambos es
esencial el tema de la propagacién del culto mariano, pues por intermedio
de M.aria, tanto Gualcolda como Ciristébal llegan a salvarse del rigor de sus
enemigos. .Los personajes de Vela, tanto espafioles como indigenas usan un
lenguaje similar al calderoniano, las frases y oraciones en ambas obras se em-
parentan asi, poniendo a Vela en la lirica post-calderoniana.

En el siglo XVIII el sacerdote Cayetano de Cabrera y Quintero se mues-
tra seguido‘r de Calderén. El padre Cabrera nacié a fines del siglo dieciocho
y .I’DU,I‘I(') entre 1776 o 1778, en el convento de los padres Hospitalarios Bethle-
mitas de la ciudad de México."” Entre 1720 y 1766 se produce la obra litera-
ria de Cabrera. Claudia Parodi, en el estudio introductorio a la publicacién
de la obra-dramitica de este autor menciona entre otras la comedia EI Iris
de Sa%amanm, asi como también obras en verso latino y castellano, amén de
una singular y copiosa produccién de manuscritos atribuibles a E]a.brera.
Quintero. ;

Por la heterogeneidad de sus temas profanos y divinos, la obra de este
autor resulta fértil campo de estudio. Cabrera y Quintero puede adscribirse a
}a escuela post-calderoniana. La comedia espafiola de la época concede mas
importancia a la verdad poética sobre la histérica y esto se puede constatar
en la obra de Calderdn, tanto como en El Iris de Salamanca de Cabrera. Los

w » o o i
= .Gfr. en .]osc Beristdin y Souza Navarro. “Don Cayetano de Cabrera y Quintero”

tb;wteca Hispano-americana Septenirional. VI México 1816; y Francisco Sosa Bio
grafia de mexicanos distinguid Exi : 4 i ihli -
i guidos. México 1884; ademdas en Eguiara y Eguren Biblioteca
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materiales de utileria necesarios para la veracidad de los elementos magicos
en la comedia de Cabrera, como en las obras de Calderén, son sumamente
caracterizacién de personajes Cabrera se

exagerados y complicados. En la
significa como seguidor de las normas del teatro espafiol. El personaje de Ma-

sa es “similar a la mujer hombruna del teatro calderoniano y post-caldero-
niano; la Rosaura de La Vida es suefio pretende por si misma lavar su honra
mancillada”.1® Cabrera sigue a Calderén en el juego entre apuestas, equivocos
y correspondencias y la utilizacién de partes musicales en la obra.

Las obras menores de Cabrera llevan también la huella del espafiol. Dos de
las pequefias comedias de Cabrera fueron escritas precisamente para repre-
sentarse antes de las comedias de Calderén intituladas Dando todo y no dando
nada y El escondido y la tapada. Estas comedias o loas presentan personajes

alegéricos como la Fama, la Poesia, el Gozo, la Pintura, la Historia y en todo

siguen a los modelos calderonianos.

En nuestro recorrido en busca de la presencia de Calderén en México de-
obras se hicieron en la Nueva

bemos considerar las representaciones que de sus

Espafia. La primera representacién fue la de El gran teatro del mundo en
nshuatl, en 1655 en Chapa de Mota. No vuelve a haber en la historia del
6n hasta 1728 cuando en el Real Palacio
del Virrey se represento Celos adn del aire matan. De que era bien conocido
Calderén en México, nos habla el expediente de un Auto del 15 de diciembre
de 1728 firmado por don Basilio Venegas, oidor de la Real Audiencia. En el
acta de dicho Auto se mencionan las comedias més en boga en Nueva Espafia,
entre 1755 y 1786 y éstas son: La vida es suefo, La Dama Duende, y El
“El Coliseo Nuevo” del

teatro en México mencion de Calde

mayor monstruo los celos.® Las carteleras del teatro
domingo 27 de marzo de 1785 a febrero de 1786 sefialan las presentaciones de
La nifia de Gémez Arias, La Vida es suefio y La Dama duende.

s restricciones y censuras que las obras de todos los dramaturgos
sufrieron durante el siglo XVIII no se salva Calderén. En el documento fir-

De las fuerte

mado en el Santo Oficio en enero 20 de 1791 el censor don Ramén Fernandez

del Rincén, hablando de las obras de teatro representadas en la Nueva Es-
pafia sefiala que La Nina de Gémez Arias de Calderén y La Ragquel de Gar-
cia de la Huerta son obras en las cuales no obstante los horrores que en ellas
cometen los personajes nadie ha prohibido su representacién aunque sobrados
motivos habria para prohibirlas.®

3 paropr, Claudia. Prélogo a Cabrera y Quintero Cayetano Javier de Obra Dra-
mdtica. Teatro Novohispano del Siglo XVIII. México: UNAM, 1976, p. XXXV.

® Opavarrfa, p. 80.
® Ibid., p. 86.
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La primera mitad del siglo XIX se muestra raquitico en cuanto a espec-
taculos. Parte por los movimientos libertarios, y luego por la consolidacién de
la Reptiblica. Entre agosto de 1806 cuando se present6 en el Coliseo Nuevo Los
Empefios de un acaso. Y la temporada de 1826 en el Teatro Principal que
tuvo en cartelera El Alcalde De Zalamea se abre un silencio. Este fue debido
a la confrontacién armada de la Independencia de Espafia. Como un comen-
tario de Olavarria al epflogo de la lucha armada escribe en su Reseiia His-
tdrica. . .**: “Con la severidad del Segismundo de Calderén de la Barca, los
politicos mexicanos habian derrocado a don Agustin de Iturbide y ofrecido,
si bien a regafiadientes, el planteamiento del sistema federal”.®

En la época de la Independencia la preocupacién mayor que absorbi6 la
inteligencia. de todos fue la consolidacién dé lo establecido. El teatro, en es-
ta época, no fue mis que un recurso de distraccién y esparcimiento en horas
determinadas. En abril de 1826 el Teatro Principal vuelve a abrir su tem-
porada con El Alcalde de Zalamea. En agosto de ese mismo afio la seccién
coreografica present6 entre otros bailes Ni amor se libra de amor de Calderén.
Esta fue llamada “fiesta de zarzuela” y en ellas alternaba canto, danza y dia-
logo. Calderén fue el creador de este tipo de obras que mezclaban elementos
cortesanos, mitolégicos, risticos y popularcs. La obra fue presentada por An-
drés Pautret v fue todo un éxito.

Hacia 1855 vuelve al Teatro Nacional la temporada teatral anunciando
entre otras Casa con dos puertas. De 1865 a final de siglo el especticulo tea-
tral en México fue acaparado por las compafias de épera italianas, que
fueron siempre bien recibidas en México. Junto a ellas la escena teatral mues-
tra también relativa actividad. Se destacan varias compafifas de teatro que
vinieron de la madre Patria: la compafiia espafiola de José Valero, la de Ber-
nia-Buerén, la compaiifa de Leopoldo Burén, la de Antonio Vico. Todas ellas
tralan en sus carteleras obras de Calderén. Las obras de este dramaturgo
que més se representaron fueron: El Alcalde de Zalamea, La vida es suefio,
A secreto agravio, secreta venganza. Estas obras fueron presentadas en el Tea-
tro Nacional, Iturbide, Principal y Arbeu.

Los periédicos de la época y las revistas literarias comentan las obras de
Calderén. El Domingo, semanario de Literatura, Ciencias y Mejoras Mate-
riales presenta en el nimero del domingo 29 de junio de 1873,** un articulo
de “Caliban” (Gustavo Adolfo Baz) en el que comenta el éxito del Alcalde

# OLAVARRIA, op. cit.

2 Cfr. Oravarrfa, p. 185,

% Baz, Gustavo Adolfo. Teatros: El Domingo. 4a. €poca, ndm. 29 (junio 29 de
1873), pp. 389-391.
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de Zalamea, en €l cual el autor se muestra partidario con Schlegel de llamarlo
“oran poeta y genio” porque retraté con una maestria sin igual al corazén
humano”.2* Asi mismo el Duque Job (Manuel Gutiérrez Najera) en El Par-
tido Liberal €l 26 de abril de 1885 escribi6 sobre la obra A secreto agravio,
secreta venganza, analizando la obra desde el punto de vista de la moral.

El siglo XX se inaugura con Casa con dos puertas es mala de guardar con
la compafiia de Maria Guerrero. En lo que va del siglo veinte, siguen las
compafifas espafiolas presentando en sus repertorios obras de Calderon, pero
ademas de las obras ya mencionadas se han agregado las siguientes: El gran
teatro del mundo, La hidalga del valle, El mdgico prodigioso, y presentando
como teatro leido en “Poesia en Alta Voz” La Cena de Baltazar.

Se puede concluir que desde la época colonial hasta 1970 la pervivencia
de Calderén se ha debido sobre todo 2 la influencia directa de Espafia en el
intercambio de directores de teatro y compafifas, del grupo de Teatro Espa-
fiol en México.

La década de 1970 marca ya un cambio en las presentaciones. Por primera
vez son mexicanos los actores y los directores. Como sucediera afios atras en
que el elemento indigena se unié al espafiol forjando un nuevo hombre, el
mexicano, las ideas de Calderén han penetrado a este mexicano hasta llegar
a ser parte integrante de su Ser. El gran dramaturgo Rodolfo Usigli escribié
Buenos dias, Sefior Presidente con calco calderoniano presentando el candente
problema del individuo frente al “establishment”. Los aciagos dias de Tlal-
telolco (octubre 2, 1968) proporcionaron la anécdota para la obra de teatro.”®

En nuestro analisis de la presencia de Calderén en México podemos con-
cluir que se hallan cuatro fases bien diferenciadas. La primera la del siglo
XVII en la cual la imagen de Calderdn se disfraza de copal e incienso. Para
ser aceptado por el indigena era necesario presentarse bajo un ropaje conocido
y en la lengua nativa. La segunda, la época Colonial que es una fase de emu-
lacién y de imitacién. Los autores, ya peninsulares o ya nativos de América,
tratan de imitar el tono, las ideas, el estilo de este epigono del Siglo de Oro.
Los siglos XIX y parte del XX constituyen una tercera fase donde el elemento
espafiol todavia latente en México, mantuvo viva la presencia de este autor
mediante las representaciones teatrales de sus obras, La cuarta fase arranca
de la década pasada (1970). Ahora es el mexicano quien se ha vuelto con

% Ibid., p. 390.
% GQurihrrez NAJERA, Manuel. “A secreto agravio, secreta venganza”. Partido

liberal. (Abril 26-1885).
% Teer un interesante articulo. Schanzer George 0. “Usigli, Calderén and the Re-

volution”. Kentucky Romance Quaterly. 926 (1979), pp. 189-201.
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admiracién hacia la obra de Calderén haciendo suyos sus pensamientos. Los
valores universales de las obras de Calderén son siempre antiguos y siempre
nuevos. Por eso Calderdn vive en el espiritu del mexicano, ya no con el ropaje
del indigena, ni del espafiol, sino con un alma netamente mexicana,
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CARLOS FUENTES Y SU NUEVA NOVELA

LA MUERTE DE ARTEMIO CRUZ

Dra. MA, GuapaLupe MARTINEZ pE Ropricuez

Carros FueNTES, en su ensayo sobre “La nueva novela hispanoamericana”
dice: “Curiosamente, solo dos escuelas literarias se han empefiado en prolon-
gar la vida del realismo burgués y sus procedimientos: el llamado realismo
socialista... y la antinovela francesa, que lleva los procedimientos realistas
a su expresion final: la de un mundo descriptivo de objetos vistos por per-
sonajes en la etapa sicologista mas fragmentada: el nouveau roman francés
bien podria llamarse la novela del realismo neo-capitalista”.® Entre estos no-
velistas franceses podriamos sefialar a Robbe-Grillet, Nathalie Sarraut, Mar-
guerite Duras, quienes manejan esta técnica literaria.

Ahora bien, Carlos Fuentes, conscientemente capta las grandes directrices
de esta evolucién novelistica internacional: europea, francesa, hispanoame-
ricana y mexicana a la vez, considerando nosotros su novela La muerte de
Artemio Cruz como nueva novela, tesis que sostenemos en esta ponencia,
cuyas caracteristicas principales técnico-literarias son: el uso del monélogo

interior, la mitificacién de personajes, la ambigiiedad humana, la proyeccién

universalista de los personajes como sucede con el cacique Pedro Piramo o
el terrateniente Artemio Cruz; el uso del flash-baek, la técnica cinemato-
grafica, el manejo de las imégenes y asociaciones, los contrapuntos de estilo
y de tiempo, el lenguaje populista, etc.

* Fuentes, Carlos. La nueéva novela hispanoamericana. Ed. J. Mortiz. Méx. la.

ed., 1969, p. 19.
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