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CARLOS FUENTES Y SU NUEVA NOVELA

LA MUERTE DE ARTEMIO CRUZ

Dra. MA, GuapaLupe MARTINEZ pE Ropricuez

Carros FueNTES, en su ensayo sobre “La nueva novela hispanoamericana”
dice: “Curiosamente, solo dos escuelas literarias se han empefiado en prolon-
gar la vida del realismo burgués y sus procedimientos: el llamado realismo
socialista... y la antinovela francesa, que lleva los procedimientos realistas
a su expresion final: la de un mundo descriptivo de objetos vistos por per-
sonajes en la etapa sicologista mas fragmentada: el nouveau roman francés
bien podria llamarse la novela del realismo neo-capitalista”.® Entre estos no-
velistas franceses podriamos sefialar a Robbe-Grillet, Nathalie Sarraut, Mar-
guerite Duras, quienes manejan esta técnica literaria.

Ahora bien, Carlos Fuentes, conscientemente capta las grandes directrices
de esta evolucién novelistica internacional: europea, francesa, hispanoame-
ricana y mexicana a la vez, considerando nosotros su novela La muerte de
Artemio Cruz como nueva novela, tesis que sostenemos en esta ponencia,
cuyas caracteristicas principales técnico-literarias son: el uso del monélogo

interior, la mitificacién de personajes, la ambigiiedad humana, la proyeccién

universalista de los personajes como sucede con el cacique Pedro Piramo o
el terrateniente Artemio Cruz; el uso del flash-baek, la técnica cinemato-
grafica, el manejo de las imégenes y asociaciones, los contrapuntos de estilo
y de tiempo, el lenguaje populista, etc.

* Fuentes, Carlos. La nueéva novela hispanoamericana. Ed. J. Mortiz. Méx. la.

ed., 1969, p. 19.
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L. Datos Bio-bibliogrdficos de Carlos Fuentes 1928-19 ?

Carlos Fuentes nacié en México, en 1928. Hizo sus estudios primarios y
secundarios en diversos paises lo que le ha permitido el manejo de varios
idiomas como el espaiol, el inglés y el francés.

Su infancia y juventud las pas6 en gira por diversas capitales: Washing-
ton, Santiago de Chile, Buenos Aires, Montevideo, Quito, Roma, etc., en
donde su padre ejercié funciones como diplomético. “Recibié una educacién
esmerada en algunas de las mejores escuelas del continente, en las que no
podia faltar el exclusivo Colegio Grange de Chile. Se inici6 temprano a los
cuatro afios, en el inglés en Washington. El francés que maneja menos bien,
lo fue recopilando de sus lecturas, a partir de 1950 cuando acometié la Peau
de Chagrin de Balzac con un diccionario en alta mar navegando hacia Eu-
ropa”, ? dice Luis Harss.

En 1950, en Ginebra estudié Derecho Internacional y fue miembro de
la Delegacién Mexicana en la Ofna. Internacional del Trabajo y Agregado
Cultural de la Embajada Mexicana.

A su regreso a México, ocupd varios “puestos burocraticos” en la UNAM.
Luego, fue nombrado Jefe del Departamento de Relaciones Culturales del
Ministerio de Asuntos Exteriores. En 1955 recibié su titulo de Licenciado
en Derecho en la UNAM. En 1975 fue Embajador de México en Francia.

Desde joven se ha dedicado, asimismo a la literatura, habiendo sido fun-
dador de la Revista Mexicana de Literatura. Ha escrito que “una cultura
s6lo puede ser provechosamente nacional si es generosamente universal”.®

Ha cultivado la novela, €l cuento, el ensayo, el teatro, el articulo literario
y es guionista de cine.

De su vida familiar sabemos que estuvo casado con Rita Macedo, con
quien procre6 una hija, més luego se divorcié casindose nuevamente con
Sylvia Lemus, con la que ha procreado tres hijos.

De sus antepasados por la linea paterna, Carlos Fuentes alude a un bisa-
buelo, socialista alemén exiliado en México en 1875, quien vivi6 en Vera-
cruz dedicandose al cultivo del café, de quien, uno de sus hijos se hizo
banquero y en la época revolucionaria mexicana se mudé a México, capital.
Y por el lado materno, alude, Carlos Fuentes, a un bisabuelo que fue co-

* Harss, Luis. Los Nuestros. Ed. Sudamericana. B. Aires, 4a. ed. 1971, p. 344
? Harss, Luis. Op. cit.,, p. 344.
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merci 4
2 erciante en Mazatlén, cuya esposa, maestra de escuela, era una tipica
souche petite bourgoise”.*

Actualmente vive en EE.UU., continuando con su actividad literaria. Sus
novelas han sido “traducidas a varias lenguas” que “han logrado dar ;l. co-
nocer la imagen de la sociedad mexicana con sus virtudes y defectos, pero
mediante apreciaciones en las cuales por encima de la desespera.ciér; y la
p.rotiesta, sobresale la esperanza de un futuro mejor”.* Entre ellas, las grin-
by T Tison, Tt Sy s 7 e

| ;i | genes y asociaciones y la técnica
Cfnematograflca; Las buenas conciencias —1959— una critica social de la
vida de una familia burguesa de Guanajuato y la problematica de la puber-
t:imd _de Jaime Ceballos, el principal protagonista, en la que utiliza aun la
tef:mca realista; La muerte de Artemio Cruz —1962—, “nueva novela”
ntcleo de esta ponencia; Aura —1962—, en'la que se pfantea el problem;
de la identidad —que ya Unamuno enfocaba en su novela “Niebla”—
Z(Ima sagrada —1967—, con la teméitica de Edipo. Cambio de piel h1967—’
Tierra nostra —1975—, etc. ,

D.entro de los cuentos sefialaremos: Los dias enmascarados —1954— coe=

leccién de relatos de tema mitolégico entre los cuales sobresale “Chac Mool”
3

en honor al dios de la lluvia de la mitologia azteca; Cantar de ciegos —1964—
etc. ,

En el ensayo tenemos La nueva novela hispanoamericana —1969—, y en
o :
la obra dramatica: Todos los gatos son pardos —1970—, y El tuerto es rey

Como vemos Carlos Fuentes es uno de los escritores polifacéticos mexica-

nos c?ntemporaneos digno de ser estudiado y un eminente intelectual uni-
versalizado.

A continuacién vamos a analizar La muerte de Artemio Cruz, “nueva no
= 3 - 3 5
vela”, tesis de esta ponencia: :

II. Analisis de La muerte de Artemio Cruz, “Nueva novela”.

Carlo.s Fuentes en La muerte de Artemio Cruz, editada por primera vez
en 1‘\/Iéx1co por el F. C. E., en 1962, maneja ya la técnica de la “nueva novela”:
E:I ‘flash-back”, el contrapunto, el monélogo interior, las imagenes y asocia‘-
ciones, el tiempo en una triplicidad de planos y el enfoque de su personaje

* Harss, Luis. L i i .
ol is. Los nuestros. Ed. Sudamericana. B. Aires. 4a. ed.,, 1971, pp. 343 y
* Fuentes, Carlos. La muerte de Artemio Cruz. F.C.E, Méx. la. ed. 1962. Portada
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principal en la etapa psicologista mas fragmentada como lo vamos a ver a

continuacién.

El tema de la obra es la muerte y la meditacién de la misma que conlleva
la zoledad.

Asi el autor sefiala en su primera pagina:

“La préméditation de la mort est préméditation de libert€”.

AonTalGNE. Ensayos.

Hombres que salis al suelo
por una cuna de hiclo
y por un sepulero entrdis

ved como representdis. . .
CALDERON, El gran teatro del mundo.
“Moi seul, je sais ce que jaurais pu faire... Pour les autres, je ne suis
tout au plus quun peut-gtre”.
STENDHAL, Rojo y negro.

de mi v de El y de nosotros
tres

stempre tres!. ..

GorosTizA. Muerte sin fin.

“Nig vale nada la vida: la vida no vale nada” Cancion po fular.

El relato de La muerte de Artemio Cruz es la vida, el ascenso al poder, la
soledad y muerte de Artemio Cruz, terrateniente mexicano hijo del cacique
Anastasio y la mulata Isabel Cruz. Artemio Cruz, el protagonista principal,

en unas cuantas horas de agonfa retoma conciencia de si y nos va contando a
las

grandes trancos con introspecciones temporales c6mo conocio a su esposa,
de su vida, evocaciones de su madre y de

relaciones con los demis a través

sus hijos y una visién futura de su existencia.
El espacio. El autor enfoca o sefiala México y algunas evocaciones de Es-

e ’ s
pafia, en relacion con su hijo que muere alla, y Paris.
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El tiempo lo maneja en una triplicidad de planos, ya que la obra esti es-
crita en apartados que se separan por las fechas cronolégicas como sigue:

P. 18.-1941.-Julio 6.

P. 36.-1919.-Mayo 20.
PP. 63-64.-1913.-Dic. 4.
P. 93.-1924.—Junio 3.

P. 125.-1927.-Nov. 23.
P. 147.-1947 Sept. 11.
P. 170.-1915.-Oct. 22.
P. 210.-1934.-Agto. 12.
P. 228.-1939.-Feb. 13.
P. 250.-1955.-Dic. 31.
P. 280.-1903.—Enero 18.
-P. 314.-1889.—Abril 9.

O sea que la evocacién de Artemio Cruz es desde diciembre 31 de 1955
fecha de su muerte hasta abril 9 de 1889, fecha de su nacimiento: 66 afios,
que seria el Tiempo Subjetivo y el Tiempo objetivo es de un dia, aproxima-
damente 24 horas.

Veamos la triplicidad de planos en el Tiempo. El autor utiliza los pronom-
bres Yo, T1, El, que representan estados de conciencia: el Yo, el presente;
el T4, la voz de la conciencia y el El, las relaciones de personas en su vida
social. Este tiempo multiforme se fusiona en un determinado momento en la
proximidad de la muerte de A. C. como lo captamos en los siguientes pasajes:

“Yo no sé... no sé... si €l soy yo... si ti fue él... si yo soy los tres. .
Td,. .. te traigo dentro de mi y vas a morir conmigo... Dios... El... lo
traje adentro y va a morir conmigo... los tres... que hablaron... Yo...
lo traeré adentro y morird conmigo. .. sélo...”©

“T1 ya no sabras: no conocerds tu corazoén abierto, esta noche, tu corazén
abierto. .. Dicen ‘bisturi, bistur?’... Yo si lo escucho, yo que sigo sabiendo
cuando tii ya no sabes, antes de que tG sepas... yo que fui él, seré ti... yo
escucho, en el fondo del cristal, detras del espejo, al fondo, debajo, encima
de ti y de él... ‘Bistur{’... te abren te cauterizan... te abren las paredes
abdominales. . . las separa el cuchillo delgado, frio, exacto... encuentran ese
liquido en el vientre. .. separan tu fosa iliaca... encuentran ese paquete de

* Fuentes, Carlos. La muerte de Artemio Cruz. Op. cit., p. 315.




asas intestinales irritadas, hinchadas, ligadas a tu mesenterio duro e inyectado
de sangre... encuentran esa placa de gangrena circular... bafiada en un
liquido de olor fétido... dicen, repiten... ‘infarto’... ‘infarto al mesen-

terio”.”

En estos pasajes como vemos, tenemos la etapa psicologista fragmentada
del personaje principal como elemento de Ia “nueva novela”.

Como contrapunto en el tiempo, se sefiala la época de Don Adolfo Lépez
Mateos —1958-64— como Presidente de la Repiiblica Mexicana y en para-
lelismo, el tiempo del relato de Artemio Cruz, o sea el de los acontecimientos:
1889-1955.

El leit-motif es la meditacién de la muerte. Veamos:

“Muerto en su origen lo que estari vivo en tus sentidos... Perdido, cal-
cinado, el manantial de luz que seguird viajando, ya sin origen, hacia los
ojos de un muchacho en una noche de otro tiempo... De otro tiempo...
Tiempo que se llenard de vida, de actos, de ideas, pero que jamas sera un
flujo inexorable entre el primer hito del pasado y el Gltimo del porvenir. . .
Tiempo que sblo existird en la reconstruccién de la memoria aislada, en el
vuelo del deseo aislado, perdido una vez qué la oportunidad de vivir se agote,
encarnado en este ser singular que eres td, un nifio, ya un viejo moribundo,
que ligas en una ceremonia misteriosa. .. esta noche, a los pequefios insectos
que se encaraman por las rocas de la vertiente y a los inmensos astros que gi-
ran en silencio sobre el fondo infinito del espacio...”®

Las motivaciones podrian ser:

la. La soledad del principal personaje.

9a. La incomprensién y frialdad de su esposa Catalina: “Me tocas. Me
tocas la mano y siento la tuya sin sentir la mia. Me toca. Catalina me aca-
ricia la mano. Sers amor. Me pregunto. No entiendo. ¢Serd amor? Estdbamos
tan acostumbrados. A que si yo ofrecia amor, ella devolviese reproche; a que
si ella ofrecia amor, yo devolviese orgullo: : quizas dos mitades y un solo sen-

timiento, quizés...”?

' Fuentes, Carlos, La muerte de Artemio Cruz. Op. cit., p. 315,
* Fuentes, Carlos. La muerte de Artemio Cruz. Op. cit., p. 312.
® Fuentes, Carlos. La muerte de Artemio Cruz. Op. cit. p. 222,
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3a. La incomprensién de su hija, Teresa:

(13 2 .
... Y ti, Teresa, si a pesar de que te mantengo me odias, me insultas,
me insultas, ¢qué habrias hecho odiindome en la miseria, insultindome en
la pobreza?...”

4a. “Los éleos santos”.

5a. “El célico nefritico”,

6a. “La operacién. “Repito: son vélvulos. Ese dolor sélo lo causa el retor-
cimiento de las asas intestinales, y de alli la oclusién

—En ese caso, habria que operar. ..

—Puede estarse desarrollando la gangrena, sin que la evitemos.
—La cianosis ya es evidente. . .

—Facies. +,

—Hipotermia. . .

—Lipotimia. ..

—Callense. .. ;Céallense!

—Abran las ventanas”.1*

7a. El “infarto al mesenterio” ...dicen, repiten... “infarto” “infarto al
mesenterio”. . .12

El mensaje que captamos es la incomprensién humana que A. C. experi-
menta y la que debe atacarse ya que conlleva a la des-humanizacién y a la
tragedia intima del personaje central y, consecuentemente, universalizado. Ar-
temio Cruz se muere en su soledad desgarradora y trigica.

Asimismo captamos la critica social en relacién al poder, al Caciquismo, a
la Revolucién mexicana de 1910, a la religién y a la familia desunida.

El lenguaje que utiliza C. F., es claro, sencillo, familiar a menudo, medi-
tativo en la problemética de la muerte, popular en ocasiones y salpicado de
expresiones extranjeras.

El estilo es vigoroso, directo, crudo a veces, dando mayor fuerza a la ex-
presién lingiiistica.

® Fuentes, Carlos. La muerte de Artemio Cruz. Op. cit., pp. 85-86.
" Fuentes, Carlos. La muerte de Artemio Cruz. Op. cit., p, 244.
* Fuentes, Carlos. La muerte de Artemio Cruz. Op. cit., p. 315.




111. Conclusiones

: 5 3
la. La muerte de Artemio Cruz, es una “nueva novela” ya que utiliza la
técnica de este tipo de novela.

9a. La meditacién de la muerte conlleva a una actitud filostfica del ser
humano ante el “mas alla”. Carlos Fuentes supone esa dualidad del hombre:
materia-espiritu mas no traspasa los limites temporales. Su metafisica termina

con la muerte.

3a. Podriamos catalogar a Carlos Fuentes como escritor existencial. Asi-
mismo es un escritor de protesta social.

4a. Tiene influencias de Montaigne, Calderén de la Barca, Stenqhal, José
Gorostiza y del pueblo mexicano como lo vimos en la primera pagina de la
obra analizada: La muerte de Artemio Cruz.

5a. Dentro de las caracteristicas de la “nueva novela” que seﬁalar}nos a
través de esta ponencia y que encontramos en esta.obra analizada 9stin.ii eé
monélogo interior, el contrapunto, el manejo del tiempo en i FI‘]p. 1(:1] a1
de planos, la etapa psicologista mas fragmenta‘da. del personaje principal, e
lenguaje populista y el uso de imdgenes y asociaciones.

i famos deci los Fuentes es un escritor contem-
Clomo corolario podriamos decir que Carlos Fuentes es i

i i ualidad mexicana de nues-
poraneo valioso, digno representante de la intelectualidad mexicana

tros dias.
Monterr>v, N. L.. noviembre de 1980.
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LA LINGUISTICA DEL TEXTO
COMO HERMENEUTICA LITERARIA

(resumen)

Eucento Coseriv
Universidad de Tiibingen.

1. EN LA EPISTEMOLOGIA implicita o explicita de la lingiiistica actual, se tiende
a considerar la lingiiistica del texto como lingiiistica general (ciencia general
de los textos) aplicada a los textos individuales. Esto no es aceptable sin dis-
tingos, ya que en la lingiifstica del texto, por la naturaleza misma de su ob-
jeto, lo individual se da antes (y es fundamento) de lo general. El sentido
propio de la lingiiistica del texto, su alcance y sus limites, también en rela-
cién con la literatura y la “ideologia®, sélo pueden establecerse de forma satis-
factoria a partir del hecho de que tal lingiiistica concierne al plano por exce-
lencia individual de los discursos.

2. En efecto, con respecto a lo individual considerado en si mismo (“obje-
tos”, no “conceptos” ni “clases”), no puede haber ciencia general, sino sblo
descripcidn y andlisis: un objeto sélo puede ser analizado y descrito.

3.1. Un discurso es un hecho semidtico, consta de signos, mejor dicho, de
“significantes” que apuntan a un “contenido”, el cual, a su vez, no se presenta
como tal en el discurso mismo considerado en su realidad exterior y empirica-
mente comprobable. Por ello, como en todo el dominio de los hechos semibticos,
analizar y describir un discurso significa propiamente interpretarlo, o sea, iden-
tificar de manera fundada el contenido al que apunta (o que “expresa’). En
este sentido, la lingistica del texto —como, por otra parte, toda lingiiistica
concerniente a las dos faces de los signos— es hermenéutica, revelacién siste-

mitica y fundada de un contenido: precisamente; en este caso, hermenéutica
del discurso (o “texto”).

3.2.1. Hay tres tipos de contenido lingiiistico: designacién, significado y
sentido. La designacién es la referencia a la realidad “extralingiiistica”, o bien
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