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EL VILLANCICO DE MELIBEA

ANDRES ESTRADA JASSO
UANL.

EN POCAS OBRAS DE LITERATURA se ha creado un ambiente tan poético y
despreocupado a la hora de la tragedia, como en ]a Celestina. Suelen los
autores ir preparando los momentos mas dramaticos con un fondo tenebroso,
a tono con el desenlace fatal. En la Celestina ocurre lo contrario: los per-
sonajes, ni lo sospechan; el huerto no huele a muerte; todo estd dispuesto para
el supremo acto de amor de los jévenes, cuya situacién psicolégica no deja de
ser més tranquila: los invade una despreocupacién total de lo ajeno, y la
ocupacién tinica de ellos: la imagen de la vieja alcahueta (sin la cual, esa visita
nocturna no hubiera sido posible) se ha borrado por completo, suplantada
por la vitalidad de Calisto y Melibea. Los criados (muertos y ajusticiados
después de despefiados) han sido sustituidos por otros dos muy inexpertos, e
ignorantes de que las pupilas de Celestina se han puesto de acuerdo con un
brabucén, para vengarla diandole un susto a Calisto.

El hermoso huerto de la casa del rico naviero, padre de Melibea, tiene, por
la parte de atrds, vista hacia el rio; en el centro del jardin, una fuente cuyas
desbordadas aguas corren con suave murmullo por entre las frescas yerbas.
Melibea y su criada cémplice se sientan en bancos de piedra o médrmol a los
lados de las callecillas humedecidas por las acequias. Hay pequeiias avenidas
bordeadas de altos cipreses, que a estas horas de la madrugada mueven sus
ramos en pincel por intercesién de un vientecillo que hace que se entrecrucen
unas con otras, como brazos de judio que mutuamente se dicen “shalom”.
Arriba, la luna; abajo, la complicidad de las sombras anteriores al amarnecer.

El silencio también es cémplice: Calisto llegard muy paso por entre las
verduricas, que los que pasaren tras las bardas no lo sentirdn.

Hay tantas flores en los setos que Lucrecia quisiera convertirse en jardinera
para cortar cada mafiana un ramo de ellas y dédrselas a Calisto. Ciertamente
habfa lirios y azucenas blancas y olorosas, y también rosas, que nunca faltan
en los jardines y otras flores que a la hora del amanecer empiezan a tomar
de nuevo sus colores.

Todo es hermosura en aquel huerto que rodea a la gentil y renacentista
Melibea, mujer hecha carne, sensual y serena, voluptuosa y estilizada, como
la pinta Calisto, y como ella lo quiso ser.




Para que el ambiente sea completo, el poeta que con todo acierto adiciona
la obra de Fernando de Rojas, introduce el elemento poesia, y pocsia
musicada: todo lo que Lucrecia canta, relacionando la hermosura del jardin
con la préxima llegada de Calisto, la epicirea Melibea se lo imagina tan
vivamente, que se deshace de gozo. La alegria del encuentro (la alegria que
ya estd sobre la barda espiando sefiales de su amor en ausencia) sélo es
comparable al frescor del agua para el sediento, al brillo de los ojos del lobo
cuando avista ganado, al retozar de los cabritos en viendo las tetas de la madre.

Asi serd la noche més sin fatiga.
La misica es contagiosa, y més cuando s sabe que la letra se refiere a ella.

Por eso Melibea le har4 segunda al buen son de Lucrecia.

En el duo desean complicar en su gozo a toda la Naturaleza: a la vegetal,
ordenandole a los arboles sombrosos que le hagan reverencias a Calisto
cuando llegue; increpa a las estrellas, anticipos del dia, que lo despierten, si
es que duerme.

También el reino animal debe participar en estos momentos de placer:

Melibea conmina a Lucrecia a callar, por su vida, y a escucharla porque tiene

deseos de cantar un solo:

Papagallos, ruisefiores
que cantdys a la alborada:
Llevad nuevas @ mis amores
cémo espero aqui aseniada.

0 mensajeros de su amor, a las aves canoras

Llama en su auxilio, com
ber al amado, que ella, la perfecta amadora,

matutinas, para que le hagan sa
lo espera desde hace buen rato.

Es entonces cuando Melibea —con su voz de contralto, a sotovoce, COmo

el cisne que dicen que s6lo canta cuanto va a morir— lanza al aire “estas

palabras sin seso”, si, porque son del corazén, no de la cabeza:

La media noche es pasada
& no viene,
Sabedme si ay otra amada
que lo detiene.

Estos versos que han mot

de su origen popular, tienen una larga trayectoria. Aqui se
de exponer algunas de sus muiltiples imbricaci
temas propuestos, algunas veces entreverados,
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y el de 'la espera, desde el punto de vista de sus variantes populares
populflrlzantes ; €s decir: veremos c6mo estos temas aparecen en I}z:s fancio .
de amigo y en los villancicos (cancioncillas) del tiempo antiguo, y c6mo 1nes
seducido a'escritores de todas las épocas en diferentes paises lle)rll uas -
Lo escrito hasta aquf en una mala prosificacién del conten}i,do %)(’:tiéo del
zgli;ci)a(rilf(c:lr;lonopo de la tragicomedia, con objeto de mostrar cénrl)o el autrfr
v I:la f quiso engastar, en un trasfondo culto, esta joyita de la literatura
Comencmr.los por el apéstrofe dirigido a las aves que madrugan con el all
El autor, volviendo acertadamente a la primitiva costumbre, no se diri f; '1)?.
mad_r(?‘o a la confidente para pedirle nuevas del amado ;iaio comog : la
tl‘fld.lCIOn de los siglos XIII y XIV, invoca a la naturaleza ’como elR elr)l ;
Dinis (1261-1325) en estos delicados versos de estilo para;lelistico rsyio 311
l‘os trovadores portugueses, en los que se dirige al mundo vegetal Ptalp (;
arbol de las fiestas Mayas,' aqui el pino adornado con flores: b

Ay flores, ay flores do verde pyno,
ése sabredes novas do mew amigo?
Ay, Deus, ée hu é2
Ay flores, ay flores do verde ramo,
ése sabredes novas de meu amado?
Ay, Deus, ée hu a2

I Su contempor;ineq Martin Codax lanza la pregunta por el amado a las olas
otro cantar de amigo, y a la vez un poema marinesco ,

Ondas do mar de Vigo:
se vistes mue amigo.
E, ay, Deus, se verrd cedo
Ondas do mar levado:

ivado una tan larga introduccién, son el tema del
presente estudio, por estar cargados de tan alto sentido poético, que a pesar

trata solamente
ones a través del tiempo. Los
son el del amor a la alborada

1 El pino es una gimnos i isi

perma y no tiene flores visibles, por lo que se su
al:g flores com que adornan el 4rbol mégico de las fiestas May;]s, (algo sgt?\t?a?:tl::;‘. rtiﬂere
; ZL - g;r:g: czll; ntll-kestrodélibol ?ie Navidad). ! 5196

, , ay, flores del verde pino,/ dsi sabéis nuevas de mi amigo? ios, ¢

estd?/ Ay, flores, Ay, flores del verde ramo,/ ¢si sabéis nuevas :lm gO:/ ity 'dénqe
ggnde 0l e mi amado?/ ay,Dios, dy

8 Astey V., Luis. Una edici6n del Pe i i i
¢ 5l 0 M 1301::ganuno Vindel. Monterrey, Ed. Sierra Madre, 1978.




se vistes meu amado.
E, ay Deus se verrd cedo

Se vistes meu anigo

o por que eu sospiro.

i 4
E, ay Dem’ se verrd cedo.

i como
Bajo en nimero 7 del mismo pergamino el apostrofado es el mar,

el anterior, pero la relacién con la Celestina €s mas clara:

Ay ondas que e vine veer;
se me sabredes dicer
por qué tarda mew amigo
sin min.

Ay ondas que e vin mirar:
se me saberedes contar
por qué tarda meu amigo
sin min.

16 5t i d i hora
Fl tema del alba tiene una connotacién erotica especml. éSera la

i fiani la hora
escogida por el amante para cantarle a su amiga una.s mal.mmtas, a
en que trina el ruisefior, cOMO lo dice este hermoso villancico:

Recordedes, nifia,
con el albore;
oiredes el canto
del ruisenore.

a de la cita, como se puede ver €n esta cancion de alba,
ic : ier en espera
imitacién del estilo paralelisnco portugucs, cantada por una mujer P

del amado:

o puede ser la hor

si vendrd pronto.h’ Olas del

: - sh o3 i ami Dios:
Olas del mar de Vigo,/ si habréis visto a i amigo/ Y, ay Dios, 4 pronto./ Si habréis

mar encrespado,/ si habréis visto a mi amado:.' b _ay D:;)sﬁ, :r:ﬁ?:r
i i ami r el que suspiro./ Y, ay Dios, si vendr: nto.

X;tg]:sn(;luaen\?i%l%iap\?er,’ sc} me supieses decir/ por qu.é tardas mi ::;ugo.’

vine a mirar,/ si me supieses contar/por qué tarda mi amigo/ sin mi.

sin mi.// Olas que

Al alba venid, buen amigo,
al alba venid.

Amigo, el que yo mds queria,
venid a la luz del dia.

Amigo, el que yo mds amaba,
venid a la luz del alba.
Venid a la luz del dia,

no traydis comparita.

Venid o la luz del alba,

no traydis gran comparia.®

O como en Shakespeare, puede ser el momento pesaroso de la separacién
de los enamorados o esposos secretos, los que discuten si el canto que oyeron

era el der ruisefior o el de la alondra; simbolos, el primero, de la dltima parte
de la noche, y la segunda, del amanecer.

En este villancico espaiiol, €l gallo les anuncia la hora de la partida:

Ya cantan los gallos,
buen amor, y vele,
cata que amanece.”

En este otro se combina el tema del anuncio del dia con el de la espera:

Recordé, que no dormia,
esperando a quien solia,
9 no ha llegado.
Pues el gallo ha cantado
)y no viene, algo tiene en el campo
que le perw.s

Alonso, Dimaso y José M. Blueca. Antologfa de la Poesfa Espafiola.

tradicional. Madrid. Gredos, 1956. Col. Antol i ica. p.
Thad. L IX o ologia Hispdnica. p. LVI.

Procede de los “Cartapacios Literarios Salmantinos” editados por Menéndez Pidal en
Boletin de la academia de Ia Lengua, 1914, p. 304-13.

Poesfa de tipo
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o se ve, el tema de la tardanza procede también de la literatura

Com
tradicional, pues ya s¢ encuentra en una “ensalada” del Cancionero Musical

de Palacio de los siglos XVy XVI,9 pues era la costumbre en este tipo de
composiciones hacer ana mixtificacion de poesia culta y poesia tradicional
antigua, por lo que arguye u
Peialosa dice asf:

na gran antigiiedad. La letra, con melodia de

Aquel pastocico, madre 8
que no viene, 4
algo tiene en el campo 7

5,

que le detiene. (Nim. 82)

cuya versificacién irregular parece indicar su antigﬁedad, mayor que eldela
Celestina; pues los primitivos cantarcillos, en aquellos lejanos tiempos, alin
no conocian las reglas del Gay Saber, por lo que no obedecian a canones

escoldsticos, sino que discurrian libremente, como agua cristalina por el

arroyo, y no encajonada en acequias por mano de eruditos.
Con la ligera modificacién aparece €n un manuscrito del siglo XVIen la

Scccién de Musica de la Biblioteca Central de Barcelona, descrito por Pedrell
en su Catalach, con una glosa, cuya continuacién se ha perdido:

...algo tiene en el campo
que le duele.
Segaba la maniana

En el villancico que aparece €1 el tomo de “La versificacion irregular en
la Poesfa Castellana” de Pedro Enriquez Urefia, lo que motiva la pregunta
son los celos de la esposa que supone que otra lo detiene. Es interesante la

fijacion de la hora:

Las doce son dadas,
mi esposo no viene,
équién serd la dichosa
que lo detiene?"’

o Transcrito y publicado por Francisco Asenjo B
Higinio Anglés en “Misica en la Corte de los Reyes Catélicos. Barcelona, 19

Nim, 64.
10 Madrid, 1933, p. 109.
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arbieri, Madrid, 1890, y después por €l P.
47, pp. LIIL y

1 C‘ i ié i
: (]i) '111c1(‘)jnero de Ppsala, también del siglo X VI, bajo el niimero XIV nos
nservado la bellisima misica de este villancico con su respectiva glosa

Si la noche hace escura
9 tan corlo es el camino,
écdmo mo venis, amigo?
Glosa
Lo media noche es pasada
y el que me pena no viene,
mi desdicha lo detiene
ique nact tan desdichada!
Hdzeme vivir penada
y muéstraseme enemigo,
écémo no venis, amigo?

Lamism i i
e :;) c:;nc-ién de amigo figura entre los textos perdidos del Cancionero
e Palacio, pero estd marcada indi i
. en el indice; tambié
Sk : . : 3 ién aparece en el
i epalra vihuela de Diego Pisador, aunque tiene la forma de virelai, en
: 1 garece que el verso exclamativo es una contaminacién. Falta el co,teb
0:; Z ocutlnento anteriormente citado, para comprobm‘lo )
en imi imi ;
ol p encl)) Re:llaumlento aparece otra imitacién bajo la forma de
illa, en obras de teatro: en el C 1 imbri
} oloquio de Tembria de L
e ; ope de Rueda.
en La Luna de la Sierra de Luis Vélez de Guevara comienza aslij' ;

Toca la queda,
mi amor no viene,
algo tiene en el campo
que la detiene,

errar [ d o d l ]1 l d

En una i if
i parodia de Quifiones de Benavente, en el entremés de “La puente
a”, parece que le da nombre al amado y fija la época:
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éDénde estd Manzanares
que no viene?
Algo tiene en Agosto
que la detiene.

stro villancico ha dado motivo a I;Il\’lltlples
los de oro de la Literatura Espafiola; una
1 gallo. Se transcriben completas
zante, que al final de la

Como ya se habra notado, nue
#
omiin en los si
losas, hecho muy ¢ n | lg ssb
de ellas hace de nuevo alusién a canto 4
para hacer ver la estructura del villancico populari

glosa repite parte de la cabeza.

Aquel pastorcico, madre,
que no viene,
algo tiene en el campo
le pene.
Recordé, que no dormia,
esperando a quien solia
yno ha llegado;

pues el gallo ha cantado y no viene
algo tiene en el campo
que le pene.

El otro estd tomado del Cancionero de la Sablonara:

Taiien la queda,
mi @mor No viene,
algo tiene en el campo
que le detiene.
Glosa
A la queda taiien,
espadas quiten;
con su esposa cena
quien tiene dicha.
Al salir el dia
mi @mor no viens,
algo tiene en el campo
que le detiene.
iQué mal hizo en 1rse

tan de maiiana,
st a la media noche
venir pensaba!
Cena, esposa 'y come,
mi AMoT No viene,
algo tiene en el campo
que le detiene. .2

No podria faltar el gran Lope de Vega, que tanto se inspiré en cantarcillos
populares, que de un verso creaba todo un drama, como el Caballero de
Olmedo, Fuente Ovejuna, etc. Efectivamente, en La Dorotea lo intercala
prosificado asi: “Estar triste Dorotea yno iralos toros... algotieneenel campo
que le detiene”.

En una Espaiia cat6lica parecerfa imposible que alguien no divinizara este
cantarcillo, como lo hicieron con otros muchos villancicos, adivinanzas, jue-
g0s, poemas, etc. Asf aparecen tres versiones a lo divino de fray Ambrosio de
Montesino, para cantarse “al son de Aquel pastorcico, madre”, pero el texto
no hace referencia ninguna al villancico.

Parece ser que las épocas neoclésicas; tan opuestas a la literatura popular,
1o estdn representadas con alguna variante. Pero en el Romanticismo resur-
gi6 la estima por lo popular.

Mis cerca de nosotros, D. Francisco Rodriguez Marin recogio esta segui-
dilla andaluza:

Las dnimas han dado,
i AMOr 1o viene,
alguna picarona
me lo entretiene.

Otro folklorista literario, Eduardo Martinez Torner, hizo notar la relacién

que existe con otra cancioncilla asturiana, recogida por él, puesta en boca de
un varén:

Aqui la estoy aguardando
por ver si viene o no viene,

e Rl S
11 En el Boletin dela Academia de la Lengua. Vol. IV, 1917. p- 295;




por ver si venia sola
0 un galdn me la entretiene.

La cancioncilla pronto cruz6 el atlantico yllegé a América'*:en Lima y en
pluma de Santa Rosa (1586-1617) con s6lo ponerle maytscula a Esposo, la
refirié a Cristo.””

Lamentablemente no la he podido encontrar en México, pero si alguien
topa con ella, “sabedme si hay otra...”

CONCLUSIONES

La importancia de la literatura popular es tan grande en Espafia que 1o
s6lo marca el principio de ]a nuestra, sino ¢l de toda Europa, como eselcaso
de las jarshas.

Pero su mérito no s6lo es histérico, sino que tiene valor por s misma, tanto
que se halla incluida en obras clsicas, como los dichos en el Libro de Buen
amor, en la Celestina, en el Quijote, sefial del aprecio de los literatos que al
introducirlas en sus obras, (algunas de ellas excesivamente cultas, como la
Celestina) confirman su valor poético.

En cuanto a los villancicos, son tan hermosos ¢n su pequefiez, que s6lo se
me ocurre compararlos con los Hai-kais japoneses. (Aunque entre ellos haya
grandes diferencias).

Una nota caracteristica de la literatura folklérica es su riqueza de formas:
como el pueblo se siente duefio de ella, con la misma sabidurfa y arte con que
la inici6, con esas mismas la modifica, la adiciona 0 reduce. Sus derechos de
autor sobre el los hace valer en sus multiples variantes, que constituyen su
vida.

Fl villancico de la Celestina no €s mas que uil eslabén de la larga cadena
que comienza no se sabe dénde, ni tampoco cuindo terminard, porque su
perennidad es la del pueblo mismo.

Si pues estos “€rsos no son originales del coautor de la Celestina, ¢cudl es
su mérito? Fl haber descubierto esta piedra preciosa, haberla sacado del
tesoro de lo folklérico y haberla engastado en la parte central de su joyel para
que brillase y atrajese sobre si la mirada de admiradores € investigadores;
porque el pocta, “3 mi entender divino” (Cervantes) realizé en el acto
decimonono el climax de su obra no sélo argumenml, sino lirico, embellecido
con la presencia de la miisica y la poesia por medio de este villancico popular

s e ok et
12 tambiénllegéa Italia, comose deduce del articulode Male, E., “Un villancico della Celestina
Popolare in Italia nel cinquencento” en Giornale Storico della Literatura Italiana. CVIL

(1934) pp. 288-291.
13 Ver Sanchez Romeralo, Antonio, E1 villancico. Madrid, Gredos, 1975.
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enclavado en el mejor lu i
ar, como dia :
SN gar, mante que s6lo queda bien engastado
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