HMUMANITAS

ANUARIO DEL CENTRO DE ESTUDIOS HUMANISTICOS

UNIVERSIDAD AUTONOMA DE NUEVO LEON

1990




DESCRIPCION LINGUISTICA ESTRUCTURAL DEL SONETO II
QUEF. DEDICARA PEDRO DE TREJO A LAS HONRAS FUNEBRES
DE CARLOS V.

Carros ArrEDONDO TREVIFO,
Facultad Filosofia y Letras
U.AN.L.

Aquella Trinidad y es(s)encia pura,
supremo Hacedor, Dios inefable,
conmutador de todo inconmutable,
inenarrable poder y hermosura.
Aqueste llevd a Carlos a l(a) altura,
trocd lo transitorio por lo eterno,
quatdle de ocasiones del infierno
por ser el mds subido de natura.
En suelo fue monarc(h)a esta criatura
Y con eterno gozo es recibido
en bienaventuranza colocado.
Estd en delectacion que siempre dura
con el que tiene su mismo apellido,
por ser de los mortales el dechado.

“Pedro de Trejo”

SIN PRETENDER UN TRABAJO TOTALMENTE CONCLU{DO, presentamos a conti-
nuacién una serie de apuntes sobre un posible an4lisis lingiiistico del Soneto
I1 que escribiera Pedro de Trejo en 1569 a las honras fiinebres de Carlos V.

Se trabajaron los niveles simbélico, en el apartado I, semdntico, en el
apartado II, sint4ctico, en el III, 1éxico, en el IV, y fonolégico enel V. Y se
sigui6 este orden por razones de facilidad expositiva.

Dentro de cada nivel se trataron aspectos que tuvieron que replantearse
€n varias ocasiones por su pertinencia para m4s de uno de los niveles. Sin
embargo, no consideramos haber dejado de lado nada que realmente fuera
relevante a tratar, sin que esto quiera decir que lo agotamos.




La divisién de niveles nos permitié conservar la claridad, aunque €n
otros aspectos limit6 considerablemente las asociaciones que entre ellos
guardan y que en momentos no pudimos més que sugerir.

El criterio predominante durante todo el trabajo fue el de presentar una
descripcién lingiiistica de este soneto, evitando hasta donde nos fue posible al-
gunas observaciones menos objetivas y més intuitivas que acostumbran ha-
cerse en el terreno de la estilistica.

El trabajo, en su edici6n original va acompaiiado de una serie de cuadros
y notas indispensables para esta descripcién; aunque los datos del escrito no
necesariamente se corresponden con ellos por haber sido modificados en el
transcurso de la redaccién y que ahora aqui presentamos.

1. A partir de 1a simbologia cristiana del siglo X VI, Pedro de Trejo dedi-
ca, basandose de las “Dignidades de Dios” (como casi todo el arte de su épo-
ca), este Soneto II como homenaje a la muerte de Carlos V.

Lo innombrable o absoluto se evoca de la misma forma en que se contra-
ponen las figuras del tridngulo, la esfera y el rectangulo, bases de la alqui-
mia pre-cabalistica de la época, y cuya finalidad fundamental radic6 en la
explicacion que Raimundo Lulio diera a las tres culturas: espafiola, drabe y
judia, sobre el misterio de la Santisima Trinidad.

La alquimia clemental del “matrimonio de los opuestos” estd presente:
Carlos V y Dios unidos por la gracia y voluntad del segundo, mismo que
premia al monarca y a sus terrenales virtudes con la gloria de la eternidad.

La trinidad es Dios (v.1), el Hacedor (v.2) Universal cuyos atributos sir-
vieron para el desarrollo de la filosofia ocultista del Renacimiento, asi como
para ¢l nacimiento de la ciencia de la cébala. Bonitas, Magnitudo, Eternitas,
Potestas, Sapientia, Volunias, Virtus, Verias y Gloria, forman el BCDEFGHI]
de la clave que explicarfa parcialmente, 0 diera cuenta del misterio de Dios.
Para Raimundo Lulio “A” quedaria para aquello que llamé innombrable o
inefable absoluto.

El poder (v.4) divino (v.2) en la Trinidad(v.1) se presenta en su inenarra-
bilidad (v.4) y en su carécter de inefable (v.2). Lo absoluto “A” se define por
sus atributos: Pureza (v.1), Superioridad (v.2), Hermosura (v.4) y Eternidad
(vv. 10y 12); Gnica manera de definir al sujeto actuante del soneto.

El simbolismo de la Trinidad concuerda con el de los tres planos en que
estd manejado el poema y cuyo diagrama seria el siguiente:

El mundo de Dios es el de la Trinidad, figura por demds perfecta que

or su caracter inombrable se define como inefable, o como absoluto. Pe-
dro de Trejo describe al sujeto actuante del soneto por sus atributos en la
primera estrofa del soneto, y mediante ello define con claridad su postura
teolégica: “Dios es Uno'y Trino”, como dirfa el propio autor €n otro de sus
poemas.

El destino de Carlos V, asi, se ve sefialado por la gracia de Dios en la se-
gunda estrofa; recupcracién del Paraiso perdido gracias a que en la tierra
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La visién que presenta Pedro de Trejo corre§pondia (en e(lluw'aleg.t:zlacl:
concepcién astrobiolégica de trascender la realidad 0 naturaleza; o bien, i
el terreno de la filosofia, a un especie de neo-platonismo rehlgmso q‘ueb{:;]l'
pensamiento se traduce como el oximorom.resuelt? en la-cupulf‘a] ;un ¥ ::
del poema, y que de alguna forma sellan la ideologia del siglo XVIen
s fls.pEaln:(.meto, escrito como alegoria a la muerte de Carl.c:s v, ol?lxga alll
poeta a manejar dnicamente dos tipos de funciones: la funcién poética y la
funcién referencial. La alternancia de ambas dan el caracter nar;’auvou))/
épico del texto. En ninguna de las cuatro estrofas que componenle scor.u-:-la
predomina una sobre la otra, y en este aspecto puede c:bservars:e a rfc:lgltl -
ridad narrativa con que se desarrolla el poema. La funcién pc.)iétma ;e € cjci
ta en su carécter alegérico, simbdlico o religioso; y la funcién re enle.na.?
alude a las verdades teologales cristianas y al suceso histérico que implica la

monarca. : ;
muf;t?ufliigl:l referencial del mensaje, se sostiene en una serie de alusnoncsi
sobre el destino de Carlos V y Dios y en una descripcién del mu‘n(_ig r:norg
o ideolégico, pero en escasas referencias al mupdc? real en que vivié € Clgn:
narca. Lo m4s importante aqui, resulta la descripcién de conciencia a B
ciencia” de “abstraido a Abstractador” de “terreno a Divino” de u.npc.etl: ec 10
a Perfecto”, identificacién de opuestos a través del puente que significa la

religién.

Desde el punto de vista semdntico el soneto se encuentra estrElctura.do en
dos cuartetos independientes y dos tercetos que guardan relaciones inter-
nas de cardcter significativo.

Aquella Trinidad y es(s)encia pura,
supremo Hacedor, Dios inefable,
conmutador de todo inconmutable,
inenarrable poder y hermosura.

Aqueste llevd a Carlos a l(a) altura
trocd lo transitorio por lo eterno,
quitdle de ocastones del infierno
por ser el mds subido de natura.

En suelo fue monarc(h)a esta criatura
y con eterno gozo es recibido
en bienaventuranza colocado.

Estd en delectacidn que siempre dura
con el que tiene su mesmo apellido,
por ser de los mortales el dechado.

El primer cuarteto se divide en dos unidades consecutivas, dos disticos
independientes: vv. 1y 2; y vv. 3 y 4. El primero lo constituyen una serie de
nombres de Dios con diferentes epitetos que dan una aproximacién signifi-
cativa al verdadero sujeto actuante del soneto; y los otros dos guardan una
relacién seméntica en cuanto a que el v.3 declara a Dios como el tinico
conmutador de lo inconmutable y comparado con el v.4, en donde se afirma
su cardcter inenarrable, el sujeto de comparacién en ambos versos resulta ser
el hombre. En el v.3 es para los mortales para quienes hay cosas “inconmu-
tables”, que en cierta forma resultan tambi’en imposibles de realizar ya que
los sittia como seres limitados o imperfectos, y en el v.4 Dios es “inenarrable
poder” en cuanto a la imposibilidad pragmatica que poseen los hombres para
explicarlo.

En el segundo cuarteto se relacionan el v.5 con el v.8 y €l v.6 con el v.7.
Los primero dos versos explican el por qué concedié Dios la Gracia divina a
Carlos V; y los otros dos describen lo que hizo Dios para conceder la
perfeccién al monarca. .

Los dos tercetos, en cambio, se encuentran ligados uno con el otro; en una
combinacién mas compleja, puesto que ahora se involucran tres combinacio-
nes distintas presentadas de la siguiente forma: vv.9 Y14, vww.10y 11 yvv. 12
y 13. Los vv. 9y 14 justifican el papel de Carlos V en la Tierra; los vv. 10 y
11 describen el recibimiento que Dios hiciera al monarca y los vv. 12 y 13
sefialan el “estado” en que éste se encuentra dentro del marco religioso que
predomina en la descripcién.

El léxico del poema estd dividido en dos campos de significacién. El
primero, y més importante por su extensién y frecuencia, es el que se refiere
al Mundo divino, y en el cual se agrupan los diversos nombres que se dan a
Dios, sus atributos, la forma en que premi6 a Carlos V en el dia de su muerte,
y alusiones al Paraiso divino y al mundo terrenal.

Dios (v.2) en el Hacedor (v.2), es Trinidad (v.1), Es (s)encia (v.1), Conmutador
(v.3) y Poder (v.4); nombres que aluden a la divinidad definida por sus
atributos: pura (v.1), supremo (v.2), mefable (v.2), inenarrable (v.4), hermosura
(v.4) y eterno (vv. 10 y 12)

El Parafso se presenta mediante palabras tipicamente de la ideologfa
cristiana que sitiian espacial y temporalmente a este lugar, la altura (v.5) y Ia
elernidad (v.6) son dimensiones significativas que alejan a sus moradores de
la corruptabilidad de la vida terrena. El Parafso, a su vez, se define también
mediante su oposicién con la vida terrena, natura (v.8) transitoria (v.6), suelo
(v.9) donde moran los mortales (v.14).

El Sefior llevd (v.5) a Carlos V a las “alturas”, trocé (v.6) las imperfecciones
del monarca en virtudes y lo quitd (v.7) del pecado, para con ello hacer al sujeto
paciente del soneto en digno merecedor del premio divino.
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En esta forma, Dios recibi6 a Carlos V con gozo (v.10) y lo doté de

biengventuranza (v.11) eterna.
Elsegundocampo de signiﬁcacién es mucho méas breve, se refiere al Mundo

terrenal; a Carlos V, sus atributos y las acciones que recibiera de Dios.

Carlos (v.5) V es llamado monarc(h)a (v.9), criatura (v.9)'y dechado (v.14).
Dechado por su comparacién con los demds criaturas terrenas; poseedor de
subditos (v.8) atributos o virtudes que lo llevaron a ser recibido (v.10), colocado
(v.11) ya estar (v.12) en “delectacién” eterna

Podria decirse que globalmente el poema responde en su organizacién
. interna a una antitesis que enfrenta a su sujeto activo (Dios) frente a otro
pasivo (Carlos V) y que repercute en la manera de definir algunos de los
conceptos que se manejan; por ejemplo, en un mismo VErso encontramos
antinomias como las siguientes: conmutador/inconmutable (v.3), transitorio/eterno
(v:6); 0 bien, recordemos que las alusiones al mundo terrenal sitven tdnica'y
exclusivamente para contrastar y resaltar la significacién de lo eterno, utili-
zando recursos metonimicos mas que metaféricos.

Desde otro punto de vista, la dltima palabra de cada uno de los versos,
guardan una relacién semé4ntica de tipo sinonimico interesanta de sefialarse.

El primer cuarteto agrupa cn las rimas términos que nos hablan de los
atributos de Dios: pum/inefable/inconmutable/}wmwsum, en donde la tnica
palabra no conectada sintActicamente como atributo es “inconmutable”,

aunque por otro lado, 1til para explicar la validez del misterio divino como
universal y eterno.

Las rimas del segundo cuarteto se dividen en dos disticos, vv. 5y 6; y vv. 7
y 8: altura/eterno e infierno/natura.La asociacién de las dos primeras pertenecen
al ya conocido vocabulario de la religién cristiana, y las otras dos, aparente-
mente de un uso més arcaico, hacen referencia al mundo de los elementos
como el lugar donde moran las imperfecciones o el pecado.

En los tercetos hay relacién sinonimicas entre los vv. 9 y 14 y entre los yv.
10 y 11. Criatura/dechado son usados de la misma forma que recibido/colocado.
Los vv. 12 y 13 no guardan ninguna relacién seméntica en sus rimas.

I11. Una vez descritos algunos aspectos de los niveles simbélico y semantico
del poema, llegamos a su estructura sintactica, en donde la caracteristica mas
sobresaliente resulta el paralelismo o emparejamiento de algunas estructuras

que trataremos de explicar a continuacion.
En este nivel, nuevamente, el primer cuarteto parece coincidir en la unién

de dos disticos organizados mediante estructuras sinticticas muy semejantes:

FN(M+N) +Conj.+FN(N+M)
FN(M+N)+(,)+FN(N+M)
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| La estructura de los dos primeros versos mantienen un paralelismo sint4
tico s?rprf:ndente. Cuatro frases nominales unidas las dos rimerzzxsn -
coordinacién y las segundas por yuxtaposicién. La manera dg ordena I;Of
elc:.men.tos resulta arménica entre si: los nicleos de las cuatro estrofas 1: =
el interior de los versos, y los modificadores en los margenes: los ni f‘:la
corrf:sponden a los nombres de Dios y los modificado i
i i : res a sus atributos o

Los siguientes dos versos de este primer cuarteto mantienen el paralelismo
en una forma un poco més compleja:

. EN(N)+Prep.+FN(N+M)
FN(M+N)+Conj. +FN(N)

Dos Li R
e eSl;:nk:ces, una preposmifﬁn y una conjuncién, unen dos frases nominales
g ncturaexactamente inversa: Dos frases nominales formadas tnica-
5 dpor un nucle)o al inicio del v.3 y al final del v.4 y dos frases nominales
o na' a;s por un niicleo y un modificador al final del v.3 y al inicio del v.4
’ . ‘ 4.
cleos permanece‘n, en estas frases nominales, hacia el interior de los
versos y se refieren a Dios nuevamente.
Els i
i lofs:g;ndo cuarteto estd formado por tres oraciones que se corresponden
es primeros versos. La primer: i

_ : a y segunda oracién da
o La p guardan un
paralelismo estructural que se sintetiza en la estructura de la tercera oracién

O=FN(N)+FV( +FN OD+C. Lug.)
O= FN(N) +FV(N+FN OD+C. Tiem.)
O= FN(N) *+FV(N+FN OD+C. Tiem.+C. Lug.)

o iil;gg;? ;s;;c.a:zzusﬁ;ras ('iel v.5 y v.6 son equivalentes en su estructura
e ,En ) variante que afecta la estructura profunda de ambas
e qued.a ihe e(:lslz ssujet(zl actuante (q_u_e aparece en la primera oracién
sk demostrativgg;l; a vf) sigue siendo Dios, aludido mediante un
B - La predicacién en ambos casos resulta diferente:
B SomombormssHarkiitcis i o e st
. A structura profunda se sinteti
magistralmente en la tercera oracién, uniendo una ; iy
: : : ; estructura semejante a
ez:s;a a:;g;z::iapzz? :o7n éganc]l;'c:::;ta{nteddi ti%mpo que conecta de innjlediato
ik rior del v.6; seguida de otro de |
confirma y refuerza al v.5; u por si fuera poc’o ’%sﬁﬁ 1 oimsR
}mlendo una frase nominal, que forma el v. . e tr'es C:StTUCtUYaS
Jjante sélo a la. que aparece er(} elvidy c;n (fl;::i fei?;?rﬁ;ezleggégzuvo, e
CialL: ;igumla:f:‘lg ;:lntéctico estructural de los tercetos, resulta bas‘tante par-
gnce gp e mcor; os dos cuartetos antes descritos.

s predi‘:;idoyn _ 1n ormados por dos oraciones coordinadas, la primera
ominal (v.9) con un circunstante de lugar; y la segunda de voz
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pasiva, con un circunstante de modo. La tercera oracién que corresponde al
v.11 también es de voz pasiva, y posee un circunstante que connotativamente
podria interpretarse como de lugar. En esta direccién, el paralelismo sintéc-
tico en estas tres oraciones del priemer terceto, podria considerarse en la
correspondencia o alternancia de circunstanciales, ya que “bienaventuranza”
juega con la doble significacion de modo y de lugar en este caso.

Elsegundo terceto es mucho mas irregular: lo forman unaoracién deverbo
de estado (v.12), seguido de una subordinacién adverbial que nos describe la
compaiifa de Carlos V después de muerto, y remata con una oracién adjetiva
explicativa de verbo de estado.

La funcién de esta iltima estrofa y su caracter conclusivo hacen de ella

innecesariamente regular.
Los dos tercetos concuerdan en la colocacién de los miicleos de frases

nominales, colocdndolos en los margencs de versos, ademads de su refe rencia
a Carlos V y no a Dios, como venia sucediendo en los cuartetos.

La divisién sintActica del soneto guarda relacién con su estructura obliga-
toria de dos cuartetos y dos tercetos, aunque bien podria sefialarse la agrupa-
cién de un octeto y un sexteto, debido a la regularidad estructural que
presentan. Dirfamos que en el octeto (los dos cuartetos) se presentan una serie
de paralelismos sint4cticos que lo hacen mucho méis arménico que el sexteto
(los dos tercetos) en donde se concentran el mayor nimero de variantes
sint4cticas. En el octeto las regularidades son miltiples, por su colocacién,
tipo y vocabulario; mientras que en el sexteto la mayorfa de las relaciones
equivalentes son ms de tipo funcional. O bien, repetimos, los modificadores
del octeto se sitdian hacia el interior de los versos, mientras que en el sexteto
se colocan en los margenes.

Desde otro punto de vista, el octeto presenta el asunto del poema, y el
sexteto describe su desarrollo: el octeto sitiia al lector en los antecedentes del
suceso (las virtudes de Dios y lo que hizo con Carlos V), mientras que el sexteto
describe lo que realmente sucede (la muerte del monarca). La temporalidad
delos cuartetos se maneja en pretérito imperfecto, que dan un cardcter menos
definido que el uso de presentes con que est4n descritos los tercetos.

La tercera oracién del segundo cuarteto se encabalga con la frase nominal
que forma el v.8, subordinando y complicando esta estructura ya antes
aludida. Los versos de los dos tercetos, en cambio, se encuentran encabalgados
en ambas estrofas: en el primer terceto S unen dos oraciones coordinadas
(vv.9 y 10) con otra, qu€ por razones métricas, se encuentran yuxtapuestas,
y en donde la oracién principal es la que forma el v.9. El segundo terceto lo
forman, en cambio, tres oraciones subordinadas, de las cuales el v.12 seria la
oracién principal. El1 v.9 lo forma una oracién declarativa, y el v.12 una de
verbo de estado, fenémeno que sugiere algunas relaciones semdanticas que se
corresponden con las estructuras gramaticales con que juega el autor.
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El principio ritmico constructivo de los versos, por otro lado, guarda
relacién directa con las discrepancias estructurales sintcticas que forman
cada estrofa, y crea una serie de paralelismos de otro orden (que pone en

n.ala.c16n el ritmo con el significado de cada verso) y que da una dimensi6n
distinta del soneto.

Aquella Trinidad y es(s)encia pura, ENDECASILABO HEROICO
Supremo Hacedor, Dios inefable, ENDECASILABO HEROICO
f:onmurador de todo inconmutable ENDECASILABO SAFICO
inenarrable poder y hermosura ENDECASILABO SAFICO
Aqueste llevé a Carlos a I(a) altura, ENDECASILABO HEROICO
trctcé lo transitorio por lo eterno, ENDECASILABO HEROICO
quitole de ocasiones del infierno ENDECASILABO HEROICO
por ser el mas subido de natura. ENDECASILABO HEROICO
En el suelo fue monarc(h)a esta criatura ENDECASILABO HEROICO
Y con eterno gozo es recibido ENDECASILABO SAFICO
en bienaventuranza colocado. ENDECASILABO HEROICO
Estd en delectacién que siempre dura ENDECASILABO HEROICO
con el que tiene su mesmo apellido ENDECASILABO SAFICO
por ser de los mortales el dechado. ENDECASILABO HEROICO

Los endecasilabos heréicos describen los acontecimientos que se narran,

mientras que los séficos se encargan de agregar un matiz lirico.

En el primer cuarteto encontramos nuevamente dos distintos que separan
las diferentes estructuras con que est4 formado: A A/B B, en donde el cambio
ritmico concuerda con la variaci6n sintdctico-estructural.

El segundo cuarteto, en cambio, presenta una regularidad ritmica que
refleja la continuidad oracional que lo forman: A A A A. Su dimensién
semantica es més narrativa que descriptiva.

En los tercetos encontramos un juego interesante: A/B/A yA/B/A, endonde
los endecasilabos sificos (B) concuerdan sinticticamente por ser introducto-
r'es de oraciones circunstanciales, ademas de dar una tonalidad lirica descrip-
tiva a un soneto en donde predomina la dimensién narrativo alegérica

IV. La frecuencia Iéxica es poco redundante, excepto en los casc;s de
algunas preposiciones que se usan reiteradamente en el poema (2(2), con(2)
de(5), en(3), por (3), o bien, algunos articulos, pronombres o conju;lciones:
(el(4), lo(2), y(3).

Las tnicas palabras que destacan por su frecuencia, del resto de palabras
son el adjetivo “eterno”(2) y ekverbo “ser”(2) que por sisolos resumen la idea:

global que plantea el poema. Ambas palabreas aparecen en un cuarteto yen
algunos de los tercetos.
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La unidad métrica de los endecasilabos fluctiia en periodos formados por
6, 7 u 8 morfemas, presentando una regularidad morfematica curiosa en un
soneto que exige, como ya sabemos, once silabas.

El primer cuarteto estd formado por una seri¢ de versos heptamorfemati-
cos, y el segundo por versos examorfematicos.

El primer terceto, €n cambio, una dos versos, vv.9 y 10, de ocho morfemas
y otro, v.11, de seis. Mientras que el Gltimo terceto lo forman tres endecasi-
labos hcptamorfeméticos, también.

Esta regularidad morfémica, no guarda relacién directa con el ritmo,
mientras que sf, obligatoriamente, con el metro. ¢C6mo mantener una
regularidad métrica con versos de diferente composicion morfemdtica? De
ahf el equilibrio y la precisién con que esta realizado; y sus paralelismo en
este nivel resultan una muestra més del control que requiere la forma del
soneto.

Otra variante en el léxico, digna de sefialarse, es la que constituyen las
palabras sobre las que descansa la rima. Las combinaciones categoréticas de
la rima guardan una serie de paralelismo independientes de su estructura
fénica.

Por ejemplo, el primer cuarteto est4 dormado por dos disticos de la
siguiente forma: ADJETIVO/ADJETIVO Y SUSTANTIVO/SUSTANTIVO.
Y el segundo cuarteto: SUSTANTIVO/SUSTANTIVO/SUSTAN TIVO/SUS-
TANTIVO.

En los tercetos hay una combinacién encadenada: SUSTANTIVO/AD]E-
TIVO/ADJETIVO/ADJETIVO y AD]ETIVO/SUSTANTIVO/SUSTANTI-
VO, en donde se encabalgan las funciones gramaticales que desempefian las
palabras rimadas de ambas estrofas. Esta dimensién da una regularidad mds,
en otro nivel, a la estructura general del soneto.

V. Las rimas consonantes que forman el soneto se encuentran distribuidas
de la siguiente manera: A B B A:ACCA:ADE:ADE. Y endonde
predominan las vocales abiertas y medias; y las consonantes liquidas y
oclusivas sonoras.

El primer cuarteto concuerda en el uso de rimas de caracter vocalico, y
discrepa sé6lo en que en B aparece una consonante oclusiva sonora que
comparte este ltimo rasgo con la liquida r de la rima A

En el segundo cuarteto, discrepa con Ala rima C sélo en la aparicién de la
nasal n.

Y en los tercetos, la rima concuerda en el hecho de estar formadas por tres
fonemas de los cuales dos son vocales y uno consonante.

Las rimas finales D y E, guardan, sin embargo, una similitud mayor, €n
cuanto a que ambas estdn formadas por los fonemas d y o aunque discrepan
en su nicleo o vocal ténica.
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‘ ﬁn la fc_)nologla de las rimas podriamos decir que se presenta una confluen-
ciade S(?mdos SOnoros que realzan la significacién del poema, ademads de darle
una fluidez extraordinaria.

: El 'rltmo, por otro lado, ofrece una serie de variantes nuevamente de
interés para nuestra descripcién.

El primer cuz.irteto estd formado de dos versos vv.1 y 2 con periodo corto
en anacrusis; mientras que los dos versos restantes vv.3 y 4 estdn marcados
con un perfodo largo.

131 sedgundo cuarteto presenta una regularidad total en sus cuatro versos
en donde aparecen marcados con periodos cortos en anacrusis ,

£ ’
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mi:ntdonde los vv. 10 y 13 concuerdan en periodos largos en anacrusis
En )l“as que los Yv. 9, 11,_ 12 y 14 estan formados por perfodos cortos.
n la acentuaci6n ritmica predominan las vocales media y palatales, y su

destribucién y co i
ntraste con las velares juega izacid i
bt con la organizacié i
semdntica del poema. : : St
antEn' el primer cuarteto se presenta un fuerte contraste de las vocales
TCI‘IOI:ES con las de la serie posterior, produciendo una sensacién de mag-
nifisencia ante el poder de Dios y sus atributos E
La i :
Joot fmpr::isa que tuvg Dios para con Carlos V, descrita en el segundo
i a;:) 0, se e.stac:;l mediante un extraordinario juego ritmico fonolégico, ya
arecen igual niimero de vocales pal :
; ata
g p les que velares, y s6lo una vocal
s fn los tercetos predominan las vocales media y las de la serie anterior. Asf
oneto se ve enmarcado ritmicamente en una serie de tonalidades predo-

min i
. antv‘emente claras (vocales a,e,i) sobre las oscuras (o,u) quesélosirven para
ramatizar el suceso que se describe.
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