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LA PROSA DE BORGES

Jost RoBERTO MENDIRICHAGA
Facultad de Filosofia y Letras, UANL.

“LA GLORIA ES UNA FORMA DEL OLVIDO”

HONESTAMENTE, haber titulado asi este articulo representa un atrevimiento
porlo ambicioso del tema, lo que sélo alcanza una explicacién debido a cierto
infantil entusiasmo al poder abordar algo que es muy de mi agrado.

Mayor atrevimiento es, si se considera que no he leido integramente toda
la prosa de Borges, la que es sumamente extensa e incluye prélogos, prefacios,
traducciones, ensayos, articulos, anotaciones, guiones de pelicula, relatos y
cuentos.

Una forma de abordar el tema de la prosa de Borges seria apegarse al
orden cronolégico de las obras; otra, tomar un ejemplo de cada uno de estos
géneros y someterlo al anlisis literario; una mads, seguir un orden tematico
previamente definido y desarrollarlo esqueméticamente.

He preferido, sin embargo, dar muestras de la prosa de Borges a través de
ciertas citas y referencias, y elaborar una somera critica que aproxime a la
prosa borgiana.

El presente trabajo consta de cuatro partes fundamentales: un resumen de
lo que Borges ha hecho durante su ya octogenaria existencia; cémo Borges
tiene como punto de referencia el costumbrismo americano; en qué momento
da el salto a la universidad y penetra de lleno en ella; y, por ultimo, qué
elementos constituyen la técnica borgiana.

Para concluir, emitiré una opinién acerca de la prosa de Borges, a partir
de los textos antolégicos y sus referencias.

BORGES EN EL TIEMPO Y EN EL ESPACIO

No que el conocimiento de la vida del autor nos dé una explicacién
exhaustiva y puntual acerca de su obra, pero si nos ayuda a entender estilo,




temética y ciertas actitudes del narrador, dentro y fuera de la creacion
literaria.

Para esto seria muy recomendable acudir a la obra poética de Borges,
cuando alld por 1923 publicd Fervor de Buenos Aires, y €n 1925, Luna de enfrente.
La verdad es que Borges tuvo una infancia poco feliz, debido al
enclaustramiento que su padre le impuso, pues temia que su hijo contrajera
alguna enfermedad contagiosa enla escuela. Era cuestién de la época en €s¢
estrato social, no tanto de Jorge Borges, abogado, lingiiista y autor de una
novela olvidada. -

El hecho es que €l pequeno Borges se volvié introvertido y sugestionable.
A los seis afios de edad escribié un cuento €n castellano antiguo titulado “La
visera fatal” y para los nueve afios, ademds de los clasicos de la literatura
hispanoamericana, habia consumido y digeridoa Dickens, Twain, Poe, Wells,
los que mas tarde ampli6 a James, Quincey, Chesterton, Stevenson y Shaw;
literatura inglesa en su mayorfa, puesto que su abuelo era un britdnico
emigrado a la Argentina.

Cursé su bachillerato en Gincbra, de 1914 a 1919. Luego pasé a Espaiia,
donde se reunid con escritores ultrafstas. Sin embargo, su corazén parece
haberse quedado en América, pues a su regreso escribe: “Los afios que he
vivido en Europa son ilusorios; yo he estado siempre (y estaré) en Buenos
Aires”.

Hacia 1922, junto con su maestro Macedonio Fernandez, funda la Tevista
“Proa”, donde bebe las aguas de 1a filosofia idealista. En es¢ medio conoce
también a escritores y poetas de la vieja guardia, tales como Giiiraldes y
Lugones.

Borges, desde sus primeros afios de escritor, se ubica dentro del grupo de
los “no-comprometidos", del barrio bonaerense de Florida, donde la actitud
no es de critica social sino puramente literaria y extempordnea, cosa que le
ha valido no pocas criticas y abiertos vituperios.

Pero asi es Borges: individualista y vinico, original y genial, accesible y, a
la vez, pedante y burlén. A los ochenta y tres afios de vida —con més de
cincuenta de publicar ininterrumpidamente—, Borges es el personaje mas
importante de las letras hispanoamericanas. Su palabra, su gesto, €s noticia,
asi sea ésta en ocasiones paradéjica o francamente contradictoria y aberrante.

Es buscado con avidez por los periodistas; y €l se deja cortejar, porque es
tremendamente vanidoso, lo que no puede disimular del todo.

¢Quién iba a sospechar que aquel timido escritor «descubierto” en Francia
hace poco mds de una década y de cuyo ejemplar Historia de la eternidad se
vendieran apenas treinta y siete libros en un afio, habria de ser con el tiempo
uno de los autores contemporaneos mas leidos?
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En esa ci :
i nolsli?d' de la C{ue “es preferible soportar su fealdad de cerca qu
gia en el extranjero”, es donde vi o
didvia’ ihion S : onde vive Borges. Sumido en
il C;tm[ljla: Fijo el rostro en una inexistente mujer. Ha dejado ya :u
a i s e i u
Mokl ol ‘nlvers1dad, pero continda siendo director de la BibliZteca
e iano); i fnma por lzit calle herido por la ceguera que le aleja cada vez ma
EI; e d‘e;l enal y lo sitiia en lo legendario y en lo mitico R
ic % :
om0y o :eglie ”...1; ceguera gradual no es trdgica. Es como un lento
ano”. En ese atardecer se d
esvanece su fi
ta igura
nto crece su fama, lo que vale decir, su realidad GR Lorparel, £1

EL COSTUMBRISMO COMO PRETEXTO

Casi desde inici
el inicio de su ¢ i i
arrera
A A i literaria, Borges logra zafarse del
’ quemanteS e éé ’ y tradicional de la narrativa latinoamericana
e la década de los cuarenta ,
aa estar repr ¢ i
- v presentada por Qu
g e iroga
i turAth c](:;, Guzrr}:in, Rivera y Gallegos, pero que a partirf():k: e(iritoge;
Asturias, Carpentier, Ydnez, Mare
chal
Al : y, naturalmente, Borges, va a
En el casode Bor g i
B Borges, éste contribuye a la creacién de un “nuevo lenguaje”
a literatura a metalenguaj ,
eyr écni
iy guaje y renovando las técnicas de la novela
Pero lo anterior no i ibili
e R .1do_1 no}qnposxblhm a Borges para tomar el costumbrismo o el
p]ameamienml 1f)mat1co como punto de referencia o pretexto para s
o ru;uversa(]i. Lo anterior puede considerarse como desafio a Iolsl
5 0 que declara la guerra i m
. a la dictadura émi
s . . : : académica
q % i lenguaje es accién, vida; tiempo presente”’ # it
al como ocurre con la cienci i :
ciencia, en la literatura el escri
i e :Js cia, ra el escritor mas realista
Fn MG '(]1 me?te, el mds imaginativo, el mds especulativo, el que m e
SRR kg i€ ! uestra
aqu}; i ﬁ:: e la realidad empirica y en la percepcién de los sentidos
ma]idadze elcxon WERG e chmn A hipétesis de trabajo, que luego lz:
; 2
i ncar glejra de confirmar o rechazar. Escritores de este tipogh
erne, Lewis Carrol, Stev i
: enson, Edgar Allan P
oe, Kafka y Jor
ge

Luis Borges”
gCS —aplmta jaime Vv e
: > aldivi - i
Latinoamérica.? eso, en Realidad y ficcion de

‘Advi s S1I P q p
1 vierte, sin embar gO, T udeﬂteﬂlente contra el h ro que conf U.ll(h el presente con 1()
PC g r l
PﬂSLl ETO. E[itl e una retérica ll'ﬂpol r.adﬂ y un dialecto caser 0, aboga POT una POS}Cléll

q 15 TLC L s Har: 'y Lo. 3 Ed rial
udamericana, ’ E. i

2  Jaime Valdivieso, Realidad i 1 i
) ad y ficcién en Latinoamérica, Joaquin Mortiz, México, 1975, p
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Es decir, ubicamos a Borges en un rf:ali‘smo “q secas”, ya_ t(}ue~ s;;s i:?:g; (;('
ensayos €n prosa poética son lll’f serio intento pcr1 desc1.rz:r S:i ’
expresado lo anterior con un sentido de b.elleza d”e valor uzn; . Co.hsmo .

Releamos este relato suyo llamado “La intrusa”, mezcla 'e u-]J 2 .
se detecta en la narrativa tradicional y €l paso a un:z’l, nal':'aUVa 1},1 2;n::,1t$10 o
impone, donde empieza a apareceir el “compadrito”, el guanléljitarluerena
la milonga, entre tragos de aguardiente }fpresto a est‘allar en v1’ s fil e
arrabalera, ; que por motivos de espacio reproducunos aqui's g
tariamente.

“Volvieron a lo que ya se ha dicho. La infame saluci/én habia fmcam}d}o; Ioi.f{;i
habian cedido a la tentacién de hacer tmmj)fz. Cain anfla'ba por a LE: P;' 4
carifio entre los Nilsen era my grande —iquién sabe qué ngo*res y qué pi zgcﬂ(m
habian compartido!—y prefirieron desahf)gar su exasp,emczd’n r:(lm ;j“mz(;-fim
un desconocido, con los perros, con la Juliana, que habia traido la disc ;

El mes de marzo estaba por concluir y el calor no cejaba. Ua}@ c;m;m;f; C(;;s
domingos la gente suele recogerse tempr:ana) Er.l'uardo, que volvia del a ,
vio que Cristidn uncta los bueyes. Cristidn. le dijo:

i { ; cargué;
—Veni: tenemos que dejar unos cueros en lo de Pardo; ya los cargué;
aprovechemos la fresca.

i : I las
El comercio de Pardo quedaba, creo, mas al Sur; tomaron por el ?amm}j de
Tropas; después, por un desvio. EL campo iba agranddndose con la noche.

Orillaron un pajonal; Cristidn tiré el cigarro que habia encendido y dijo s

apuro:

; ¢ Oue
—A trabajar, hermano. Después nos ayudarin lqs caranchos. Hoy la maté. Qu.

fmd ici ndo.
se quede aqui con sus pilchas, ya no hard mds perjucios. Se abmz{am;,‘llozfd s
Ahora los ataba, otro vinculo: la mujer tristemente sacrificada y la obliga

olvidarla."
SALTO A LO UNIVERSAL

i i risi lismo”, cita a Alfonso Reyes en
Ramén Xirau, en su estudio “Crisis del realismo”, cita ¥

i iver ribi : “La tnica
A vuelta de correo, donde el mexicano universal esct ibia en 1932: “La u

i ist ; amente
manera de ser provcchosamente nacional consiste en ser generosar

3 Jorge Luis Borges, El informe de Brodie, Alianza-Emecé, Madrid, 19'17;}6 1;}9)4 15-23; o en
Nueva antologia persoml, Editorial Bruguera, Barcelona, 1980, pp- -194.

universal, pues nunca la parte se entendié sin el todo. Claro es que el
conocimiento, la educacién, tienen que comenzar por la parte: por eso
‘universal’ nunca se confunde con ‘descastado’. A esta universalidad en-
raizada se dirige vigorosamente la literarura latinoamericana de hoy".'i Otra
visién mds de Reyes, aparte de la Vision de Andhuac. Pudo atisbar el mejor
critico de habla hispana lo que sucederfa con nuestra literatura, lo que se dio
a partir de la nueva escuela encabezada inconscientemente por Borges.

No todos coinciden en esta universalidad de Borges, leyenda a través de lo
concreto. Mario Benedetti, por ejemplo, ha dicho que, sin tratar de restar
méritos a Borges (ya que su dominio del lenguaje y su capacidad de convertir
la literatura en metafisica y viceversa, estd fuera de toda discusién), “cada uno
de sus personajes argentinos por lo comun es (para decirlo en una de las
lenguas que Borges mds estima) the wrong man in the wrong place, ya que ha
sido pensado con una mirada (y lo que es mas decisivo: con una mentalidad)
europea”5.

Quien nos da la clave para entender esta antinomia es Carlos Fuentes. En
La nueva novela hispanoamericana, Fuentes apunta que “... el lenguaje de los
argentinos es una respuesta a la exigencia de una ciudad que quiere ser
verbalizada para afirmar su ser fantasmal. De alli1a necedad de los que acusan
a Borges de ser ‘extranjerizante’ o ‘europeista” {puede haber algo mds
argentino que esa necesidad de llenar verbalmente los vacios...?” Para Carlos
Fuentes, esta prosa borgiana “fria” y “deslumbrante” es la primera que nos
“relaciona”™ y nos constituye.

Vamos a una muestra de esta universalidad en Borges. Se trata de “EL
hacedor”, nombre a la vez de otro de sus libros y que representa nada menos
que la simbiosis de tres géneros: poesia, ensayo y cuento.

“Con grave asombro comprendid. En esta noche de sus ojos mortales, a la que
ahora descendia, lo aguardaban también el amor y el riesgo. Ares y Afrodita,
porque ya adivinaba (porque ya lo cercaba) un rumor de gloria y de hexdmetros,
un rumor de hombres que defienden un templo que los dioses nos salvardn y de
bajeles negros que buscan por el mar una isle querida, el rumor de las Odiseas
e lliadas que era su destino cantar y dejar vesonando concavamente en la memoria

humana. Sabemos estas cosas, pero no las que sintid al descender a la 1iltima
sombra”.

Ramén Xirau en Crisis del realismo, América Latina en su Literatura, Coordinacién de César
Ferndndez Moreno, Tercera edicién, Siglo Veintiuno Editores, México, 1976, p. 203.
Mario Benedetti en Temas y problemas, ibid., p.366.

Carlos Fuentes, La nuena novela hispanoamericana, Joaquin Mortiz, México, 1969, pp.
25-26.

Borges El Hacedor, Emecé Editores, Buenos Aires, 1960, pp. 9-11.




Esta claro que aqui hay un retorno a los clasicos. En 1975, cuando un
reportero le pregunté qué opinaba de la literatura argentina actual, Borges
respondié: “Hace tiempo que mis contempordneos son los griegos”. La
verdad es que desde hace mucho, mucho tiempo, lo han sido. La explicacién
la debemos a su empecinado vicio por la lectura, el que —en otra de sus

simulaciones— pretende negar.
Pero veamos cémo ni el estilo de un relato donde intervienen personajes

de la pampa, prescinde de lo universal. Se trata de “El pupal”, contenido en
la Nueva antologia personal, arbitraria obra donde el autor selecciond los que

s . . 8
asu _]UICIO eran sus IIIGJOI'ES escritos.

FL PUNAL

En un cajén hay un puital.
Fue forjado en Toledo, a fies del siglo pasado; Luis Melidn Lafinur se lo dio

a mi padre que lo trajo del Uruguay; Evaristo Carriego lo tuvo alguna vez en

la mano.
Quienes lo ven tienen que jugar un rato con él; s advierte que hace mucho que

lo buscaban; la mano se apresura a apretar la empuiiadura que la espera; la
hoja obediente y poderosa juega con precision en la vaina.
Otra cosa quiere el purial.

Es mds que una estructura hecha de metales; los hombres lo pensaron y lo
formaron para un fin muy preciso; es, de algun modo eterno, el purtal que anoche
wmalé @ un hombre en Tacuarembd y los puiiales que mataron & César. Quaere
matar, quiere derramar brusca sangre.

En un cajén del escritorio, entre borradores y cartas, interminablemente sueria el
pudial su sencillo suefio de tigre, y la mano se anima cuando lo rige porque el
metal se anima, el metal que presiente en cada conacto al homicida para quien
lo crearon los hombres.

A veces me da ldstima. Tanta dureza, tania fe, tan apasible o inocente soberbia,

y los aros pasan, inutiles.
Fsa universalidad la logra Borges al dar al relato un sello de verosimilitud

e historicidad, donde alternan el padre de Borges y Evaristo Carriego
(nombre de otro de sus libros), un hombre de Tacuarembé y César, en un

intento suyo por borrar los linderos del tiempo.

8 Borges, Nueva antologia personal, Editorial Bruguera, Barcelona, 1980, pp. 73-74.
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LA TECNICA BORGIANA

{Cémo fu : i
pdchmh ;jailﬁn]im fgé,rres logré aportar a la literatura europea una técnica
nfrancés, pero anterioraéste enti :
% en tiempo? ¢Aqué atribui
Sl _ p qué atribuir
primerizsszn;d?d, de malilera que este escritor argentino represente “el
e incontestable influencia origi jerci
: ginal, ejercida de manera ampli
y reconocida sobre los paises de ori i
_ en po
Y s p gen por un modo nuevo de entender la
La i i
s ;‘esP’uesta es breve y sencilla. Lo anterior se debe a su talento, a su
ginacién creadora. Pero este talento y esta imaginacién, las ha concr::tado

g

Boi;g??;:ﬁ; hacez undenorme listado de caracteristicas en la narrativa de
; yen abundancia, aunque por razones d i
s , P es de espacio debamos elegir
vas. Para nosotros, tres s
! on los elementos basi
integran esta técnica: a) Cara bt Vel
:a) Cardcter lidico de la narrativa; i
8 va; b &
ficcién; y c) El arte del escamoteo. G
Par: i
Borae: analizar estos puntos, nos vamos a apoyar nuevamente en relatos de
ges que concreten y prueben la existencia de tales caracteristicas

?l)le.Ia;fctgr L?Ld.aco de la Narrativa.— Hasta donde analizamos, hemos des
' » . »
lerto destinos a través de los personajes. No existe lo programado; todo

lleva a la accién. En “La i
¢ . En “La intrusa”, “El hs oy &
hacerse. : hacedor” y “El punal”, todo estd por

r;;l:daqdul Iun nuevo relato, éste titulado “Episodio del enemigo”, el que

e 5 2

ipneS er de a ya citada Nueva antologia personal. Aqui sucede lo que deleitaq lo
perado, que marca con un sello especial su relato atemporal.'’ ’

Aqui nos mcm:ummos al finy lo que antes ocurrid no tiene sentido. Mientr
hablaba, se habia desabrochado el sobretodo. La mano derecha esmbc'z enelb ZS'; "
del saco. Algo me senialaba y yo senti que era un revélver. e
Me dijo entonces con vox firme: :

. é : f

1;1:;:: verdla_d que hace tiempo maliraté a un nivio, pero usted ya no es aquel nifio
Jyo aquel insensato. Ademds, la verganza no es menos vanidosa y ridicula que

9 AlltOlli 3 i 1 Y 'Ol
(o] Cand.do en “Literatura subdcsarr HO", América m!ﬂa en su litemmm ed Cl[
s . "y

E. 346,
10 Borges, ibid., pp. 75-76.




No se trata de una venganza, sino deun acto de justicia. b, o 51
son meras estragemas de su Lerror para que no lo mate. Usted y

nada. ;

__Puedo hacer una cosa —le conteste.

—_iCulil? —me pregunid.

—Despertarme.

Y asi lo hice." . 45 i

En un breve relato, el narrador nos trasporta por 11;; laﬂ;r;z;igc::gr:}%lo :-lges

insospechado de I icién, pors S000 L combina fliamee, . en o
— ice Luis Harss en su 0
fo?r?xsasd 1;5.5 inesperadas, el suspenso y el teorex(r:la.':l.l Usaj;ll:mgllii?;- If; 2};2
apariencia 'y el argumento st_)ﬁsnco a la manera de la novela p :
Ja mofa y la metafisica, 1a l6gicayla

argucia, la realidad y el hecho apécrifo”

iccid ; almente de un texto
oni Ficcién.— Borges parte gener
o g demdsloinventa. No ha faltado

ien considere que esto va €n

b) De la G !
histérico, toma de alli algunos elementos y 10

; Gl oy
quien no lo entienda y clame: iplagiol; 0 qu
demérito de la creacién literaria.

que parten de un determinado texto O

i i i onteniendo
referencia histérica, se encuentran ampliamente emlc}ueados,rc .
no pocos elementos a iogra rges hace es recu a
itobiograficos. Lo que Bo
g icimnirrty v liar conjeturas y, finalmente,
i cpedi inventar autores, amplar conj ]
eniosos expedientes, 1M ' amp
dejar la mayor parte del asunto a la nnaglilacxén_del 1ect.:0r. sl
JP:u‘a esto, “La Camara de las estatuas, del libro Historia universal de la
?
infamiam, es un buen ejemplo de ellos.
¢l reino de los andaluces una ciudad en l? que
T T r T ] in. Habia un
residieron sus reyes y que tenia po nombre Lebtit, o Ceuta, o Jaén H : :
ci 7h ientes o era pare entrar
 fuer ] o puerta de dos batientes ;
fuerte castillo en esa ciudad, cuy P e
7, 51 ] 7 da vez que un ey fallecia
] -4 que la tuvieran cerrada. Cada ve
aun para salir, smo para q iral 7
otro rey her [ isimo, ¢ dia con sus manos una cerradura
y y heredaba su trono altisimo, éste ana
e b 71 - ticuatro las cerraduras, una por cada
¢ fueron vemticuatro La ,
nueva a la puerta, hasta qu fi ; Bt
rey. Entonces acaecid T era de la casa redai,
Y que un hombre malvado, que no d ar
4k 2 Cf elchs T T 1T iso que las vemnitcuatro
id de afiadir una cerradura quiso g tic
adueiid del pode .y enluga : ] e s
T T ) ra mirar el contenido de aquel castiio. Elv :
anteriores fueran abiertas para e S hzyg &
emires le sj;ph'camn que no hiciera tal cosa y le escondieron el llavero de hier

La verdad es que los relatos

“En los primeros dias habia en

BN SR

it., . 153. o ety e o
;; Eg:gsgso‘gjléi%h}; universal de la infamia, Alilanza, Madrid, 1975, pp. 114
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y le dijeron que afiadir una cevvadura era mds facil que forzar veinticuatro, pero
él repetia con astucia maravillosa: Yo quiero examinar el contenido de este castillo.
Entonces le ofrecieron euantas riquezas podian acumular, en rebaiios, en idolos
cristianos, en plata y oro, pero él.no quiso desistir y abrid la pueria con su mano
derecha (que arderd para siempre) Adentro estaban figurados los drabes en metal
y en madera, sobre sus rdpidos camellos y potros, con turbantes que ondeaban

sobre la espalda y alfanjes suspendidos de talabartes y la derecha lanza en la
diestra.”

“La septima cdmara les parecid vacia y era tan larga que el mds hdbil de los
arqueros hubiera disparado un flecha desde la puerta sin conseguir clavarla en
el fondo. En la pared final vieron grabada una inscripcion terrible. El rey la
examind y la comprendid, y decia de esta suerte: Si alguna mano abre la puerta

de este castillo, los guerreros de carne que se parecen a los guerreros de metal de
la entrada se adueiiardn del reino.”

“Estas cosas acontecieron el aiio 89 de la hégira. Antes quetocara a sufin, Tdrik
se apoderd de esa fortaleza y derrotd a ese ey y vendid a sus mugjeres y a sus hijos
y desold sus tierras. Ast se fueron dilatando los drabes por el veino de Andalucia,
con sus higueras y praderas regadas en las que no se sufre de sed. En cuanto a

los tesoros, es fama que Tdrik, hijo de Zaid, los remitid al califa su sefior, que los
guardd en una pirdmide.”

¢) El arte del Escamoteo.— Borges es un perfecto simulador. A veces llega uno
a dudar de sus afirmaciones y opiniones extraliterarias, especialmente en lo
que se refiere a su posicién existencial.

José Ortega, critico contemporédneo, nos ofrece un interesante enfoque
acerca de las ficciones de Borges, en las que el tiempo juega un papel
fundamental en la elaboracién que de la realidad lleva a cabo el escritor
argentino.

Distingue Ortega entre: 1.— temporalidad de la conciencia; 2.— tiempo
narrativo y 3.— metafisica del tiempo. Sin embargo, su andlisis esté realizado
en base a “T16n, Uqgbar, Orbis Terturius”, lo que nos aleja del propésito de
elegir textos breves.

Mds a nuestro alcance para ilustrar estas trasposiciones temporales, es €l
relato “Enigma de Edward Fitzgerald”, el que nos conduce a los linderos de
losobrenatural, en misticas manifestaciones pantefstas, donde igualmente no
existe flujo, ni causa y efecto, ni consecuencia, ni tiempo.

“El caso invita a conjeturas de indole metafisica. Umar profesd (lo sabemos) la
doctrina platonica y pitagdrica del transito del alma por muchos cuerpos; al cabo

13 Olras inquisiciones, Emecé Editores, Buenos Aires, 1960, pp. 101-105.




de los siglos, la suya acaso reencarnd en Inglaterra para cumplir en un lejano
idioma germdnico veteado de latin el destino literario que en Nishapur
reprimieron las matemdticas. Isaac Luria ¢l Lebn enseiid que el alma de un
muerto puede entrar en ung  alma de un desventurada para sostenerla o
instruirla; quizd el alma de Umar se hospedd, hacia 1857, en la de Fitzgerald.
Enlas Rubaiyat se lee que la historia universal esun espectdculo que Dios concibe,
representa y contempla; esta especulacion (cuyo nombre técnico es panteismo) nos
dejaria pensar que el inglés pudo recrear al persa, porque ambos eran, esencial-
mente, Dios o caras momentdneas de Dios. Mds verosimil y no menos maravillosa
que estas conjeturas de tipo sobrenatural es la suposicion de un azar benéfico.
Las nubes configuran, & veces, formas de montaiias o leones; andlogamente la
tristeza de Edward Fitzgerald y un manuscrito de papel amarillo y de letras
purprireas, olvidado en un anaquel de la Bodleina de Oxford, configuraron,
para nuestro bien, el poema.

Toda colaboracién es misteriosa. Esta del inglés y del persa lo fue mds que
ninguna, porque eran muy distinlos los dos y acaso en vida no hubieran trabado
amistad y la muerte y las vicisitudes y el tiempo sirvieron para que uno supiera

del otro y fueran un solo poeta."

A MANERA DE SINTESIS

La prosa de Borges es original, tinica, generadora de una narrativa con
identidad propia, la que no oculta su respeto por quien parece esperar ya con

cierto gozo la muerte
En latinoamérica, Borges opta por lo

de un nuevo lenguaje (que la generacién posterior acabard por hacer cuajar),
Jas nuevas posibilidades de tiempoyy espacio, y la creacién de un género propio

situado a medio camino entre el cuento y €l ensayo.
Su técnica es personal y consiste fundamentalmente en hacer de la

literatura algo lidico; en saltar de lo histérico a lo imaginario; y en utilizar el
arte literario de la simulacién y el escamoteo, dejando que el lector ate cabos

s laberintos metafisicos, la creacién

y saque sus propias conclusiones.
Asi, concluimos que la preocupaci
orge Luis Borges da como resultado —muy al margen de sus opiniones y

actitudes— la existencia de una obra que le ha valido la fama (¢l la llama
“olvido™), aunque la Academia Sueca siga pensando que Borges no merece el

Ndébel.

6n sicologica, existencial y metafisica de
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BREVE ANALISIS DE LA DISLOCACION DEL TIEMPO EN EL
TEATRO DE J. B. PRIESTLEY.

Lic.ErsaserH KLEEN DE Hinojosa.

LA TEORIA QU
" prov()cau‘%aE ;IOS OFRECE PRIESTLEY en cuatro de sus piezas es interesant
Hisecksr™ di I- pesar de que el autor separa la primera “Ha lle ado‘ :
deligros” “El?s otras tres que llama “Tres piezas sobre el tiempo”: §Es un
&iie s d‘e’”P" J d["‘ Conway” y “Yo estuve aqui una vez”, no poden;os mqmm
a dentro del mismo tipo. E Y Sl

s . En estas obras, se alej
tiempo que 3 , 5S¢ aleja del concept

PO que tenemos y lo presenta con nuevas facetas que ajlgunos de ncl))sgtfssl

hemos experi

rimentado en alguna :
cio. : ocasioén y a :
confusién o incredulidad. y ante las cuales hemos sentido

“ESQUINA PELIGROSA”

Presenta un “ i E
stk ]OSCOZﬁ en .el tempo™; o sea la posibilidad de que en cierto
i ;e . personajes pueden escoger entre dos alternativas. Fl corte
g zscu(:h : Zn fl:sta obra, en el momento de interrumpirse el drama
ke ol nl 0 J0s personajes, en el radio. En el primer acto dice 1
e ge..c_Cuantas escenas perdimos?” Sigue el drama hasta lle ;
it : ;ajlta de n}usu:a, una cigarrera, causa del desarrollo deg :liar
, conocer la verda i
B dera personalidad de cada uno de los
Al mismo tiem 1
po, se discute la validez de 1
e zde la verdad, en lo que pue
exp}()m iJencEaal, al derrumbarse el mundo de todo l;n grugo dI; f:e i
conocer t 3 cosas que hubiera sido preferible no remover Es ¥ e
s gr oda la verdad. Stanton dice a este respecto: e Gk
; :
nol;,;:] taels( .lt;m salun?able como resbalar mientras dobl
l6metros”. En el tercer a i
oV : cto, Freda dice: “ i
o Mo $ e: “... y Robert dice
il s ius;oncs. Yy que eso lo ha ayudado a vivir”. L?lego amar al?que %
ot qué no la dejaste en paz entonces, en lugar de ponerte a cl i
erdad toda la noche como un necio?” g
El mundo en el fan vivido,
que habian vivido, ya no exi
j e , Y existe, ha quedado destruf
nocimiento de toda la verdad. Se retoma el tienr?po en el mottrr‘;“d0 s
ento en

“ >
Pienso que decir la
amos una esquina a
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