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;Para qué evocar dos instantes tan desolados? Rosario destapa Ia
cafieria infantil y adolescente para que drene el dolor y deje de olera
pasado. Reconocer el derrumbe de “la casa que no supo retenerte” e
aceptar el propio, en ese momento. Ella evoca porque ha olido el presente,
y ha imaginado el olor del futuro.

Porque Rosario no es ajena a la realidad de su presente, desea
registrar también un hecho oficial recordard “lo que no hay, huellas
cadéveres”. La nueva memoria serd la luz que desenmascare a la noche.
Ella concatena oscuridad y violencia para subrayar la complicidad de la
coche en el crimen:

La obscuridad engendra la violencia / y la violencia pide oscuridad / para
cuajar en crimen. (p. 287).

Rosario compara el efecto del arma homicida con el de un
relampago: rapido y destructivo. Para la memoria oficial es inttil buscar
los muertos que no han muerto:

La plaza amaneci6 barrida; los periédicos / dieron como noticia principal
/ el estado del tiempo. / Y en la televisién, en la radio, en el cine no hubo ningfin
cambio de programa, / ningin anuncio intercalado ni un / minuto de silencio enel
banquete. / ( pues prosigui6 el banquete). (p. 288).

El compromiso de Rosario con sus lectores es mostrar c6mo 8
quiso borrar la memoria al barrer la plaza. La memoria oficial es una
sepulturera; la nueva memoria, desenterradora. Pero ésta no es ese tipo dé
memorias que desocultan la verdad para renacer el rencor. La nueva

memoria no responde con agresion y amargura. Su intencién e |

conciliadora sin dejar de ser imperativa:

Mas he aqui que toco una llaga: es mi memoria. / Duele, luego es verdad
/ Sangra con sangre. / Y si la llamo mia traiciono a todos. / Recuerdo, recordamos.
/ Esa es nuestra manera de ayudar que amanezca / sobre tantas conciencia
mancilladas, / sobre un texto iracundo, sobre una reja abierta, / sobre el rost0
aparentado sobre la mascara. Recuerdo, recordemos / hasta que la justicia se sienfe
entre nosotros”. (p. 288).

“Recuerdo”, memoria individual y #Recordemos”, memorid
colectiva, se han integrado en una sola. Ya no habra quien olvide, aunque
se lo proponga. Quien olvida, muere.

|
|
|

“LOS CORRIDOS. VOZ DEL PUEBLO”

Lic. Aracely Jiménez
Catedratico de la Facultad
de Ciencias de la Comunicacién

1.1 Antecedentes

: En lo_s tltimos afios se ha visto una proliferacién del corrido en Ios
n}edxos maswos- de comunicacién, prensa, radio, televisi6n, inclusiv
videos que persiste a través del tiempo en nuestro pais y en ’la frontere
norte, porque el corrido es expresién del pueblo, a mayor crisis, ma oErl
tendencia a expresarse a través de ellos. Considero que este género ’musiycal
altamente difundido est4 sufriendo alteraciones en gran medida por el
y abuso' netamente mercantil, producto de una economia consurr:ﬁsta ESO
g;rsoe;na]:s y vaecesidades que el pueblo cre6 y que son una eIaborallcigr?
inter;z;es (;!ex:l;\o, ha_n sido tergiversados y en ocasiones alterados por
it d! su origen. P(.)r éstas y otras razones, creo prudente hacer

0s diversos sobre el corrido. En esta ocasién me propongo un anélisis

g S

e Andrés }.ienesterosa en su libro Espuma y flor de corridos
& OSicnanos‘ consudera} que el corrido juega un papel fundamental en la
crasia del mexicano. Este mismo autor sefiala que el corrido en la

lidad, no representa, en todos 1
£ 2 0s C
que naci un canto épico. asos, el papel fundamental para lo

12 Caracteristicas del corrido

e El corrido tiene carécter épico, lirico y narrativo, es producto de la
oy vl n popular y muchas veces anénimo. Tiene gran éxito entre la gente
€ en estas obras, hazafias increfbles, tales como los corridos de la
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Revolucién. Ejemplos: Las esperanzas de la Patria por la rendicion de Villg, E|
cuartelazo Felicista, La toma de Zacatecas o civiles como el corrido de Diego
Rivera.

Henesterosa, autor de este dltimo, explica cémo John Reed, en
Meéxico insurgente, fue testigo del nacimiento de un corrido, después de
aquellas bravas acciones de Francisco Villa y su creacién casi instantinea.

“Una noche, dice John Reed, sorprendi6 a unos soldados en

cuclillas, la cobija colgéndole los hombros y las llamas de una hoguen |
iluminédndoles los rostros obscuros y sencillos, componiendo lo que & |

llama la extraordinaria Balada de Francisco Villa, mientras que unos
componian una cuarteta, los otros la mirada fija en el suelo arreglaban la de
su turno. En unos cuantos minutos el corrido se habia compuesto y los
soldados lo entonaron.” (Henesterosa, 1977: 15)

El mismo autor nos explica el caracter anénimo del corrido en los
siguientes términos: “La condicién de anénimo que persiste en el corrido,
permite que el pueblo lo vaya transformando, agregandole o modificando
circunstancias para acomodarlo a distintas realidades, ya que el corrido &
realista, dice Henesterosa, puede, hasta cuando inventa, manejar una
‘realidad ideal, algo que se anhela, una mentira que es imagen y
anticipacién de una realidad.” (Henesterosa, 1977: 16)

2.1 Fl arte como cosmovision traducido en canciones

En el mundo sonoro estan inscritas muchas cosas, la historia delos
pueblos, la cultura en si se funde en gran parte, en notas musicales
instrumentos de cuerda y aire, sonidos que nos llevan a latitudes lejanas
que llegan a nosotros cargadas de historia y geografia; musical resonanci
que nos sittia en los tiempos precolombinos, lenguajes entrecortados d

culturas dispares, que unidas por la costumbre impuesta de los afios, y p* |

la peor de las conquistas fratricidas, a veces, descubren el quehacer dia
del hombre del pasado y del presente reducido todo esto en tradicions
multicolores, que guardan con un celo inquebrantable, creencias, vivencis
formas de ver el mundo, dimensiones diferentes que a un tiempo

presentan ante nosotros la cosmovisién de un pueblo de origenes distini
fundidos en un todo que Illamamos historia, traducida en canciont
corridos, cultura popular, mezcolanza de pueblosy origenes que cantan |

197

mitos, las creencias, situaciones que retratan en v i :
erso la vida colo
nuestro entorno. quial de

Desde los “cuicatl in xoxchitl”, versos floridos de los aztecas, hasta
llegar al corrido en nuestra regién, encontramos la historia traduc{da en
verso que confunde la realidad con el mito, con el rito apoca]iptict; de
rituales de antafio, otrora cometidos por cuestién religiosa hasta 1
problematica de la tierra en que nos toc6 vivir: el norte. ;

Hay que descifrar el mundo a través de los lenguajes, y en el arte
los encontramos todos. La forma en que nos apropiamos del mundo y que
lo hacemos nuestro, es el camino que habremos de seguir para

reencontrarnos con las realidades humanas
oo : que, plasmadas en el
la historia, tornan valioso el estudio del corrido. verso de

Y en este caminar el hombre se topa con el ;
manuscrito hecho cancién, hecho historia, pre’tsado impi;tge;\;];;?e Przlzi)l::;
y causas, que nos ayudara a tener una cosmovisién mas amplia del sentir
del cor.ndo. El lenguaje, la expresi6n verbal, escrita, abarca y contiene otros
lenguajes que se descubren como contenedores de la vida en su conjunto.

A través de la conservacién del lenguaje sonoro, también se fueron
preservando otros lenguajes. Y asi, las estructuras sociales, costumbres

creencias, formas de vivir y de ver
el mundo, fueron mantenié
través del tiempo. : o Gt

Nuestra miisica es un lenguaj i eti

. je social y poético que retrata la

1E;l'ealmlad y la' recrea, donde encontramos en lo profano y lo religioso, toda
problemética que se refleja en una sociedad. ’

ia Pero al habl'ar .de cosmovisién en el arte, hablo de realidades vivas
i3 i:j;enos fen movimiento, universos de paisajes, montafias, rios, tierras,

= multlcolore's sacrosantas y profanas, lenguaje diario que contiene la
antigiiedad actualizada, hecha vida diaria.

Entx_)’nces me pregunto: ;Qué es el-arte como cosmovisién o
Tepresentacién del universo?

e, El arte es una forma de conocimiento como decia Levi Strauss. El
Te para vivir y sobrevivir en el mundo, tuvo que asimilar lo que le
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rodeaba y darle explicacién, para asi I:ranqui]‘izar ese mujlndo interno de |
cuestionamientos que le inquietaban. gPor.que estaba alf‘u, f;n (e:sealmundn
que le resultaba salvaje, inh6spito y agresivo para su v1da.’ % 1; erala |
razén de su existencia? ;A qué se debia si estancia en e'el., esde los |
primeros tiempos se cuestion6 y respondi6 a sus proplasl prsfc;unm ‘
dandose las razones para su estadia en ese mundo que todos los dias en
nuevo.

Tenia que tener sus propios significados y Fomenzé a t?;phcarse;l la
vida. Se apoder6 del mundo a través de su 1engu'a]e, la expresion ver_d ¥ |
escrita, que son los portadores de otros lenguajes, expres;zges, s:i:um 0,
ritmos, movimientos corporales, hasta llf?g?r a la pa ﬁra, anz;::
vestimentas, cuentos, creencias, historias, noticias, suces‘,o.s, red anes, enblo
realidades humanas, dieron como resultado_la cos’movmlén e un p}:;eeCha;
su historia, su geografia, su cultura, su psu:ollogia, sus c:sznr:ﬁma.en i
ritos y consejas, el pasado y el presente convertido e.:n un a((:i e (}0 Cum,m]
testimonio, en canto. Toda esta visién nos da el 51gmﬁc‘a (6] sz::;lm i :
nuestro entorno actual. Pero mis conceptos no seran vmt?s g
través de la parcialidad de las ciencias, ya que esto estaria un comp
entendimiento de él.

La actividad artistica no tiene su soporte exclusivamente en la
técnica sino en la creatividad y el genio del hombre.

2.2 Cultura popular

Tal vez el concepto de ‘cultura popular’ tienda mFencm‘;mﬁ:nete 1;
suprimir la discusion que desde siglos siempre se ha n:lan:rfesta at:a .
diferentes clases sociales y sus exponentes. Ya que r.rue_r::1 asdp =
cultura es un elemento que contiene en su esencia, la i e.':ld Z g
espiritu de una manera consciente; ;l))or ﬁ:rcln L:a\cl(c)loeu:l Czl;hle;\h; .

ra en torno a todo lo que el hombre ha logra
fl}:ai:lupo. Por lo tanto, me apego a la idea 1de cu::;ra; ecoslirll‘og:lna rf;:;fm P:ii

icaci6én colectiva que mantiene elemen ! 'E
;(;I;‘:i presente y satisfacer necesidades humanas de t.oda m(:;l\ir?an ; |
sentido, al hablar de cultura como conciencia colectiva se; N t
hablar de folklore. Por lo expuesto anteriormente 51:?1 ver: e,
riguroso que es marcar los limites y fronteras entre cultura popwiat, &

popular, folklore y tradicién.
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La cultura popular es el saber apreciado por el pueblo, es todo lo
que envuelve al hombre y lo hace participe de una identidad social
colectiva y regional. Para convertirlo en actor de su entorno a través del
mundo interno y externo. Por el camino de esa cultura popular, se llega al
Folklore, ya que al hablar sobre él se observa un conocimiento general de
una ciencia popular que delimita por costumbre ciertos arquetipos de
nuestro mundo nacional. Por ejemplo, el charro, las charreadas, las corridas
de toros, los mariachis, las serenatas, etc., los que vamos reconociendo
como figuras representativas; todo un mundo que dibuja al mexicano como

tal

Diré también que es la mitologia popular y cotidiana la que
delimita nuestra idiosincrasia y y nuestra identidad como mexicanos y
enmarca los estereotipos que continuamente se darin en toda nuestra
historia: el macho mexicano por excelencia, el valiente, el borracho, la
muerte, Xochimilco, las trajineras, hasta las pinturas de Orozco, Dr. Atl,
Rivera, Siqueiros, pasando por las calaveras de Posadas hasta las
caricaturas de los Supermachos, Kaliman, Los Agachados.

Mundo paradéjico, el miedo a la muerte transformado con frases
como “la vida no vale nada”, o el dia de muertos como
foda la Repablica Mexicana. Tin Tan, el pachuco del cine mexicano y
Cantinflas y el peladito mexicano, el teatro de carpa y Medel, el chachach4
¥ Resortes, el mambo y Pérez Prado,. ritmos y personajes que nutren la
memoria cinética del México nocturno. Ferias, peleas de gallos, el Gallo
Giro, Luis Aguilar, las cartas, las imégenes representando los iconos tan
conocidos, el Ixtla y el Popo en la lejania del horizonte capitalino, El cine
mexicano con su imagineria, que, gastada por el uso que le da Televisa,
impone los moldes costumbristas de nuestro modo de ser; Maria Félix y
Jorge Negrete, Pedro Infante y Andrés Soler, mitos del especticulo
colectivo que ya forman parte de nuestra historia nacional, Pedro
Armendariz; en “Los tres alegres compadres”, Tongolele, Rosa Carmina,
Nifion Sevilla, las rumberas del centro nocturno capitalino de una época de

oro, hoy casi de papel. Hombres y mujeres que alimentaron la historia de
una época del cine y el folklore nacional.

en Janitzio y en

Los caifanes, México nocturno, diferencia de clases, mercado

Popular en decadencia. Ademas de arquetipos que describen la imagen del

hombre de campo, “All4 en el rancho grande”, Tito Guizar; iméagenes que
fueron dibujan

do el caracter del hombre de campo, asi como el de la

tudad. Personajes de historia, de cuentos y leyendas. Pedro Paramo y Juan
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Rulfo, que marcan y son marcas de los rasgos venerados y aceptados por
nuestra idiosincrasia nacional.

Personajes que, a fuerza de repetirse constantemente en nuestro
entorno diario, marcan un folklore por excelencia... Poco a poco se dibuja el
origen y a él se vuelve; indio ladino y abuso de autoridad. Canaima, mujer
fuerte e indomable de pasiones inconfesables y obscuras, Dofia Barbara,
més la bondad hipécrita y mezquina con caracteres de santa de domingp,
Dofia Perfecta, con Dolores del Rio, religiosidad sin limites. El Indio
Fernandez, ojo alerta que relata un México que ya se fue; Gabriel Figueroa
que retrata con certeza la realidad del México de todos los dias; el charro
alegre y siempre fiel a la autoridad paterna, Pedro Infante en la Oveja
Negra, o padre autoritario de todos los dias, Fernando Soler en la misma
pelicula del cine de oro mexicano, Sara Garcia, la abnegacién hecha mujer;
rio de lagrimas que marca las arrugas de una viejecita buena, pero muy
autoritaria, mujer del norte y del centro, o el borracho parrandero y
jugador, caracteristicas fundamentales del hombre a carta cabal. Pedro
Armendariz en “Juan Charrasqueado”, México que se repite, celuloide
revelado, Pedro Infante y Jorge en “Dos tipos de cuidado”, eso también es
folklore. Y por qué no seguir con las esquinas de cualquier calle del centro
de la gran urbe, nos sale al encuentra Kaliman, Super Barrio, y hasta el
Santo y He-Man. La China Poblana, Pancho Villa, Maximiliano y Carlota, y
hasta la Diana cazadora lanzando su flecha al aire como diciéndonos
pa’donde est el norte; Los Indios verdes y Garibaldi con su verbena
singular trasnochadora y sedienta de una aventura méas. Pero eso no es
todo, Palacio Nacional, 15 de septiembre, el grito con olor a p6lvora y a
humana muchedumbre, rehiletes fulgurantes, artificios de colores, cita
anual transfigurada en Hidalgo, patriotismo, pretexto trasnochador...
soledad acompafiada de Octavio Paz y su “Laberinto de la soledad”,
peladito sin madre con afioranza de origen, rabia convertida en lengua que
todos recitan a diario. Méas seguridad ferviente que a todos une y enaltece
respeto sacrosanto, el doce de diciembre, fervor patrio y religioso al
unisono, es el simbolo perfecto, la imagen Guadalupana que nos espera én
Diciembre siempre con sus brazos abiertos para nosotros sus hijos, Maria
Victoria, Lola Beltran, el Mariachi Vargas, Televisa, Bronco y los corridos,
Mafianitas de Nostalgia, promesas de algo mejor; pero también existe la
otra cara de la moneda olvidada, Salén México, El Tenampa, y el trago qué
lo acompatia, ritmo que inunda la fiesta de algtin lugar alejado, zapatito de
pulsera, piesito y paso menudo, en si bemol por favor...
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Considero que las series de imagenes miticas aqui vertidas, son
giemplo del folklore que envuelve a nuestro pueblo.

2.3 Arte popular

Hablar del arte popular no es tarea facil, todos consideramos que el
arte popular es la creacién en forma sencilla y artesanal de objetos hechos a
mano por el pueblo, incluyendo su creacién y concepcién muy personales
con influencia de su regi6n. Sin embargo, la Enciclopedia de México amplia
el término diciendo: “El arte popular comprende las artesanias con intencién
artistica y la arquitectura, la pintura, la escultura, la muisica, la danza, las
leyendas y los mitos peculiares de cada localidad. En ocasiones se le llama arte

falk;(frﬂco, arte etnogrifico, arte in situ y avn, arte indigena.” (Enciclopedia de
Meéxico. Tomo 10, 1977: 872.)

En nuestro pais se comienza a hablar de arte popular en el afio de
1921, cuando el Dr. Atl (Gerardo Murillo) mont6 la primera exposicién de
arte popular, festejando el centenario de la Independencia de México.

Es la primera vez que el Estado le da importancia a tal vocablo, y
con €l todo lo que contiene, pues es cuando cobra vida en el discurso
oficial. Fue José Vasconcelos quien, siendo Secretario de Educacién Publica
(1921-1924), realiz6 un gran labor de difusi6n cultural, de rescate del
patrimonio del pais por considerarlo patrimonio nacional, y asi redescubrir
nuestros origenes indigenas. Sin embargo, es cuando comienza la
verdadera problematica, para poder delimitar qué es el arte popular y, con
ello, qué es la cultura popular, pues cada Administracién la propone y
considera de diferente manera. Dado que mi interés se centra en el corrido
como arte y cultura popular, me apego a la posicién de Guillermo Bonfil
Batalla, quien considera que: la cultura popular es una manifestacion viva del
pueblo, todo un fendmeno en movimiento. (Quijano A., 1994)

Dice Alvaro Quijano, que en México se comienza a hablar de
Clllltura popular cuando hablamos del teatro de revista, la carpa y la
lystorieta, (Quijano A., 1994). Sin embargo, el término abarca muchas mas
sxtu'aciones, la cultura popular va més all4, no s6lo se trataba de rescatar un
nacionalismo o de darle forma a la idea del México de ese momento o de
conocer los origenes de los mexicanos. Enel término “cultura popular”
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encontramos otra serie de manifestaciones que nos hablan de un quehacer
popular, de un arte popular en si.

La cultura popular es otra cosa, es la representacion hecha arte de
toda forma de manifestacién que tiene su ancla en la realidad que
circunscribe al ser humano, es hibrida y esté llena de sincretismo. En ella se
encuentran todas las formas de las artesanias tradicionales, la pintura, Ia
alfareria, los textiles, los juguetes de madera, las pifiatas, las mascaras, las
calaveras en los dias de muertos, los altares de ofrendas, los dulces, las
frutas cristalizadas, los nacimientos de barro y otros materiales. Los
adornos de barro, al igual que lo que vemos en los mercados populares, y
que s6lo ahi se venden por ser de manufactura netamente popular.

Eso es lo que se ve, un conglomerado de cosas, mas inclusive hasta
lo que se come; pero hay otra faceta de las culturas populares, la que se sale
de los tianguis, de los mercados, la que se encuentra en las alamedas_d.e‘las
grandes ciudades, en el centro, en las calles, en las bardas de los edificios,
afuera de las escuelas, la cultura urbana, las pintas en los bafios y en los
camiones que circulan por la gran mancha urbana de nuestras ciudades
grandes y pequefias; la otra cara de la moneda, la que se canta en las
alamedas, la que se toca en las bandas en tiempo de los desﬁl_es, los
graffitis, el lenguaje de las bandas, la vestimenta para fiestas o_velfmos, los
murales en los grandes edificios, las luchas por las ideas publicitarias en los
grandes anuncios luminosos, las verbenas de los domingos, los conciertos,
lo que se vende a grito abierto por otra clase de voceadores, y 'hasta las
palabras groseras y gastadas, al igual que los dichos, las supersticiones, las
consejas populares, las leyendas, y, (por qué no?, los cantos testimoniales
de los rituales religiosos, las fechas en que se venera a algin santo
particular de algtin barrio o regién del pais, las fiestas a la Quadalu‘pana, y
hasta lo que se edita, que mantiene un cierto tiempo su influencia en el
alma de la gente.

Pero volviendo a la cultura popular, nos encontramos con la
msica como es el corrido. Pocos fen6menos sirven tanto de vehiculo de
expresién como es este canto popular. El canto popular, e‘l .corrido, que
formado de lenguaje contiene a otros lenguajes, las tradiciones hechas
miisica, hechas verso, recordando el pregonero de las ciudades y los
pueblos; nos encontramos con los miisicos en las calles, tocando de puerfa
en puerta las antiguas canciones de nuestro pueblo.
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Asi los escuchamos en los bares, como en las fiestas de alguna
familia que algo quiere festejar, nunca faltara la mdsica, como el corrido
que pasan de boca en boca, de generacién en generacién, y que se van
fransformando constantemente, pero que guardan de igual manera, el
espiritu de la gente y sus origenes.

Por lo que he citado anteriormente, considero que el corridista es
un artista, es un creador, continuador y catalizador individual y colectivo
de la cultura popular. El hacedor de corridos igualmente crea y recrea los
sucesos populares en sus textos.

El arte también es popular por que el artista se recrea en la vida del
pueblo para hacer sus creaciones. De hecho, se han perdido los linderos
entre el arte culto y popular, siendo este tltimo el que invade los museos y
el que impera entre las masas. Es un reflejo indiscriminatorio de todos los
sucesos de un pais, e incluso de sucesos que cruzan las fronteras.

Guarda y retrata todos los acontecimientos, los fenémenos sociales,
yademés se nutr del vivir diario. Cambia constantemente, es heterogéneo
y permeable, mantiene las sociedades y los pequefios grupos humanos que
a fravés de €l perviven y reciclan constantemente, los valores de esos
pueblos y paises. si resguarda y mantiene su identidad.

En esa misma forma, el corrido que siempre es popular es un

reflejo de lo que contien un pais. porque el artista se recrea en la vida del
pueblo para hacer sus creaciones.

Considero que la actividad artistica tiene su soporte no sélo en la
téenica, sino en la creatividad humana y en el genio del hombre. Asi, el
artista popular recrea diario nuevas creaciones para el mundo. La cultura
popular nace en funcién de la vida misma y del gozo o del dolor de vivir;
de las experiencias que el hombre experimenta a diario Y que, en su afan de
fijar los sucesos que vive, crea y plasma en el arte, su ingenio o historia. La

cultura popular en si, no es mas que el reflejo del vivir diario del hombre y
Suentorno.

No se puede perder esta cultura porque esté respaldada por eso,
Por ser popular; las raices de las que se nutre perviven desde siglos, y se
fansmutan y catalizan el sentir colectivo que flota en el espacio de las
grandes ciudades, como en las pequefias. Ahi es donde se nutre y se




transforma nuestro arte constantemente, convirtiéndose en cultura
almacenda por siglos, en un saber colectivo y general.

2.4 El folklore como conciencia popular

Si se analiza el concepto de folklore, des@g una persplecn{::; solcml,
se encuentra que es: “Todos los mitos, consejas, tlradmones delas 1 abl C:;If ases
populares. La llamada sabiduria del pueb'lo, considerando com; pz:{e Igs musﬁ;:;:
casta, tribu primitiva, los miembros mds simples y menos educados de
cualc;uier poblacién” (T. Mufioz y Medina E. | Calvo, 1963: 126)

Ademas, dentro del concepto del follldore, el elemfenfo :)e ;a
tradicion, es que es el camino para Heggr alos origenes y (:0r10;:81111:11¢=t_»:I disd d:
un pueblo: Como dice atinadamente Maaftﬂfa Chavalier, La nfg;;; a
es tan grande que ni Cervantes la desperdicio. (Chavalier M.,

Para hablar de folklore hay que hablar de tra@iciéf\, entendiepfi’o

or tradicién el término desde el latin traditio: “Comunicacion o trcfnsmmsrton

ge noticias, costumbres, doctrinas, noticia transmit_idg de un hecho anﬁgu;), e dg

hechas de ’generacicin en generacion.” (Nuevo Diccionario: 1420, Enciclopeda
Tlustrada, 1960: 1420)

La tradicién estd hecha de lenguaje, un hecho !ingiiisﬁcolcomo tal
es contenedor de otros lenguajes. Todos estos hechos, actos, Ierlgua}les
corporales, comportamientos, ~consecuencia del : prlc:{notr dg{;grlu:z}z

. istori los actos del hombre: “La tradici
contenedores todos de la historia de : 1 e
] tramos no s6lo la accin de transmitir algo,
antigua es la oral y en ella encon acc i b
iti : la tradicion en sentido obj i
“algo” transmitido de ese modo: E
fznsigfiente la tradicién es por naturaleza tanto un acto de habla, sea en lenguay
verbal o no, como un mensaje.” (Pérez Martinez H., 1989)

La verdad de la tradicién se refuerza er}, si misma;_ es u;xa g?r::h;
de la verdad como lo sefiala Abbagnano: “La h.e'rencza Ia:i ;‘;l:; oy
transmision de creencias y técnicas de una a otra generacion. i;l i gt 1
filosofia al apelar a la tradicion, implz‘ca el recotzqc’lmtent? z e
tradicion misma. Desde este punto de.vzstf’: la tradicion resu1;a62.nl 1g4 g
verdad y a veces la tinica garantia posible.” (Abbagnano N., :

. . 0'
Se dice que la tradicién es todo lo que transita a través dtz.lI :?llzéar
a través de las fronteras, no importando las distancias. Por eso, p
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al folklore tenia que hablar de tradicién. La tradicién estd contenida en el
lenguaje, y es el lenguaje la principal herencfia del hombre, con él
manifiesta su identidad, su cultura, su bagaje histérico, y su manera de
visualizar al mundo, de conceptuar la realidad, el lenguaje contiene e
mplica tradicion, origen ancestral, identidad, cultura, creencias y

costumbres que nos contienen. Por eso al hablar de tradici6n, llegamos al
folklore.

El folklore, segtin el Diccionario de la Real Academia
gs: “El conjunto de las tradiciones, creencias
(Menéndez P, 1956: 629)

de la Lengua
y costumbres de las clases populares.”

Pero el folklore va més alla, se encuentra en todas las clases y no
hace distincién alguna; no importa a qué clase se pertenezca, el hombre se
encontrard inmerso en él. Este se encuentra en la cultura misma, en ella
tiene sus raices, no importa la clase social a la que pertenezca, instituciones,
comportamientos, costumbres, creencias, etc. Desde mi perspectiva, el
folklore une y engloba al mismo tiempo que discrimina todo lo que en él se
encuentra y lo que a él pertenece. Para hacer en todo caso una distincién
habria que plantar, por ejemplo, una diferencia entre lo popular y aquello
que pertenece a las clases altas, pero a fin de cuentas, igualmente folklore.

Cuando se habla de estas dos clases de folklore, el perteneciente a
las clases altas, Mester de Clerecia, y el perteneciente al pueblo, Mester de
Juglaria, se nos obliga a hablar igualmente de lenguaje tradicional, y es ahi
donde encontramos las diferencias de género en el tema.

Como dice Mercedes Diaz Roig: “Para Menéndez Pidal, el pueblo
moldeaba los textos recibidos hasta darles un estilo propio, el estilo tradicional,

pero segiin podemos ver, tanto en los textos antiguos como en los modernos, este

tstilo tradicional estd muchas veces salpicado con creaciones de otros estilos

Populares y aun cultos. ; Cémo entonces distinguir los textos tradicionales de los
tibridos? Por supuesto que es una cuestion de d

osis. Asi decimos que un texto es
itadicional cuando tiene una dosis mayoritaria de este estilo y semivulgar o

semiculto cuando la tiene de otros estilos. ”L(Dt’az de Roig M., 1989: 126)

Por eso es que se puede hablar de diferentes clases de folklore.
0 lenguaje esta impregnado de folklore, éste se encuentra inmerso
@ laliteratura tradicional, la cual aprendemos desde la infancia. El folklore
%t junto con el romance en los cuentos narrados de padres a hijos, de

Nuestr




buelos a nietos, en los juegos y canciones infantil‘es, comolc-al viejo juegoy
2a11::021e Mambl:ﬁ, romance de origen francés del siglo XVIII:

MAMBRU

“Mambrii se fue a la guerra”
Mambri se fue a la guerra,
do, re, mi,

Mambri se fue a la guerra,
no sé cudndo vendrd,

do, re, mti, fa, sol, la,

no sé cudndo vendrd.

(Henriquez Urefia P., 1984: 38()

i infancia de
Muchos juegos con cantos infantiles forman pflrltesd;flraanu;feis .
] i como los romances espaiiole -
los mexicanos. Tan antiguos na o
llegan hasta nosotros a través de una tradicion oral viva

Asi, el lenguaje tradicional, es raigam.bre de rlbtc:lsl;1 ;rriesn;liilﬂ
relatos. Lo mismo que de sustratos de antiguas costun i
s ige se observan en lalirica popular, que pasara lueg e
Susteo ggfl:girido como el Romance a Marbella o el Romance de Delg
par

uno de los mas antiguos de la lirica castellana.

“DELGADINA”

Delgadina se paseaba
por su sala muy cuadrada
por su sala de hilp de oro
que su pecho reﬂejai:fc?.

Llegd su papd y le dijo:

-Yo te quiero para una dama
-Ni lo quiera Dios, papa

ni la virgen soberana,

que es ofensa pura‘Dzos

y también para mi mama.

(Henriquez Urefia P., 1984 366)

El romance se presenta vivo en 1
canciones, leyendas, refranes, etc. Siendo e

tras
la lirica popular, en .r,mes
pueblo el que va asimilando
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reforzando desde la infancia los elementos de lenguaje culto y vulgar que
son parte ya de nuestra cultura diaria.

Dice Mercedes Diaz Roig que una de las caracteristicas del lenguaje
tradicional es: “El nivel del lenguaje mismo utilizado en Ias composiciones
tadicionales que se pueden definir como de tipo medio, que guarda un equilibrio
entre lo culto y lo vulgar, el lenguaje de uso comiin en su nivel mds alto,
comprensible sin esfuerzo para todo el mundo, por que tiene sus raices tanto en lo
conocido, como en los sustratos culturales formados por la literatura tradicional
Lalirica, la cancidn narrativa, el cuento y el refranero estin hechos, en prircipio,
con los mismos elementos; el oyente va asimilando desde nifio, estos elementos; que
s esfuerzan durante toda su vida por el contacto frecuente de con uno o varios
gemeros tradicionales.” (Diaz Roig M., 1989: 126)

Pero, ;qué es el folklore en si?, ¢c6mo lo aprendemos?

Se puede decir que el folklore nace en todas partes, en donde se
encuentre lo humano, las costumbres, las creencias de un pueblo, sus
canciones, sus ritos, leyendas, mitos, misterios que encierran valores y
modos de vivir, todas las formas que el ser humano use para asirse al
mundo que le circunda , el pasado inmerso en el presente, circundar el
pasado inmerso en el presente, todo lo que le de sentido y razén a su vida

desde las creencias y sus festejos, las formas de vestir para fal o cual
ocasion.

La etiqueta para vivir en armonia con el otro, ritos en sus
teligiones, mitos y creencias, manera de preparar los alimentos, férmulas
para atraer la buena suerte, dias de guardar luto o festejar la vida, lugares
que venerar, imagenes que respetarr y llevar en procesi6n, colores qué usar
tudndo y en qué lugar determinado, todo lo que sencuentra en nuestro
diario vivir para darle un sentido a la vida, nustras formas de pensar y
conservar el mundo mitico ancestral que contenemos y que nos contiene.,
Nuestros origenes miticos y religiosos, todo de alguna manera esta
tontenido en el folklore. De hecho hay que admitir que es el folklore el que
1os contiene a nosotros, el que marca las fechas de nuestro calendario, nos
fiene cautivos y en la mayoria de las ocasiones vivimos de él, con él, para
Preservarlo y preservarnos al mismo tiempo sin‘siquiera darnos cuenta.

‘ “El folklore se transmite de una manera subconsciente y se aprende de
Qual modo de una forma casi intuitiva y a base de imitacién. O sea que el folklore
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(4

. ; 3 i
simple y sencillamente alma, intuicion, sentir y expresion espontanea de un
pueblo.” (Herrera F., 1992:175)

Hablo de una conciencia popular como smérm?go d::0 ézﬂtzig, 11:

al se encuentra en cualquier pueblo, tribu o nacion, ode, S
i en la conciencia colectiva de los pueblos del mundo. s

ef‘co-ntranlf}gs ¢ es acufiadi en Inglaterra en el ario 1846, por Willyam ]gr n ims

terTﬂan.fO m;lamamiento para que se recogieran todos los usos, costum ;s., ;1 05,

ZZ:;sgiﬂJz:s baladas, proverbios, etc.; de tiempos p}f:ados para Gs:miimym o‘ﬁo};

: ’material reunido por los ermarnos G
Zgzzfz:lisdtzss.”Cfgncilclopedia Internacional de las Ciencias Sociales, Volumen

5: 20)

Estos materiales constaban de cuentos, leyendas, 0;222?;5;
i ] C
supersticiones y todo lo que diera una pista, ur]n:; ra;c:; lg;ar;e L
creencias conforme a la idiosincrasia de un pueblo. abler 4 g THE
to, se
ion y por tanto, con este concep :
habla:rax'ctlzc;sln eegn cogtu?nbre y en relaciones sociales de grufpcljlszl y esul;ﬁggn
SeIlnl::?ral y geograficamente unificados. Para hablar de folklore,
cu

existe el término Folk.

Podemos citar el término “Folk Sociology. Para determinad:; j;;ﬁl:g

teamericana constituye una rama de la Socz‘ologm'que se;pz}:; Ic)o?:s o
:zrel reconocimiento de que el Fo_lkl (el Euf{)lo f:e ;1:; et::e zz; i
] las relaciones sociales. Esta estr !
imPO?’f?n:;e f‘ifegién” y subraya las relaciones Iocaltzadﬁs de los gr;pos §e¢_3§’: )i ;];s‘
co?::fafmente unificados. Término de dificil traduccién cf. Pueblo, region,
Cu H .
sociales” ( Pratt Fairchild H., 1963: 126)

i izando la

El término folklore ha sido poco ealsmilul?icilg, d};ei;)sa;:gizcai:nes /

iduri lar puedo afirmar que es el es -

Sabldmlija gopTilos ﬁ\itos, los ritos, contenidos en el folldox:iea ge -
;?zrt:frgst;ii;mes culturales, no solamente se verbalizan, la mayo

veces se acttian.

I i i y 7 el Su}ew

i : inos
i s a él. Asin
on ella nuestra manera de concebir el mundo y de asirno
c
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convertimos en actores y portadores de todos los mensajes que nos insertan
en el fenémeno folklérico como parte de nuestro devenir diario.

Somos contenedores y portadores cada uno en su medio, de textos
recibidos de generacion en generacién, que guardan mensajes ancestrales,
que forman una cultura en un rio interior de

populares. En si somos herederos de una sabidu
embargo lo ignoramos.

creencias y conocimientos
ria ancestral de siglos y sin

La literatura tradicional y folklérica estd constituida entre otros
tipos textuales por toda la linea popular, no importa su condicién, la més
afin al romancero y,por ende, al estudio del corrido.

Ahora me pregunto ;cuél es Ia esencia del sujeto folklérico? Su
esencia radica en que es un ser hibrido que pertenece a todos los mundos,
la calle, a Ia plaza, a los barrios, contiene toda una cultura interna que le
hace fécil de analizar. Dice Mercedes Diaz Roig.: “Asi pues, el sujeto
folklérico posee dos lenguajes parecidos, pero no iguales, el que utiliza
para Ia vida diaria y que ha aprendido del habla de los que lo rodean, el
literario que ha aprendido de muchos textos orales que le transmiten,
fambién en su entorno. Maneja ambos con soltura Y, aunque puede

mezclarlos a veces, en general utiliza cada uno de ellos en el contexto
adecuado” (Diaz Roing, M., 1089: 127).

Todo esto nos lleva a concebir al sujeto folklérico y su lenguaje
tomo el resultado de una cultura, Para Tylor: “Cultura o civilizacién en su
sentido amplio o etnografico es ese complejo de conocimientos o creencias,
arte, moral, derecho, costumbres y cualesquiera otras actitudes y hébitos

que el hombre adquiere como miembro de una sociedad” (Pérez Martinez
H.1989: 25)

El sujeto folklérico ser el resultado en si de esa sociedad de alguna
flanera se cataliza, en su lenguaje y en su comportamiento.

La lengua y el folklore siempre van de la mano y cuando menos Io
peramos nos encontramos con que tenemos algo lejano de lo cercano y
algo cercano de Io que parecia muy lejano a nosotros.

Se habla de quién es el sujeto folkl6rico y resulta que el sujeto
folklérico 1o encontramos no solamente en los menos educados y en los

Mas pobres, sino que también podemos considerar que el sujeto folkl6rico
%mos todos en algunos aspectos de nuestra vida.
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Asi pues, interpretando a Maxime Chavalier se puede decir que: ’el
folklore nos restringe y nos circunda como si estuviéramos presos en €l
(Chavalier, M., 1978).

El folklore es vivido asi por toda clase de gente y en é] también se
retrata, se refleja, pobres, ricos, ignorantes y cultos, religiosos y ateos, todos
en nuestra vida estamos inmersos en el folklore.

El luto, la muerte, la religién y sus ritos hasta el destino final de
nuestro ser espiritual entran en esta ﬁesta'del asombro que enconh:a.?;cl;z
todos los dias. Entre las fechas del calendario que nos aplaza.n para v1:ru
vida de cierta manera, y bajo ciertas normas y cncunstan;nas que 1:1 ee;;:
que se perdieran en el tiempo y, que s6lo llegando por e car.rur:zams "
tradiciones encontramos sus origenes. Muy remotos y muydf:e_ =l
nosotros, en la mayor parte de los ritos que conforman nuestro diario Vivir.

Por ejemplo, la comida tipica', las fiestas de. guard?r, arliss
peregrinaciones a un santuario determinado, la.s cregr}aai ersler:r?a s
especiales y sagrados, la forma de orary de pedir perdén, alzs Cualessé
los cantos, todo tendra en su momento, razones p_areadas por e
actaa de tal o cual manera, en alguna Iocahdac! lejana o c:e.rcanz:tlaS nuevm.}
Los regalos especiales en las fiestas _espeaales, }os ritos, Se(r)\ o
parentescos después de alguna ceremonia, y lo que ésta repre e
comunidad. Todos nos lleva a lo mism.o,. a enterarnos dednue\éa :c if;ar ¢
somos participes constantes de la tradicién que nos ayuda a eim ok
dia las marcas que otros antes que nosotros. v1v1ef0n, dejaron e imp
e impusieron como parte de su y nuestra existencia.

El folklore resguarda a la sociedad en sus costumbres y cree;mas,
tiene funcién de cohesién social, es gran evocador del pasado actuando e

tiempo presente.

Llegamos entonces a la conclusi6n, de que hablar de fo]kflore, esgz
si hablar de cultura y que hablar de cultura es_hablar. dedozt‘r)t:ebh
comportamiento que nos llevaran como consecuencia a es;ﬂgs e50 e

Idamos , en dado caso,

1 mundo y nuestro entorno. C6mo nos amo

2a§1tamos yia realidad y la transformamos, pa;ra haa:ertlis;;1 yf;:.a;:;ngz
ici i vivi ida y darle un sentido,

articipes, de ella, y asi vivir nuestra Vi .
Eompolr)tamiento, traducirlas en palabras. Palabras que a s‘:O \;izum
descifran en actos que daréan por resultado una cultura y por tzr: e
ideologia: “Un conjunto de ideas acerca del mundo y la sociedad” (
Véazquez, A. 1976: 147)
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Consecuentemente la tradicién y el folklore tienen nexos con Ia
ideologia. La ideologia que al igual que todo acto de comportamiento, se
fansmite a través del lenguaje. Pues de €l parten y nacen y a él regresan,
para estar en comunicacién continua con el mundo y enmarcan una
posicion ante el mismo. Un lenguaje que tendrd una forma de ser

representado y de nuestro derredor y de ser observados y captados por los
ofros.

Dado que el folklore tiene una de sus representaciones mas
significativas en los textos musicales y se basa en la tradici6n, trataré de
explicar lo que se encuentra a través de su estudio.

2.5 el Folklore a través de la miisica.

Analizar el folklore es en cierta medida una tarea; ardua, dado que
éste permea todas las actividades humanas; conocimientos y creencias
populares estan inmersos dentro del folklore.

“Delimitamos la etimologia de Ia palabra folklore como
folk-pueblo y lore-ciencia. Asi entendemos por folklore la ciencia o
conocimiento del pueblo” (Pardo J. R. 1981:4)

El folklorista trabaja con otros elementos dificiles de encontrar, con
elementos del pasado, como son leyendas, refranes, recetas culinarias,
temedios medicinales y canciones entre otras cosas.

Estas dltimas, las canciones en los corridos, son las que realmente
m¢ interesan, porque estdn transformandose constantemente. Es facil
damos cuenta cémo los viejos cantos son sustituidos por otros nuevos
ifluyendo en ese proceso la gente joven, con sus experiencias: pues los
viejos olvidan en ocasiones la letra completa, con su tonada o ritmo o el
Slceso que produjo la cancién. En ocasiones los jévenes modifican la
#sencia del canto y hasta su tonada. Existen canciones muy antiguas que
describen sucesos acaecidos e una comunidad, hechos, circunstancias, que
€50 momento cimbraron las bases de una sociedad y hasta cambiaron sus

Strituras. Un ejemplo de estas canciones son nuestros corridos que es el
§énero musical a investigar.
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En la misica, y sobre todo en el cforrido se encuenil:)tian tziﬂ:\lz: S];s
claves para dilucidar el origen y la esencia de nuestro tﬁl::] y ; yhumam S:
T i Tonlos tmnée ol kg deJ mincncil

ivir. Todo a

z‘al:;;i’ni‘;if;lrgslad:es:;vi;rﬂuencias. Tener una visién de eslte pro:aensq en :1;
tiempo determinado, es lo que nos da una 1de'a de las;) ;u::rllg quzli:e m:
hombre y del quehacer de su época. Lo que l._es mteresaca, e
y de lo que carecian. Por ejemplo, el _corrldo en;lxmr e
analizar y captar la realidad, al mismo tiempo que denun r.tamientos ;
nos permite en esa forma analizar ciertas cos.tumbres, compo "
histopria de nuestro pais encontrando su origen en ese genero perdido

llamado Romance.

“En la época de la conquista los soldados de} HEI:HZI‘I Cortés
cantaron el primer romance espafiol que escucharon oidos indigenas y

dice:

En Tacuba estd Cortés,

con su escuadran reforzado,
triste estaba muy penoso,
triste y con gran cuidado,
la mano en la mejilla

y la otra en el costado.

Este primer romance espafiol escrito en América, dio orailg;t:l :;:
leyenda del llanto de Cortés, a la sombra de un ahuehuete en lac

Tacuba” (Maria y Campos A. de 1962: 19)

El romance data de la época medieval. Ahi enconi:r?;noso rl;z
antecedentes del corrido mexicano, en las cortes francesas 3; e?i Cios :1:3 I
castellanas con los cantares de gestas, repre-sentados por el ofi o
juglares llamado “Mester de Juglaria” conjunto de poemas €p
constituyen la poesia primitiva espafiola.

Sin embargo, segin el autor Arn"lzfndo de Ma?a y (‘Z::::f’?sn z:l;“a

libro “Origenes del Corrido, Temas Pohtths y Revolucion i |

tra posicién con respecto al origen del corrido y considera que € g
(;u aolr)igen en los cantos prehispanicos dédndonos un bello ejemp

aquellos.
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“Todo esto pasé con nosotros. Nosotros lo vemos, nosotros lo
admiramos,
con suerte lamentosa nos vimos angustiados
en los caminos yacen dardos rotos,
los cabellos estin esparcidos.
Destechadas estdn las casas,
Enrojecidos tienen sus muros
Gusanos pululan por calles y plazas
Yen las paredes estin salpicados los sesos.
Rajas estdn las aguas, estdn como tefiidas
Yeuando las bebemos, es como si hubiéramos bebido agua de salitre.
Golpeabamos en tanto los muros de adobe
yera nuestra herencia una red de agujeros.
Enlos escudos fue un resguardo;
iPero ni con escudos puede ser sostenida su soledad!
hemos comido palos de eritrina,
Hemos masticado grama salitrosa,
Piedra de adobe, lagartijas, ratones, tierra en poluo, gusanos...
Este canto pertenece a los manuscritos en Nahuat] de la Historia de Ia Literatura

Nahuat] del sabio y erudito Angel Maria Garibay K. (Maria Campos A. de 1962:
)

Con este ejemplo nos dice el autor anteriormente citado, cOmo los
antos prehispanicos son los antecedentes de la “Bola Suriana”, clase de
corrido tipico de las tierras del Sur de nuestro pais y nos da como muestra
£l Corrido del Sitio de Tlaltizapan (suceso ocurrido el 13 de agosto de 1916) y
dice el autor “Asi se comprobard como una misteriosa herencia Nihuatl
hasta el guitarrén -{Y el corazén!- del extraordinario versero que fue
Marciano Silva” Maria y Campos A. De 1962: 21)

Un canto del dltimo siglo de la colonia dedicado a Cuauhtémoc es:

-CUAUHTEMOCZIN-

En aquella guerra

fue lchcateopan tuvo
por liberar su tierra,
tfirman que estuvo,
Aluitzol y el Rey
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Y en esa sonada

y tenaz contenida

a Guauyatital
también con gusto

el valiente Ahuitzol,
que en la triste senda
se la enamora...

Y alld en Ichcateopan

con sincero amor

la joven y Ahuitzol

se unieron en flor

Y “hay” nacio Cuautémoc
el Emperador

Por eso dice Armando de Maria y Campos: “Fresca y débil -no
timida- imitacién en su forma del romance espaiiol, apareci6 el corrido
nuestro de los cuarenta a los setenta afios de nuestro primer siglo de nacién
independiente. Lo alumbr6 la llama -el alma- de la noticia oportuna; lo
vivificé la médula de la historia y le brot6 en su propia entrana -milagro de
el acento ético, la emocién lirica ~hembra y macho
como todo en la naturaleza -; naci6 en la calle, hijo del arroyo, 0 en el
campo, fruto natural de la tierra y aprendi6 a gorjear; de cada trino hizo
una copla, ensart6 sus trinos, sus coplas en el hilo de un relato. Y se echéa
andar, noticia lirica en la voz de los troveros, tirando son en las guitarras.

la reproducci6n eterna-

Los naturales de esta tierra conservaron en su corazén el eco de los
cantantes antiguos, y llegado el momento de expresar sus emociones
llanto o alegria comunes a todos los hombres- compusieron, mitad
recuerdo de los cantares primitivos, mitad influencia del romance espaiol

mensajes liricos para exaltar a sus primeros héroes”. (Cita Maria y Campos

A.1962: 21)

principio de mi trabajo en el capitulo
eso que se refiered
lombinos, lenguaies
tumbre impuest
descubren €

Por eso es que menciono al
“E]l Arte como cosmovisién traducido en canciones”
“musical resonancia que nos sitia en los tiempos preco
entrecortados de culturas dispares que unidos por la cos
de los afios, y por la de las conquistas fraticidas, a veces
quehacer diario del hombre del pasado y el presente”.
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Don Andrés Henestr i
2 ; osa también citand i
uhiin::za]i;)alf en su libro Espuma y Flor de corridooMaexxI'f;iltl)el i
S formas mas comunes de cancid : ;
literaria netamente vernécula: cion popular, tiene
’ LY : uno de los primero
p::: Izztgmems indigenas en espafiol, confcI:rme a si :!211:12:123 uCQmpuestos
Zlunmos d’BIC(cégl acompafiamiento de varios instrumentos uS;:Z;’ esl 5
e iglesi:gclioe C;f;ja}r;lta (IZIruz de Tlatelolco, en la ﬁes;a del Pefd(,(r)!s
; 3 polito. Tiene como corri 4
o final : ido actual ité
tap'em" 13; SsuasuntodeSPEdldﬂ y en todo su desarrollo, y en la ;l;:;r;vrjte
e I\?;ees ém cﬁomdo perfecto, el primer corrido uiz(’e
B dude aYt?si :gana,gSQue en aquella época llevaba el ;\oilnbr:
: a notas del T
habitualmente acompariado”. (Henestrosa A: 197731‘1(;Ha2ﬂe EE AT

“El corrido,
una estructura

U . - A z » z
niversidad de México alla por mil quinientos y tantos llamad
amados

“Colorado, Colorado “ i
' ue v
e Landivir()i_ lene recreado en la obra (Ruscatio Mexicana

describian  sucesos  acaeci
caecidos a personaj
jes famo: :
Campeador, o el Romance de la Batalla de Roncesva]le:O R e i

Pe i
10 habia muchos otros romances como el de Delgadina, El Mal

de Amor, etc que
’ - pertenecen a la liri
tantados por el pueblo, lirica castellana, y que son igualmente

En nuestro pai i ili
pais el corrido se utiliza para narrar largas historias y

Sucesos de caracter épico,
diferentes instrumentos, d

% usan el acordeén,
sexto.

descriptivo y realista. De esta misica se emplean
o e ?tgt;erdo a la r’egi(l’)n que representa. En el norte
guitarra, el violin, junto con el tololoche y bajo

En el centro liza Jn
y sur se utiliza la marimb.

u re : ; a, el arpa, unid
mosame;otz tradicionales de la regi6n, como la guitarrri3 En Mi 01:"' : c’)tms
- en lugares de Pacifico, se utiliza Ia tambo‘ra L llC\ir?aC?n’ :

uestra que no importa el instrumento, sino o ciu: s(.:e m\tlj’ ;0
’ pretende

transmitir,




“El corrido es una prolongacién de romance espafiol. Ha florecido
tanto en la altiplanicie como en el norte de México, y ha traspasado las
fronteras con los Estados Unidos, y se escucha en cualquier lugar donde se
hable el idioma castellano”. (Henriquez, Urefia P. 1984: 361)

Lo cual nos muestra una visién particular de lo que es el género
corrido, pues a través del tiempo éste ha evolucionado absorbiendo e
interpretando una casuistica social propia de nuestra época, como seria el
narco corrido.

Por lo dicho anteriormente, el folklore en lo cotidiano, sobre todo
en nuestro pais, tiene su representante mas enfatico en el corrido.
Expresi6n representante de la Literatura Mexicana, como el romance en la
Literatura Castellana.

2.6 El Corrido Representante del Folklore.

El corrido es el gran representante de la literatura, la prensa y la
historia mexicana. Fue transmitido y conservado por medio de hojas
sueltas, publicadas por sencillas casas editoriales, como fueron las
Imprentas de Eduardo Guerrero y la Casa de Vanegas Arroyo, su
transmisién fue por tradicién oral, alcanzando entre el pueblo gran
popularidad.

Al final del siglo XIX, era material de gran consumo entre el
pueblo, que carecia de dinero para hacerse' de peridicos y ademés. la
mayoria era analfabeta. Su distribucién era por semana. No existe
acometimiento alguno que no toque el corrido, cantado y comentado.
Ejercia gran influencia en la poblacién, pues la mantenia informada de
todas clases de sucesos que se registraban. Es el gran portavoz de la prensa
popular mexicana.

En el corrido y su historia, vemos asi como en un periédico,
transitar la vida de México, pero con una caracteristica fundamental, e
detallista por excelencia y guarda y resguarda en sus cantos el ingenio
popular. El corrido viene del romance castellano, de los cantos
prehispanicos y su horizonte se expande.
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“Segin Vicente T. Mendoza, esta forma de romance fue la mas
difundida y aceptada en México, sobre todo en la regién del centro en los
estados de Michoacén, Guanajuato, Jalisco, Guerrero, Oaxaca, Puebla y
México”. (Mendoza, T. 1954: 118)

También se canta en Nuevo Leén, Coahuila, Tamaulipas,
Chihuahua, Sonora y en si toda nuestra frontera con Estados Unidos y en
cualquier lugar de ese pais en donde se encuentre un pequefio nicleo de
mexicanos. Es nuestro representante por excelencia. Incluso en esta €poca,
en que ha dado pie a tantos y tan variados géneros musicales, como la
quebradita, bailable proveniente del corrido muy popular en el Norte de
México y Sur de Texas, al igual que la misica chicana.

El corrido es un género variado dentro de la miisica mexicana.
Recibe distintos nombres segin sean los temas que hace referencia. Es
llamado: romance, historia, narracién, recuerdos, versos y coplas,
dependiendo de los asuntos que trata.

Cuando se le llama Romance hay razén para ello, pues tiene su
métrica y ritmo siendo de versos decasilabos, asonantados, pareciendo un
romance real como el romance a Lucrecia.

Para Francisco Valdez se encuentran semejanzas entre el romance
y el corrido en:

1. En la medida sildbica, en el caricter narrativo, en lo anénimo de los
autores y en lo popular de los temas.

2. En que los versos de ambas composiciones son octosilabos asonantados.
3. Los asuntos estdn tomados de la vida del pueblo...(Valdez F. 1973: 74).

Nos dice la historia que ya para los siglos IX y XI, aparece el
romance, logrando su esplendor en la época de los Reyes Catolicos cuando
éran muy populares. Su transmision fue por via oral y de generacién en
generacion. De ahi todas las variantes en sus textos, hasta llegar a nosotros,
pues cada juglar al ir trashumante de-regién en regién recogia y aprendia
nuevos romances, nuevas historias y poco a poco sin darse cuenta fueron
registrando o imprimiendo cambios en la letra' de los mismos.

“Segiin Andrés Bello, Mild Fontanals, Menéndez y Pelayo, y
Menéndez Pidal, los romances son fragmentos desprendidos de los
antiguos poemas épicos espafioles o cantares de gesta, de los cualesa
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medida que fueron recitados por los juglares en;‘o;;)iistintos pueblos, se
desprendieron dichos fragmentos”. (Valdez F.1973:

i 55 de la memoria del pueblo, una
El romance pervive a traves de I1a MEH® &
moria legién y guarda en sus Versos la 1m.=.x:or1nac1on popuilgr,alcazéils S::l
i::l la ficcién, la noticia y el cuento. Por su vza:sec 1;:8 ; Si,labas
con{posiciones lirico narrativas, escritas en.versolad;ds Hlla s Sonanté
divididas en hemistiquios, octosilabos, y que fienen
desde el principio hasta el final.

En época posterior, los juglares al cop}aréos, ;)\ll;ls ;?f:;‘;: b;

darlas a la estampa, dividieron‘;os vle;:os Egsnutz ,Czc:n : 125 s
o :h;f[aeiér):deazs;nl?ggoocsiice: "Ell) arte no aprendido', que en pocos
acma]merr‘ldénan una situaci6n y levantan la figura de un .hero-el;ala ma‘n?;:
;ra:Jgu?: ;Osencilla y vigorosa con que se apoderan de la retahd;d,l = 1(311;1?);103.
4fica de sus descripciones; la rapidez corta’lr}te expresiva de Onservank;
o . so desenfado, del estilo; el ardor bélico que todavia c s
i;e;ggz patri6tica dejan indeleble huella en nuestra mente. ( :

1973: 69)

Como se puede acotar, el corrido tiene las mismas :Sa:';::)t:r‘:s:tclz
spaiiol, una historia que lo remonta con un p o
ik v ermite encontrar el acontecer del hombre a traves;1
t%.amporiy r;?cso111J1.1'amos al héroe anénimo, al forajido, fuera de Ia u?f;
ngg :1 lusclh:dor incansable por la libertad, al igual que los amores a
dama, hasta desastres naturales.

i época,
Por eso considero que el corrido no solamenbe'reiraa(tiae ;1:;15 g:a !
sino que retrata la historia de todas las épocas, es el centine

1.3 El corrido en Nuevo Leén

identidades,
Hablar del corrido en Nuevo Leén, es evocar €n vedrso;):e;t;di e
microhistorias. El corrido es un gran censor social, :1:1 pc;c Z; o e
informacién, cronista por excelencia, narralc:;r hc;(;\b . xcri . m;estro i
i i llos encontramos rias : -

es rico en corridos, en ellos : e i
gentes que vivierony que dejaron sus propias marcasdj‘:;s1 gn d];:; e

identidad, un modo de ser, una forma de actuar; j
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“Segtin Vicente T. Mendoza, esta forma de romance fue la mis
difundida y aceptada en México, sobre todo en la region del centro en los

estados de Michoacan, Guanajuato, Jalisco, Guerrero, Oaxaca, Pu

ebla y
México”. (Mendoza, T. 1954: 118)

También se canta en Nuevo Leén, Coahuila, Tamaulipas,
Chihuahua, Sonora y en si toda nuestra frontera con Estados Unidos y en
cualquier lugar de ese pais en donde se encuentre un pequefio nicleo de
mexicanos. Es nuestro representante por excelencia. Incluso en esta época,
en que ha dado pie a tantos y tan variados géneros musicales, como la
quebradita, bailable proveniente del corrido muy popular en el Norte de
México y Sur de Texas, al igual que la misica chicana.

El corrido es un género variado dentro de la misica mexicana.
Recibe distintos nombres segin sean los temas que hace referencia. Es
lamado: romance, historia, narracién, recuerdos, versos y coplas,
dependiendo de los asuntos que trata.

Cuando se le llama Romance hay razén para ello, pues tiene su
métrica y ritmo siendo de versos decasilabos, asonantados, pareciendo un
romance real como el romance a Lucrecia.

Para Francisco Valdez se encuentran semejanzas entre el romance
yel corrido en:

1. En la medida silabica, en el caracter narrativo, en lo anénimo de los
autores y en lo popular de los temas.

2. En que los versos de ambas composiciones son octosilabos asonantados.
3. Los asuntos est4n tomados de la vida del pueblo...(Valdez F. 1973: 74).

Nos dice la historia que ya para los siglos IX y XI, aparece el
1omance, logrando su esplendor en la época de los Reyes Catolicos cuando
#an muy populares. Su transmisién fue por via oral y de generacién en
generacion. De ahi todas las variantes en sus textos, hasta llegar a nosotros,
Pues cada juglar al ir trashumante de regi6n en regién recogia y aprendia
uevos romances, nuevas historias y poco a poco sin darse cuenta fueron
egistrando o imprimiendo cambios en la letra'de los mismos.

“Seglin Andrés Bello, Mild Fontanals, Menéndez y Pelayo, y
ez Pidal, los romances son fragmentos desprendidos de los
§ poemas épicos espafioles o cantares de gesta, de los cualesa

Menénd
&nﬁguo
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" i blos,
medida que fueron recitados por los juglares Zr;alf);‘l;hshntos pueblos, se
desprendieron dichos fragmentos”. (Valdez F. 1975:

memoria del pueblo, una

i és de la

mance pervive a fraves de e .
morif llegl?én y guzi’da en sus versos la imaginacién popular, la historia

me

. . P .rlP '[' : 5
. s a s ﬂ

desde el principio hasta el final.

: ’ i
En época posterior, los juglares al copiarlos, o las imprentas

i resultaban
darlas a la estampa, dividieron los versos por mitad, con lo que

almente. Menéndez y Pelayo dice: “El arhe. no aprendin;czr 3:(;:;2:;:
:;st;os cond;enan una situacién y levantan;a hgu;z faer::udad- ia phie
illa v vigorosa con que se apoderan ‘ e
ﬁaérg:aydfzis dgscri?)ciones; la rapidez cortante expretsza cil: i(();sde rvc;io;a
a ilo; el ardor bélico que todav
joso desenfado, del estilo; e e
ie:\:;)eirr::i?r)l patriética dejan indeleble huella en nuestra mente. (

1973: 69)

Como se puede acotar, el corrido tiene las 1::1.151::151;;J :;r:cc’t:ue =
man istori ta con un
fiol, una historia que lo remon =
s tace ';?sa;(;m\ite encontrar el acontecer del homl;;e a t;:vléas .
: 2 » ,
tfanspc()) : Asji{ encontramos al héroe anénimo, al fora]ldo,loser o
hemg al luchador incansable por la libertad, al igual que los am
com
dama, hasta desastres naturales.

época,
Por eso considero que el corrido no solamente ﬁ;ziiraa(i 111:;15 g{;ca .
sino que retrata la historia de todas las épocas, es el cen

1.3 El corrido en Nuevo Ledn

IIU.‘CI() i i E i gI z p

informacién, cronista por excelencia, narrad bardpgges pueblo,
s rico en corridos, en ellos encontramos lias b v

- ntes que vivieron y que dejaron sus propias marc.as;rbu_la:n > Consenasfé
'gc(l2 tidad un modo de ser, una forma de actuar; dibyj

iden - rreas

or con mil voces. Nuevo Lebn
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pinceladas el carécter, creencias y moral del nuevoleonés. El corrido en
Nuevo Le6n encontramos nuestras tradiciones.

Nombres como Agapito trevifio, Chito Cano, Porfirio Cadena,
Dimas de Leén Arturo Garza Trevifio, Santos Cantii, el Teniente de
Linares, sOlo son algunos de los personajes que conforman los mitos de
nuestros corridos. Estos personajes y otros més, forman parte de una
historia social colectiva, genera; es la otra historia, la que canta el pueblo
todos los dias. En Nuevo Leén un personaje nortefio, sin su corrido, ni es
personaje, ni es nortefio es s6lo un ser a medias, pues tnicamente el que
llega a tener su propio corrido logra su pasaporte a la inmortalidad. Entrar
en el laberinto de nuestro corrido es profundizar en el alma del nortefio,
conocer otra dimension del espiritu de nuestro pueblo y descifrar su forma
de visualizar el mundo. El corrido retrata como nin

gun otro género
musical, las vicisitudes,

realidades y carencias del hombre de nuestra

region. Su vida, su fe, sus suefios. Nos descubre como el hombre de Nuevo
leon enfrenta problematicas y las resuelve, describe circunstancias
perfilindose asi en nuestros corridos conductas muy variadas y temerarias.

Reconocer el corrido como nuestro, es reconocernos y aceptar a
nuestra sociedad en unos cuantas estrofas.

En el corrido en Nuevo Le6n encontramos una autodeterminacién
tomo pueblo, como comunidad, como individuos; también descubrimos
una identidad étnica y un orgullo cultural. El corrido ¥ su supervivencia
puede verse como un perfil de dindmica social, un rasgo de resistencia
cultural de nuestra region, de nuestro Estado.

El corrido es una marca étnica y cultural del nortefio. Resguarda su
existencia por el propio pueblo, se halla representado con mas calidez en
los municipios y en Ia periferia de la ciudad, que en la ciudad misma. Este
gémero, distintivo de nuestro Estado, se

presenta con mayor vigencia en
pueblos como China, General Bravo,

Teran, Allende, El Cercado, Linares,
Dr. Arrollyo. Los hechos que relata, su creaci6 y la vida diaria que refleja,
b confirman como el representante narrador por excelencia de los sucesos
dela region. El corrido nunca ha sido patrimoriio del hombre urbano, es el

urbano el que busca reafirmar su identidad, su auto imagen a
Tavés de é1. Su musica que se escucha en las diferentes radiodifusoras o a
favés de cassettes o especticulos de fin de semana, ejercer una influencia
@ forma permanente. No s6lo con los personajes comentados, sino a
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4 irtiendo a los intérpretes del corrido en verd?ac:irostenﬁtos,
d(‘?mas (ks itados. El pueblo insiste en querer set, no solamente como
gt o mc;.le los ;:orridos, sino como los actores de %os mismos. Hay
E:a pc:;?)olzalilsenﬁﬁcacién con el protagonistat: qcie;l ecloz:gféisi: 022;93

i cer no ;
s per((i) ::I:lsteltcrl?(i);t::tti?iciil;l con el que g.usta del clg;nccllo.fhﬂst::
!ugfll' pl'teepoir;‘ﬂi en en el modo de pensar, de sentir, de h’ab (;mi s :
I;etirg:gr sde las zrandes comunidades que gustan de este gener

De hecho el anonimato social ante una gran tdlle;erognén;::a:2 lycohmdm,:ﬁ]o

igra del campo a la ciudad, logre en €l Cormido

ps “elrmr)er Exeiiii;gsrde una identidad cultural y psicologica casi
recrear afio

perdidas y por el corrido rescatadas.

inté ido, van ocupando el
i ' 4s los intérpretes del corrido,
e lucién. Un mito popular eraen
nian los héroes de la revolucion.
g1 g a:;le: tlgancho Villa, Francisco 1. Madero. Ahora ves?\rz; c;g:
ingular, ¢ : . 5.

stimnen que ser varios los personajes de un gn:ipo,c(l)c:1 uilu e 0
'c; tificacién e influencia de un individuo o grandes
iden

L nalidad
Esto sucede ante la carencia e d gene.;j:vit;e;zo};esrssﬁm del
. or v
istori ial. Los espacios son ocupados p ik
S;Srﬁfllsayy e?:nti héroe, como el narcotraﬁcanﬁnz?;fteaiaeia;t:n::;enm y]e:l
y . . guir, para
que puedan servir de ejemplo a1 asesubcufmra. La que hace més fuertes »

3 d, nace : das a un
alma de una sociedad, : sértica de mitos hermana
lazos de una hermandad social, de rma es COMO nace en confr

érti ia . En esta fo -
kg des;i:::niisuagegug;afan£EMOs, publicitarios almﬂevlzleer:
Pumﬂ o ductores, como los personajes de las epopeya:n e
1g1{a1menhe . os, como el de Bronco, Los Alegres-de Ter 1; -
ki g{“p ]’osé Luis y Julidn, Los Mier, que sirven en .
- Nor’te’ Cfr i ’Esbos son, junto con los personajes de dsr.xsomros '
g _— 01?1 s:rg:llzl héroe revolucionario marcan nuevas (:: :
Tu;Z:tg;:\ t;(nl:nifologia popular; verdaderos mitos populares q

a afianzan

C ’

S0
etipo determinado sirve para conformar Ia conducta y per
arqu y '
deq un solo individuo o una comunidad.
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Hacia 1920, el corrido hace su aparicién en la industria d
embargo, sufre mutilaciones por las necesidades técnicas al grabar. Hay
corridos de treinta o sesenta estrofas. En Nuevo Leén, tenemos el corrido
de Higueras, escrito por Don Anastasio Villareal que consta de cien
estrofas. Pero, es interesante ver que a pesar de haber sido reducido, el
corrido encuentra su camino para la produccién discogréfica, que es el
campo perfecto para su divulgacién. Asi es como se convi
de gran éxito y gran tradicién en la industria disquera regional y nacional.
s cierto que el corrido a través de las grabaciones pierde su esencia y su
fimo originales, pero el pueblo lo asimila, lo canta y lo hace renacer
wvializdndolo constantemente. En esa forma, el corrido sigue
resguardando una vigencia histérica; enmarca un sentimiento y exaltacién

popular y regional, es sentir del pueblo, con respecto a los acontecimientos

de carécter nacional y local. Su vigencia persiste, es perenne y nunca pasa

demoda, testigo fiel de nuestra historia a través de los siglos se encuentra
presente en pleno siglo veinte. El corrido ests vivo y sigue siendo historia
hoy; voz del pueblo.

isquera, sin

erte en género

45El Corrido en la Produccién Discografica

Desde la década de los afios veinte,
tadiodifusion, tanto en Estados Unidos,
o de los géneros més difundidos enn

con la aparicién de la
como en México, encontramos que
uestro pais es el corrido.

El paso del tiempo, nos ensefia que este no queda al margen de los

movimientos de mercadotecnia como cualquier otro articulo que se pone al
dance de las gentes, de esta manera el corrido ingresa al juego de
mercado de la oferta y la demanda. Dice el autor Armando Hugo Ortiz

Guerrero en su libro Vida Yy Muerte en la frontera Cancionero Norestense
que:

“El advenimiento de la fonografia representé para el corrido una

situacién ambivalente: por un lado oportunidad de difusién amplia, llegar
dmés piiblico; pero su aspecto negativo afecté en que por necesidad
Eenolégica se limitd

-més bien uniformé la extensién del corrido. Un disco
@45 rev. /m. Debe tener entre 6 y 9 cuartetas. (Ortiz G. H. A. 1992: 16)

De lo anterior se comp

abaci6n,

rende que por motivos técnicos de

el corrido tuvo que ser reducido en sus estrofas. El ejemplo lo
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i igi ente contiene
tenemos en corridos como el de Benito Canales, que originalm
35 estrofas.

ar ! C d nue S

apunta principalmente a:

1. - Utilizar sextillas en vez de cuartetos en las estrofas
f 3 - . al
2. - Acelerar el ritmo music . .
3. - Forzar la creatividad a decir bod'c: la histo
versos “ (Ortiz G. H. A. 1992: 16)

ria en un intervalo de 6y 9

de que el corrido es mutilado es sus grabaciones };::;1:1 : :

de gran ?opnzﬁo entre la poblacién. Es inben;sanbe fre; cgr:o 1: p;mdumbn
camin

i ia, el corrido encuentra en €l « : Produre

Cl_l'C“ﬂStaI"CIaal :ampo perfecto para su divulgacion en la mc?ustna cilzge su

ot i e el corrido a través de las grabaciones p s

i lo asimila el pueblo, lo canta y lo hace

: . : . ero . . . nal

ot Agecifes: ool imonio nacional.
renazer Zn pleno siglo veinte, transforméandose en patr
us textos una
el sentit

imi jonal y local

del pueblo, con respecto a los acontecmgei:‘nhos :Jic(ei Za;;ésc;rc lr:::tados ‘}:nm

i i i erenne y como dxjo uno de ! s

o “gdencigg’ms!l}le’czsrrli)do esta vigente, vivo y sigue siendo historia hay
pasa de m i

voz del pueblo.

i s
Considero que el corrido sigue resguazdl:;cilgne;o >
vigencia historica, enmarca el sentimiento y ex

4.6 El Corrido y el Mito en el Folklore Nuevoleones

Nos
lo encontramos en el romance espaﬁol..dw
textos encontramos al tiempo, el corm

S C

supervivencia como tradiciéndorz;t (é:i?p\;er:?l evz; e u-adic‘i,il;r@l
g Gk ot AL ) . .
Cﬁmsmﬁli;scﬁoraﬂ;:z?;:l para su supervivencia. Esta.s va.n:;‘h:i ::ibn y
i alos psbos de los intérpretes y en ello estriba si Rk
amoldm.ldo : laiupreferencias particulares de la . gente, ;qna oo
e en1 s textos del corrido las circunstancias queé e
p]asmaglocfo?idz se revitaliza y cunde por medio de la tradicién
época.

El origen del corrido,
viene por tradicién oral y en sus
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dando pie a una historia, un hecho acaecido, una circunstancia a otras
nuevas.

La tradicién oral junto con la memoria del oyente son las: bases
para la programacién de este género musical.

La aprehensién en la memoria y transmisién por la oralidad son la
base de la difusién del corrido y la capacidad para pasar de boca en boca,
para difundirse son la razén para sus variantes. En el pasado, es basico
hablar de la memoria en el corrido, pues hay que recordar que la tradicién
oral plasmada en la memoria del verso era la tinica herramienta que tenia

¢l pueblo para recordar corridos, pues hay que tomar en cuenta que la
mayoria era analfabeta.

Menéndez Pidal habla de un “autor legi6n” que plasma en sus
fextos sus creaciones y recreaciones constantemente, segiin sea su
personalidad, capacidad para recordar, originalidad para versificar. A este
‘autor  legion” se  refiere Pidal cuando habla de Ia creaciéon y
transformacién, del romance lo mismo sucede con el corrido.

El corrido al igual que el romance, se conforma béasicamente de dos
elementos: las noticias, los sucesos reales y el ¢uento, las leyendas, la

imaginacion y capacidad de creacién e invencién del intérprete y
tompositores.

El corrido muestra revolucién es el testimonio épico de las asafias
de sus personajes, es el gran censor social de los hechos y acontecimientos
dignos de ser cantados por el pueblo. Sin embargo, no hay que olvidar que

élcorrido tiene en sus textos un sello de verdad, que la misma comunidad
avala como cierta.

El corrido guarda en sus textos los origenes y el pasado de sus
pueblos, de sus hombres, de sus gestas y aventuras, guarda en si los
origenes e identidad de una historia social comin a todos; una identidad
®lectiva, Esta historia esta respaldada por sus personajes convertidos en
mids; la cual hace atin més fuerte su efecto en la comunidad. Tanto el
EMMa épico como el tema civil estdn Implicitos en el corrido y asi lo

estran infinidad de corridos que recuerdan los hechos de personajes
Perienecientes a la historia como son Pancho Villa, Carranza, Madero o
Wtidos que recuerdan la época como la Toma de Zacatecas, o la Toma de

g
e




224
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e i lgl:aloq]::ﬁzoénagz;:f R(‘:osim Alvirez el corrido d?dzeg(:o{:
Gﬁer'ra Chav'e (S ue de accidentes y desastres, como 23:1 cq:ir; M
Barﬂf]as lo ng??bn?ca (o Tragedia de Tamico) o €l 0rr1e o~
g Veracruz. Aqui en Nuevo Leén algunos ej elpc -
Tem']c’llor?ise i(:le:nética civil son: El corrido de Los Compadres, 0
corridos

\ : o el corrido dela
. 1 corrido de Lupe Villanueva ; ;
de la Tragedia dd. -Coyzﬁo Zlcque en el romance en el corrido Ia éPma _I:g
Tragedia del Cortijo. gu corrido nos da la temética ci

: - |
ica militar, y la balada hec ort o
gaoldlg ::;ég;aal corridg un horizondte 1-:;}11-)1];:11::;;5325 ttg;};so I?io i
e : da ’ ; |
visién de nOtl.cg:’ Zirizlizc:;::ma:lcllad. Solo asi se vuelve Ob;;‘)g:ilfr::
g daci?amscildo avalado por la comunidad. 11)1ce R(;;:(\Z:nciando ha o
o i tal, solo emp
i i Iklérica, como tal, .
emq;:\;mpii zzfesz‘;a?a comunidad, y solo existe de ella, aquello de los
aceptada

iado” .1967:9
que dicha com idad se haya apropiado”. (Jakobson R. 1967:9)

e r mina €

género épico, lirico, narrativo.

ica para serlo tiene que ser aceptads,

vty queulra:icc::ir; ic;l}i;ligz:dz con el corrido pues eir una efsl;n:;

i i - comrtaenece y nace de los sucesos que S€ regis 31:;1 i

e Cl'ea.ﬂf’n En Pechas; ocasiones su creacion es andnima y es cons e
Comumdad-.En mllles nace en comunidad, y como el fol}dtc;;e regis

31:25:322222?1;51125 y carencias que en ésta comunicad existen.

- z ocasiones d
- s el comdo, unida en g e
Una obra folklérica como € tico como Agapito Trevifo,

i en ella el personaje mi o
anonmlatol’\lfxze rl‘::én De esta manera, va formando par
aqui en 7

- Ikl6rica, e
; g valida. La obra fo!
idiosincracia de dicha comunidad, por eso e por su autonomia, st

4 ’
r

T £ 08 de
a en sus textos caracteristicas, origen y rasg

El corrido guard 3 readores, recreadoresy
los intérpretes, T

tradicion;s pasggalsa y::i:mal:as qfl:ﬂan con su_propia cracién individual
propaga ores sma

i
. i6n. Asi pasa a ser prop 0
: inventiva y capacidad de creaciC lo hace Uy
COIethva' Suliﬂ:}?s delyfolldore. La commdad lc:3 avala;:reg dolo §
COIth:ngole los rasgos de su propia creacion y
imponi

225

asimilandolo a su manera haciéndolo suyo déandole validez en las

caracteristicas que el mismo pueblo impone con los rasgos de su propia
geacién. En la medida en que los rasgos e innovaciones individuales
pasan a ser aceptadas por la comunidad quedan plasmadas en el corrido y
asi éste pasa a ser obra del folklore. EI corrido y el folklore se unen, se
socializan y pasa a ser parte del folklore caracteristico de esa comunidad.
Eso es el corrido en el folklore.,

En si, en el folklore perduran s6lo aquellas formas que cubren una
necesidad  psicosocial para la comunidad. De ahi, que se encuentre

asimilado en la comunidad, formando parte de ella, identificandola,
decodificandola.

En el corrido encontraremos narrados, hechos que han afectado

poderosamente la sensibilidad de las multitudes, describiendo haziias,
combates, creando, dando vida y recordando una historia del pueblo, para
el pueblo, reflejando su identidad. Por eso en el corrido se rescatan hechos
pasados y presentes.

Respecto a sus mitos, el corrido es un semillero de historia, por
tanto un semillero de mitos. D:

ice Malinowski respecto al mito: “Estudiado
invivo, el mito no esuna explicacién que satisfaga un interés cientifico, sino
la resureccion narrativa de una necesidad primitiva, contada para
satisfacer profundas necesidades religiosas y ansias morales”, May R. 1992:

El texto del corrido esta investido de un uso social, que nace de las
necesidades del medio de la problematica social de su tiempo. Los
wrridos quedan en la memoria del pueblo. ' Los mitos guardados en éstos
tmbién quedan. La historia del hombre es Io que regula la durabilidad, la
Yida o la muerte del mito. Es la historia humana,

sus carencias y deseos lo
maginario colectivo que hace que pase lo real al le

nguaje mitico.

Dice Roland Barthes “Puesto que la historia humana, es la que hace
Pasar lo real al estado del habla, solo ella regula la vida y la muerte del
mito, Lejana o no, la mitologa solo puede tener fundameto historico, pues
éimito es un habla elegida por la historia”. (Barthes R. 1998: 200).

El mito y el rito se resguardan en la tradicién, en la herencia

Wrada y actuada. El corrido es un nido de tradicién narrada y actuada, es
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Otro mito importante es el mito el Robin
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nortefio, el que roba a los ricos, para darle a los pobres, el que ejerce justicia

por su porpia mano, el que recorre los montes nortefios y brilla en los ojos
de sus seguidores esa llama de reminicencia y afioranza.

hombres ya no hay! Asi los vemos reflejados en el corrid
Trevifio, el que tiene conciencia social, amor al pueblo, reto a 1

¢Coémo esos
0 a Agapito
a autoridad.

Conocedor de todos los caminos, /
del Huajuco, /Estado de Nuevo Leén, / ahi habitaba Agapito, /un hombre
de corazén./ Como se hizo respetar, /e

n todita la region, / hasta los hacia
temblar, /pues era un hombre de accién, /Su carabina en la mano, / yen
sucaballo montado, para asaltar los caminos, / era un gallito jugado. Al

que llegaba a asaltar, / pues el nunca lo mataba, / nomas los hacia bailar, /
yel dinero les quitaba./El a nadie le temia, / ni a las Fuerzas Federales, /
pues se pasaba contento, / por esos caminos reales. /

“Famoso bandido/, En el Cafién

En si el mito es la sefial de una historia individual que se vuelve
wlectiva.  Apagito Trevifio pues pertenece a todos. Es en el texto del
womido donde encontramos un habla colectiva. Dice Roland Barthes que
‘elmito es un hablas”. En el discurso del corrido encontramos al mito en
suhabla no por lo que dice, sino por la forma en que lo dice, invistiendo a
s personajes de todos los valores que nosotros deseamos y admiramos.
En el corrido _encontramos lo imaginario colectivo como sostenedor del

mitoy a é] lo engendra.

Por eso para Barthes “el mito tiene efectivamente una doble
funcién, designa, notifica, hace comprender e impone”. (Barthes R. 1973
28).

Dice Roland Barthes que no hay mitos eternos pero si vehiculos

{ie eternicen al mito y aqui encontramos la raiz, el centro de por que un

@iﬁ) trasciende como tal. Si creo que no hay mitos eternos, pero también

de0que la palabra en su tradicién oral o escri
fh generacion, va llevando
il paso de las generacion
®ndicones particulares

contramos con esa resu
Wrtidos de nuestra regi
nformado el corrido

ta, en su paso de generaciéon
a los mitos a eternizarse. De una manera u otra

es los mitos se revitalizan, el lenguaje necesita
para convertirse en mito y en el corrido nos
rreccién del mito. Cada palabra que conforma los
6n, de nuestros personajes, la forma en que esta
es lo que nos lleva a la sobrevivencia del mito, por
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eso el mito no s6lo es lo que se dice, sino cémo se dice. El mito en si es un
mensaje, una idea que en su significacién guarda una historia. “Lejana o
no, la mitologia s6lo puede tener fundamento historico pues el mito es un
habla elegida por la historia: no surge de la naturaleza de las cosas’
(Barthes R. 1973: 200): la concepcién del mito es consustancial a la historia
del personaaje y la visualizacion que de él se tiene. El mito no es lo que se
narra, sino como se narra, es el habla traducida de la visién y sentimientos
internos del hombre en un mometno de la historia. Aqui en el corrido el
mito trasciende y vive gracias a las visiones, ideales, necesidades y
carencias de un pueblo, en el se plasma lo que no se tiene y se requiere
para un momento historico determinado por eso el mito trasciende con la
palabra escrita, en el verso, 0 en la narracién al igual que trasciende en las
formas vehiculos e imagenes que hacen factibles y mnecesaria su
reproduccién en la vida particular de un pueblo. El mito es una vision,
transformada en palabras, en imagenes, el mito es una idea que trasciende
en el tiempo. De ahi nace el sentido de su significacién y su fuerza para
plasmarse en la imaginacion. El mito es una lectura de la historia y dela
realidad hecha presencia tangible a travéz de el sentir, el habla y los actos
del hombre. Se desprende de su propia naturaleza para trrascender enst
significacion hacia la inmortalidad. Presupone la conciencia de una época
de un girén de nuestra historia y en el lenguaje trasciende. Si el mito esun
habla elegida por la historia el corrido es el vehiculo de expresion de esa
habla, de esa historia. Aqui es donde el mito cobra fuerza como verdad, en
el se cree, por que delimita y da vida a una realidad extra cotidiana y st
vuerle testimonio, creencia, el mito adquiere vida por su fuerza intrinsecay
su visién y capacidad para descorrer la cortina de la realidad y converti
las carencias e incluso lo que se tiene como mito con el valor de lo sublime.
Por que sublima una realidad, abarca una esperanza y trasciende y cubre
necesidades de toda indole. La escritura del mito implica una investidura
especial de la que es dotado el ser mitico junto con su historia. Asiel mito
se vuelve realidad tangible hecha vierso, hecha cancién, hecha creenciay
trasciende en la historia en la imaginacién y en el tiempo. El mito esul
significado y un signo traducido en historia y ésta traducido en mito. H
corrido es una habla mitica llena de memoria y testimonio, es la narraciin
y c6mo se narra lo que hace del mito una realidad mitica, tangible y en ella
va su resurreccién y su significacién social.

Trasciende en su credibilidad a lo real para transformarse en U
verdad.
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“El mito adquiere sentid i
. 0 en una sociedad por que en j
ot el se refl
esa so;mdad, esta c‘ompleto postula un saber, un pasado, una memor(;;a
un or :En con;paranvo de hechos, de ideas de decisiones El mito contien ’
un sistema de valores: una historia, una gografia, una moral un:

literatura” (Barthes R. 1973: 209) “un e
: ; sabe i
B eitudes bésicas, un Saber.) t”. Los mitos aportan a nuestra

En primer lugar, 1 : =
B personal. 8 0s mitos nos confieren nuestro sentido de
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En tercer lugar, 1 i :
, los mitos afianzan nue:
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En cuarto lugar, la mitologi .
: = g gia constituye una f
al inescrutable misterio de la creacién. y a forma de enfrentamos

Dice Thomas M Z . ;
1992: 70). as Mann que “El mito es el ropaje del misterio” (May R.

mﬁmon{?;);inqﬁzdg;nzés ;1t:sr ;I ;:j(;ridp cgmo ejemplo de una narrativa
é?ica) del corrido de la revolucié:, co(;todeeulzamlfizot;lﬁ éP.ICfif i
ﬁ tef';fii nt;.‘:;‘l sus textos se presenta un hﬂvrizont\e,ml ;vua’b(:x?ircr: tlsz
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e aconbecm‘ja tocon respef:to a la conducta de sus personajes,
R ? acon ersoen' syla v131‘6n1de una sociedad con respecto a la
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R et EI,C : C1guf:1l que al c?escribir en sus textos una
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y su forma de actuar y deslinar problematicas personales,




230

do con el reto o la muerte, O describiendo acciones de personajes
an

jug :
locales y nacionales.

CONCLUSIONES GENERALES

El corrido contiene un lenguaje social, est4 lleno de significados, de
sentidos, contiene una carga historica y emocional, que hace que resurjan
de manera constante las formas repetidas de apreciar el mundo nuestro, a
través de los valores perpetuados por las imagenes y mitos que contiene.

La imaginacién colectiva hace del corrido, nido de mitos que
ostentan valores que sobreviven en la sociedad Y que guardan una manera
de ver el mundo y de actuar en él. A través de las preguntas de nuestra
encuesta, y de las correlaciones que de ellas se hicieron, se comprueba en
primer lugar: que el corrido permanece como acompafante en el tiempo de
ocio de las gentes, incluso es parte de la tradicién familiar en nuestro
estado, sobre todo en nuestros municipios. Se encuentra instalado en el
gusto de los individuos mayores, maduros y jovenes. Se descubre que el
cormido funciona como un gran evocador, con él vienen a la memoria
hechos pasados y presentes que afectaron fuertemente a un individuo o a
una comunidad. Los individuos de todas edades pero sobre todo los
maduros y j6évenes, dicen aprender con el corrido por tanto algunos
corridos como los “corridos ejemplos” ejercen en la comunidad una
funcién didactica. Igualmente el corrido mantiene un lazo de pertenencia e
ientidad con la tierra, la familia, los amigos, siendo su funcién la de
enlazar y confraternizar al hombre con su medio social Ademas el corrido
funciona como un vinculo que reafirma al individuo con su pasado y sus
origenes. También se encuentra junto al corrido el alcohol, como
dompafiante casi constante.

Cuando pregunté a los encuestados ¢Si les gustaria que les
©mpusieran un corrido? Al ver la sorpresa reflejada en su rostro y sus
ISpuestas al respecto, se demuestra que “el corrido es un pasaporte a la
nmortalidad” . Las respuestas como “los corridos s6lo son para quienes se
bmerecen”, o “la negacion a ser parte de un corrido porque tendrian que
haber participado en un hecho delictivo o violento”, me permite concluir
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s oo ingratos. Sin embargo, observo que el hom g
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muy devaluada por el hombre,
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mayoria se enorgullecen de ser muy valientes, muy machos, muy hombres
y asi es como aparecen y quieren ser identificados en el corrido,

aproximéndose éste al prototipo del hombre de nuestra regién.

El corrido es un espejo en el que se refleja el hombre en toda su
dimension de héroe y de mito, de valiente y de macho, es en la
aufopercepcién idealizada donde vuelve a aparecer lo imaginario
olectivo, existe una magia general colectiva en donde las proezas y
hazafias de los personajes de los corridos, funcionan como una “uncién
sagrada” que desprendiéndose del personaje factual del corrido es recibida
por el cantador y el aficionado al corrido, en un contenedor y poseedor de
todas las cualidades dignas de elogio y admiradas en los personajes por
ellos deseados; invistiendo a los cantadores y escuchas del corrido; con

iodas las cualidades que el personaje del corrido ostenta y el cantador yel
aficionado al corrido, desea tener, y asi se trans

forma momentineamente el
w@ntador y escucha del corrido en un co

: nsagrado y ungido con la
personalidad y las cualidades, que en los personajes miticos del corrido, el

hombre del pueblo admira. Por eso, podemos decir que al escuchar y ser
paticipe de un corrido, se da una ceremonia de “uncién”, una
“sacralizacion”, un rito y el que escucha o canta el corrido, resulta ser el
ungido. Esta ceremonia se da en lo Privado o en una fiesta, no importa el
ligar. Esta es una ilusién y una transposicién donde pasan los valores y

Gracteristicas heroicas y valerosas, que tiene el personaje mitico del

wrrido, al hombre comin, que escucha y siente el corrido, elaborandose asi

ina relacién imaginaria y personal con el personaje ideal del ¢
popia relacién con la realidad. El corrido en si es una
wlectiva de cualidades miticas y heroicas, casi supra humanas, vertidas y
&etuadas por una sociedad y/o por un individuo. En nuestro corrido, en
Nuevo Leon, se encuentra una autodeterminacion, una identidad étnica y
morgullo cultural y de origen, ejemplo nuestro corrido de Monterrey. En
deorrido y su supervivencia, se puede observar un rasgo dindmico social,
PUEs se hace siempre presente ante un hecho sucedido. Igualmente,
liestro corrido es ejemplo de resistencia cultural, pues es el pueblo quien
Mantiene vivo; es una marca étnica y cultural de nuestra regién, se
ficuentra resguardada su existencia per el propio pueblo, lo encontramos
tpresentado con mas calidez en los municipios del estado que en la
tudad, es un género musical, histérico social distintivo de nuestro estado.

orrido y su
manifestacion




234

i ici iones junto con el
El corrido actiia en situaciones propicias, en 0cas j

alcohol en lo imaginario colectivo'y personal.
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hechos que nos sucedieron para llegar a ser una nacion,
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is colectiva. Como dice Jean
i como una catarsis o : .
g s te en todas las sociedades, si desapareciera,

1 “Lo imaginario exis - i
Du“g.“f;“‘; ::sotalﬁla%g:ldenada a abandonarse a una especie de estupo
la socieda

alucinado de lo real”.

a encontrar al corrido en ésta investigacion

s Sty ke
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: el tiempo de ocio de ‘ Aqu

s i e Pasaba e de l(f)s medios masivos de comunicacion,
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Decia que para llegar

235

Se dispone de él en cualquier hogar, y nos mantiene informados y
actualizados con la realidad local y nacional. Abarca con sus transmisiones

fodos los ambitos de la nacién y es puente de enlace y ayuda, en momentos
dificiles para todo el pais y la region.

De hecho, con respecto a otros medios de comunicacién, como son
laprensa, la television, o el cine, la radio posee un lugar muy especial entre
bs medios masivos de comunicacién, por estar siempre presente en
momentos de emergencia y por el bienestar que brinda a la comunidad a la
comunidad. Tomando en cuenta que la radio, no sélo acompana al hembre

en sus momentos de esparcimiento, sino que también tiene una gran
funcion didéctica en sus programaciones.

Con respecto al poder de la palabra que ¢l conlleva, informa, forma
opinién y se sensibiliza a un auditorio cautiv
kjos de enajenar, enlaza y proyecta iméa
maginacion. Es aqui en este estudio do
surgir al corrido, en si las emisiones de programas de corridos tienen un
horario. En especial, se suceden estos o muy temprano por la mafiana
cuando los hombres se preparan para sus labores cotidianas, ir al campo, a
kbor 0 a sus trabajos. En realidad las emisiones radiofénicas a temprana
hora van dirigidas al hombre, en otros momentos del dia seran dirigidas a
oo piblico: mujeres (novelas), nifios (programas infantiles), noticias
(piiblico en general). Se observa entonces que la radio serd un transmisor
de mensajes que llega no s6lo a todos los ambitos de la region, o de Ia
acion, sino también a cada sector de la poblacion, en un horario y para un
auditorio diferente en cada momento, e incluso en cada estacién. Se puede
omprobar que entre el auditorio de la ciudad y del campo, existen
diferentes inclinaciones Y gustos, a partir de las predilecciones que el
MmO piiblico, aunadas de estas caracteristicas que el pablico radio

&eucha tenga. Segiin sea sus rangos a nivel de educacién y cultura y sus
mtereses de clase y eleccion,

0 y avido de conocimiento,
genes, y personajes estimula Ia
nde vemos a través de la radio,

Por eso es
EIPﬁbhco rural, una
{ie estos y aquellos
Pues el contenido de
Uditorio rural y e
Ploponérselo, en Ia
Sguardan una tradi

que se observa, entre el priblico radio escucha urbano y

gran diferencia con respecto a las estaciones de radio
prefieren. Es aqui donde la palabra adquiere fuerza,
esta sera simple. En si, las radiodifusoras dirigidas al
1 contenido de sus programas, son las que sin

pertinencia de sus contenidos de programacion
cién oral, que se rescata y al mismo
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Como se ve, puedo decir que se da la presencia del mito, pero
como no hay mitos eternos observamos que con el tiempo los mitos
ambian pero los valores como la justicia, el heroismo y la valentia
subsisten. En cada época son otros los personajes que capturan la atencién
del aficionado al corrido. Hay que aclarar también que el corrido “no pasa
demoda”, se puede decir que es el gran sobreviviente y depositario de la
tradicién oral. En si en el corrido se pueden encontrar las “mitologistas del
deseo”, 0 la afioranza de haber sido como...

Respecto al nivel de realidad y verdad que guarda el corrido se
demuestra que para el pueblo, el corrido, la mayoria de las veces es
verdadero, confirma una realidad, un hecho sucedido y con su relato lo
enmarca en la historia como hecho real. La mayoria de los encuestados
respondieron creer como verdad lo que el texto del corrido contiene, y ven
al corrido como testimonio fiel de la realidad y la historia pasada y actual
de sus comunidades o incluso de la nacién, como es el corrido
revolucionario. Para el pueblo, el corrido en si es historia, e insisten en
responder, que hay personajes de corridos que ellos conocieron o conocen,
wmo el encuestado que relaté haber sido testigo de la muerte de “La
Pulga”, personaje de un corrido originario de Sabinas Hidalgo, N.L. Por
&0 el corrido tiene un sello de real. Pues no hay cosa mas real que
descubrir en el texto del corrido, los ideales, afectos, necesidades y
@rencias de un pueblo en su transcurrir histérico. El corrido es un género

deidentidad social; ya que el hombre identifica en él sus origenes, reafirma
supasado hist6rico, aprende de la experiencia ajena.

El corrido modifica conductas,

talidad segiin las necesidades y carencias del medio y su entorno socio
&onémico e histérico;

actualiza un hecho pasado en el presente, guarda en
sluna memoria colectiva, de sucesos referidos con lujo de detalles, de una
hiﬁbna social, de un suceso local, es depositario de una tradicién
#nero periodistico por excelencia, que enjuicia hechos de toda indole. El
wrrido no presta jerarquias; da a cada quién el lugar que merece en la
Bforia nacional y regional. Describe costumbres, sacraliza o sataniza
Ktsonajes, es el otro gran censor social, histérico y moral, es un gran
litctorio historico nacional, citadino y rural, un reporteja crénica, que en
fmﬁﬂf-hazo da su opinién. El corrido es juicio denunciante por excelencia,
mormador con mil voces, “Voz del pueblo”,

refleja, recrea y transforma la

oral viva,
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El corrido es inductor de violencia, denunciante, fomenta el vicio,
exalta el machismo, predisponiendo al hombre a pelar, no dejando
alternativa como dicen ellos, los entrevistados, “pa’rajarse”.

Exalta personajes de la region o de la nacién, es sin6énimo en
ocasiones de tragedia, pues al decir tragedia los personajes tienen que
morir. Algunos si quieren que se les componga un corrido, pues de esa
manera pasarian a la posteridad, otros no, pues consideran que tendrian
que morir para que les hagan un corrido. El corrido es libertad, es justicia,
también vicio, es didactico, es agresion, es tabd, es masculino, es historia,
es noticia, es crénica, es romance, €s verdad, es lo afiorado, es carencia, es
satirico e irrespetuoso, es realista, transgresor de la ley, irreverente del
gobierno, compafiero del justo, respetuoso del héroe, anénimo por
excelencia, Voz del Pueblo. El corrido es ante todo una escritura
revolucionara porque describe en sus textos las hazafias, la realidad de una
nacién en efervescencia, el poder de la palabray su presencia.

También la revolucién, con su historia, su sangre, su precio viveen
el corrido, con el fuimos y regresamos de una lucha armada que costd
vidas, que pele6 territorios, que inundo al pais con las palabras, “Sufragio
Efectivo, no Reeleccién”, por el Norte, y “Trabajo Tierra y Libertad”, porel
Sur. Mas alla de los libros y de las escuelas que no bastaban en su
momento, clasistas por excelencia, la Revolucién signific6 y dejé huella por
el corrido su principal cronista, y espectador participe vivo y felizmente
real de tal hecho. En él estd la historia, su consagraci6n, la descripeién
exacta y tangible de la realidad. El corrido es historia, politica, traidores,
narcos y bandoleros, tahures, peleas de gallos, toreros, amores perdidos,
trashumantes del suefio alegérico, y mistico corolario de ensuefios y
pasiones, por fama, es corrido narrador sin igual. Tradicién hecha verso
cantar que cuenta historias, “hecho que sucedi¢”. Hay en el corrido una
comunidad, que se aduefi¢ hace tiempo de la historia, de los hechos
actuales y pasados y que es firmado por aval, el pueblo, en la mayoria de
las ocasiones an6énimo.

Contiene un lenguaje idealmente libre que aprisiona en sus cantos
las historias de los hombres comunes y corrientes, descubridor y relator de
nuestro pasado y nuestra seleccion de estar por siempre presents
conciencia general, eleccién que nos da una historia y un pasado, ideas %
renacen en la voz del versero.
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L Asi, 1ts:l corrido se con.vierte en propiedad colectiva, avalada por el
puel o, que Ofanta y 19 atestigua, con seguridad del autor, asi se convierte
en “auténomo” denunciante de injusticias pasadas y presentes.

_Bl corrido es freno de conducta moralista, didactico por excelencia
masculino por género, cronista por vocacion, segregacionista por selecci()n’
verdadfero por creex}cia, inductor de la violencia en ocasiones no ocas’
glcqht?hco por co::w:lccién, tabt por decreto general (corridos prohigidosi
maclusta por decisién, noticia y crénica exacta por descripcién, violento
por delﬁmcu.fon actuaria, libre por conviccién, anénimo héroe y c’ritico
sobrevwenc‘xa, exaltador de valores, catapulta que lanza a la inmortalidaxziOr
sus personajes, creador y redentor de mitos, escultor de perfiles re iomﬂea1
ynacionales, moralista y freno conductual, hacedor de héroes denfnciants
de actores, de personajes politicos y hechos delictivos, género ’]jrico épico
narrativo, formador de conciencias, testigo fiel y aliado de la otra’ 4 );
dle p.uebllo, “consciente colectivo" narrador de tragedias test?:i:l -
historico literario y musical, invitado sorprendente en la fie;ta colec(t:imo
del pasado y del presente, entre la gente hoy. Voz del pueblo. o
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