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PRESENCIA DEL PENSAMIENTO OCULTISTA EN
“EL BURLADOR DE SEVILLA Y CONVIDADO DE PIEDRA”
DE TIRSO DE MOLINA

Lic. Ludivina Canti Ortiz
Coordinadora del Colegio de Letras Espafiolas
Facultad de Filosofia, U.A.N.L.

... ‘el hombre es en accion como
un dngel, en penetracion como
un dios y, sin embargo, capaz
de todas las bajezas”

E.M.W.Tillyard
Introduccion

Mucho se ha escrito sobre el teatro espafiol y los grandes poetas del
Siglo de Oro. Sin embargo, no se ha dicho aun la ltima palabra. No importa
cudl sea la via para analizarlo, cualquiera que sea exige largos y profundos
estudios. Para esto debemos considerar la riqueza, variedad y complejidad
del teatro espafiol, pues ain cuando el camino que elijamos para su estudio
sea largo, nuevo o desusado, hemos de encontrar materia de analisis
suficiente en él. Y es que en Espaiia el teatro constituye, ademéds de una
copiosa e interesante manifestacion literaria, la sintesis vital de todo un
pueblo; pues en €l se encuentran condensados sus ideales, sus costumbres,
sus tradiciones y leyendas, su historia y, en general, todo lo que de
caracteristico pueda tener el pueblo espafiol.

Cabe mencionar que en Espafia el teatro monopolizé la actividad
nacional durante los siglos XVI y XVII, llegando a su plenitud durante los
reinados de Felipe III (1598-1621) y Felipe IV (1621-1665), no sin haber
atravesado por distintas situaciones, tales como el enfrentamiento con la
Iglesia, pues é€sta exigia su prohibicion. De tal suerte que en 1598 Felipe II
prohibié las representaciones de comedias, alegando que afeminaban y
predisponian a la molice.'

Sabemos de antemano que en todas las culturas el teatro surge de la
Iglesia. Espafia no es la excepcion, pero en el periodo que nos ocupa el teatro
ya era profano, méis ain, era considerado como pagano. De aqui la gran
preocupacion eclesiastica, ya que el teatro era una diversién que alcanzaba a
las masas.




Asi, y a pesar de las prohibiciones, esta forma literaria va adquiriendo
mayor aceptacién y prestigio, por lo que ahora se requeria de
establecimientos especiales para su representacion. Surgen entonces los
teatros fijos: los corrales.”

Entrando en el siglo XVII el teatro es llamado genéricamente
comedia, ya que ésta fue la creacion més original durante este tiempo,
alcanzando su méximo desarrollo con dramaturgos de la talla de Lope de
Vega, Tirso de Molina y Calderén de la Barca. Es en este momento que el
teatro se vuelve nacional. Se le denomina asi porque representa a una nacion:
Espafia, y a diferencia de otros teatros, el espariol tiene caracter épico, s
heredero de los romances y de los cantares de gesta, esta ligado a su pais, a
su pueblo y a su tiempo, cuyo ambiente espiritual y social refleja como si
fuera un espf:jo.3

Pero el teatro espaiiol del siglo XVII se inscribe dentro de la tradicién
barroca, y como manifestacion barroca fusiona en si misma elementos
opuestos 0 contrarios, extremos y heterogéneos: une la realidad y la fantasia,
funde la historia con la cotidianidad, el realismo con la poesia, lo culto y lo
popular, la corte y el pueblo, la teologia y el folklore. En su periodo de
madurez se distingue por su libertad formal, y a la vanguardia se encuentra
Lope de Vega, imponiendo su original estilo al producir su perspectiva: arte
nuevo de hacer comedias en este tiempo. Asi Lope inicia el camino que
muchos habrian de seguir, entre los que podemos mencionar a Tirso de
Molina.

Volviendo a nuestra idea inicial diremos que el tema que ahora nos
ocupa es, si no Nuevo, si desusado. Se trata de advertir la presencia, directa o
indirecta del pensamiento oculista en el teatro espafiol del Siglo de Oro;
especificamente en una obra: El Burlador de Sevilla y convidado de Piedra,
publicada por Tirso de Molina (1584-1648) aproximadamente en 1630.

Pero ;qué es el pensamiento oculista? Segtin Frances A. Yates lo que
en el Renacimiento se 1lamo “filosofia oculta”, es un sistema de conceptos
construido con elementos del hermetismo tal como lo revivi6 Marcilio
Ficinio, mas una version cristianizada de la Cébala judia, agregada por Pico
de 1a Miréndola. Juntas estas dos tendencias forman lo que llamo “filosofia

~oculta”, que es el titulo dado por Enrique Comelio Agripa al manual que

publicé sobre el tema, el cual tuvo una enorme influencia.!
Este tipo de filosofia es caracteristica de los siglos XVI y XVII, pero

no era la primera vez que se manifestaba; surge en el siglo I d.C. asociado a
Hermes Trismegito. Pero en el periodo que nos ocupa, lo que se propone el
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ocultismo es, entre Qtras cosas, reconciliar el cristianismo con las filosofias
hebrea y griega (Moisés y Platon), la fe y la razdn.

s Un elemel}to que consideramos particularmente interesante de esta

I1losoﬁa_ es la bisqueda de la Armonia para lograr la Unidad, lo que se
r I3 , g .. 2

conseguiria solo a través de la coriciliacion de elementos contrarios: filosofia

cristiana con filosofia griega, macrocosmos (Di i
hombre), lo alto y lo bajo. ool

: Lo que hemos propuesto en este analisis es, sobre todo, detectar de
qué manera se advierte la relacién entre Dios y el hombre; :m este caso
part_1cu1ar, en el hombre manejado por Tirso de Molina en e,l Burlador de
Sevilla y convidado de piedra (BSCP)’; asi como el enfrentamiento del bien
y (?el mal, la funcién del libre albedrio en Don Juan, 1a ruptura de la armonia
umvers'al y el castigo, relacionado esto con la situacién socio-ideolégica en
que se {nscribe el texto. Hemos de aclarar que, indudablemente no soi estos
los unicos elementos que competen al ocultismo; sin embargo, nos

11m1taremo§ a ellos pues no pretendemos abarcar todos los nexos existentes
entre este tipo de pensamiento y BSCP.

Las referencias bibliograficas que corresponden a las citas textuales

que aparecen en el cuerpo del trabajo se encuentran ubi
de notas bibliogrificas. ubicadas en el apartado

Presencia del pensamient : 3 :
B pensamiento ocultista en E!l burlador de Sevilla y convidado

En duda sobre si actuar o reposar,

sin saber si es Dios o Bestia,

st preferir su Cuerpo o su Espiritu,

nacido, pero para morir, y razonando solo para errar;
igual en ignorancia, siendo tal su razon, :
si piensa demasiado poco o en exceso:

caos de Pensamiento y Pasion, todo confuso;

an por si mismo engafiado o desengafiado;

creado mitad para ascender, mitad para caer;

gran sefior de todas las cosas, y presa a la vez de todo;
tinico juez de la Verdad, lanzado a infinito Error: '
jLa gloria, burla y misterio del mundo!

Pope
Nos ha parecido oportuno iniciar nuestro ensayo con este poema de

Pope pues nos muestra la encrucij
jjada en que se halla el hombre de los siglos
XVI y XVII. En este dudoso y doloroso estado medio al que es arrojadogpor
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la lucha interna sostenida en su alma por dos elementos contrarios: el bien y
el mal; o bien, Dios y el mundo -la realidad— Dios y el hombre mismo.

Debemos recordar que en dicho periodo esta lucha es patente y se
refleja en la literatura, pues jamas podremos separar un fenomeno cultural de
la época en que se produce y la sociedad que lo vive. No es de extrafiar
entonces, que en una obra creada en esta época se manifieste esa lucha de
opuestos caracteristica de la centuria. Pues el Siglo de Oro espafiol se
distingue por esa dualidad de elementos: admiracion por la antigiiedad
clésica pagana y por el platonismo mas idealista, la alegria de vivir y el ansia
de placeres terrenales se unen en un ardiente anhelo espiritual; se busca

dominarlo todo y saberlo todo.

Pero ya en plena época barroca se advierte una crisis de valores, por lo
que al barroco se les asocia con una crisis de la sensibilidad. Es una
caracteristica social que destaca el carécter pesimista de la vida. Era un
mundo de delito y cambio violento, de sangre pecadora y arrepentimiento y,
sin embargo, un mundo leal a un esquema teologico. Los hombres estaban
amargados y pensaban que el mundo estaba en decadencia, en gran parte
porque esperaban demasiado.’

Ahora bien, podriamos iniciar nuestra busqueda cuestionindonos

Jcudl es la postura del hombre en BSCP ante el mundo —su realidad— y ante
Dios? Tirso de Molina nos presenta a un hombre que por ningin motivo
podriamos considerar como héroe, por el contrario, Don Juan es un hombre
de su tiempo a quién bien podriamos describir como lo hace Tisbea:

Mancebo excelente,
Gallardo, noble y galan.”

Sin embargo, estas no son las unicas caracteristicas del personaje,
también se le describe como desobediente, atrevido y vil, y sobre todo como
burlador, pues asi lo llama Catalinon’ y asi se le conoce en Sevilla, segin el
mismo Don Juan.'® Este personaje no se cuestiona sobre la realidad de su
tiempo, sélo la aprovecha al maximo para realizarse en sus acciones, no
como el que busca a Dios, al honor o al verdadero amor, sino como aquel
que desea gozar, hasta sus dltimas consecuencias, el placer de vivir y sobre
todo de burlar, de engafiar y de traicionar.

Pero tampoco se cuestiona su propia realidad, su vida. Coincidimos
con don Emilio Catorelo cuando dice de Don Juan:

«... valor indomable, desprecio de las leyes y de toda autoridad,
y aun de la misma muerte; incredulidad de la virtud femenina y
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ninguna inclinacion al amor puro o constante, pero grande
propension a escarnecer a todas las mujeres que halla a su
paso; falta de lealtad con parientes y amigos cuando se trata de
sus caprichos; en una palabra: el espiritu de negacién satdnica

resenz (l;que piensa pon Juan sobre Dios? Relamente en el texto nunca se
p a opini6n directa de Don Juan; sin embargo, podemos advertir lo

que piensa con respecto al sometimiento a las autoridades, y por lo tanto a
Dios, pues es la maxima autoridad:

DONJUAN ...

El que se pone a servir
voluntad no ha de tener
y todo ha de ser hacer
y dea de ser decir.

.Pero, {por qué piensa esto Don Juan? ;por qué se rebela ante al
autoridad y el orden? Don Juan es un personaje andrquico pues desprecia

toda autoridad y cuando se ve amenazada su libertad se burla de todas las
leyes, sean humanas o divinas.

: 1Un? de las ideas esenciales que se manejan en el ocultismo se refiere a
alaqa’ ogia o correspondencia para lograr la armonia universal, de aqui la
relacion entre macrocosmos (Dios, el Uno) y el microcosmos (hombre).

Podriamos preguntarnos ahora ;qué i
ora ;qué clase de relacion se estable i
y Don Juan Tenorio? ce entre Dios

: Segiin el os:ultismo, Dios crea el universo y todas las cosas que en él
hal?itan. En el pnncipio, leemos en la Biblia, era el caos, el desorden
universal que Dios organiza, y al ordenarlo, crea: los éngeles, el sol y la
llma,'l’as estrellas, los elementos naturales, las plantas y los al‘liII’IBIES' y crea
Famjblen al hombre a su imagen y semejanza.”’ Esta idea podria’ ser la
Justificacién de la relacion entre Dios y el hombre, aunque también la
propone Hermes Trismegisto en su tabla de Esmeralda:

«Palabras de los Secretos de Hermes: En verdad, esto es sin
engario, cierto, muy verdadero. Lo que estd abajo es como lo
que estd arriba y lo que es arriba es como la que estd abajo
para que se cumplan los milagros de la unidad. Y como todas
las cosas han sido originarias de Uno, por el pensamiento de
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Uno, asi todas las cosas han nacido de esta cosa unica, por
adaptacién»" 4

Esta idea de la relacién entre macrocosmos y microcosmos se
complementa con otra: la idea de la cadena del ser. A través de esta se
expresa la plenitud de la creacion de Dios, la relacion estrecha que con ella
tiene, la dignidad de todo lo creado, su orden infalible y su unidad dltima. De
tal manera que todo en el universo esta relacionado con su progenitor, el
Uno; sélo el infierno, habitado por pecadores, se libra de éste orden.” De
aqui que se considere al hombre como el eslabon mas privilegiado de esa
gran cadena, ya que este posee todas las facultades del Universo y algunas
divinas (aunque deficientes), pues segun Focio el hombre es una amalgama
de mltgchos y variados elementos, por lo que le resulta dificil ordenar su
vida.

Por lo tanto, el hombre, en este caso Don Juan, aunque sea e€se Set
privilegiado creado por Dios, también estd propenso al mal, a caer, a
equivocarse puesto que: :

El hombre es, ante todo, un hijo del
impulso, que desea, exige, feme,

ama y aborrece; sélo en segundo
plano es un ser que piensa y razona. &

Esto nos lleva a pensar que en Don Juan, al igual que en el resto de los
hombres, radican los opuestos: el bien (porque posee elementos divinos) y el
mal (a causa de la caida de adan). La caida que representa el conocimiento
del bien y del mal. El mal que representa el juicio humano que serd
condenado por el juicio divino.

Pero ;qué es el bien? En su significado mas general es todo lo que
tiene un valor cualquiera. ;Y no puede ser también una convencion
establecida por la sociedad y por la Iglesia, lo mismo que el mal? En la
sociedad de Don Juan, jqué es el bien y qué es el mal? ;No proclama la
moda los goces terrenales?

En el ocultismo el bien es Dios. En el BSCP el bien esta representado
por los reyes de Napoles y de Espaiia, asi como por Don Diego Tenorio y
por Don Gonzalo de Ulloa. Aqui podemos apreciar un juego de
correspondencias:

Dios ——» Rey de Napoles

Dios——— » Rey T Esparia

. Justicia humana
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Don Diego Tenorio
' El fantasma de
Dios €4¢—» — Personaje

Don Gonzalo de Ulloa ordenador

| En el orden jerdrquico inferior es el rey el que estd mas cercano a
Dios, y €l debe promover y realizar la justicia (aunque humana) y resguardar
el orden terrenal para proteger la armonia universal. En el esquema anterior
podemos advertir las correspondencias entre Dios y los hombres. Asi
tenemos que en el nivel superior se encuentra Dios en estrecha rclacié;l con
lo:s reyes de.Népoles y de Espafia. Inmediatamente después aparece Don
Diego Tenor.m, que en la jerarquia se ubica por debajo de los reyes. Estos
tres personajes son quienes realizan la justicia humana en BSCP. Sin
cmbargq, es Don Gonzalo de Ulloa quien, finalmente, se convierte en el
personaje ordenador que es utilizado por Dios para restablecer la armonia.

Pero éstas no son las tinicas correspondencias que hemos advertido en
el texto, aparecen otros juegos. A cada mujer que engafia Don Juan

correspopde un hombre, éste a su vez se convierte en contrapunto de Don
Juan. Asi tenemos:

Isabela <€4—» Octavio VS. Don Juan
Tisbea <€—¥» Anfriso vs.
Aminta € Batricio VS. Don Juan

Ana —_p DonGonzalo — 5 Don Juan
4 + e TR e

Don Juan

Justicia
Mujer: elemento pasivo En la Cébala simboliza

complemento del hombre el equilibrio de las formas
luna y tierra

Hombre: elemento activo
quien realiza la justicia
Sol y lluvia

Don Gonzalo es muerto por Don Juan, pero llegara el momento en la
tercelfa jornada en que todos estos personajes se unan, en busqueda del cielo
delDlos, o del rey clamando venganza. Es entonces cuando se presenta le;
umdac! en el orden terrenal, primero entre todos los personajes de la obra;
posteriormente se unen la carne (Don Juan) y el espiritu (Don Gonzalo):

también en busca de la venganza; finalmente, se elimina el caos y se
restablece el orden. '

Curiosamente, en la obra no se mencionan defectos de los cuatro
varones que son contrapunto de Don Juan, pero si de las mujeres. Hemos
pensado que esto se debe tal vez a que estos cuatro personajes van a resaltar
la personalidad negativa de Don Juan; mientras que las cuatro mujeres
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contribuyen a fomentarla, pues representan el motivo del pecado de Don
Juan, es decir, representan el mal para Don Juan.

Advirtamos, sin embargo, que el mayor representante del mal en este
texto es Don Juan Tenorio. Pero debemos aclarar que no s6lo él actla
equivocadamente, también lo hacen: Isabela, ya que traiciona a Octavio;
Don Pedro Tenorio, pues engafia al rey de Népoles para ayudar a su sobrino;
Tisbea, a quien se le acusa de soberbia; y Aminta que es ambiciosa. Esto
refleja el caos, es decir, la crisis de valores que s¢ vive en la sociedad
espafiola del barroco, ya que este, es un periodo en que se invierten los
valores. Don Juan es un fiel reflejo de esta crisis. Asi como en el alma del
hombre radican los opuestos, también estan presentes en el mundo y en la
sociedad en general. Esto se debe, segin los neoplaténicos, a la caida, pues
por esta quedan corrompidos tanto el hombre como el universo. '

Pero si por la analogia Dios ha establecido la armonia universal ;por
qué Don Juan y los hombres no se sujetan a este orden y preservan la
armonia? Porque Dios ha otorgado a los hombres el libre albedrio o libre
voluntad, que es un elemento divino: si Dios es libre, el hombre también lo
es. Y es por esto que el ser humano tiene la capacidad de tomar o rechazar
cualquier objeto o situacion particular que se le presente. Pero en esta
eleccién puede equivocarse, pues por la caida se ha oscurecido su
entendimiento, y seré dificil que salga victorioso de la batalla eterna entre la
pasién y razén.

Don Juan Tenorio, como todos los hombres, posee el libre albedrio y
elige, pero equivocadamente:

MOTA Esto es acertar por yerro.
MUSICOS Todo este mundo es errar.”’

Como podemos advertir en este didlogo, el mundo nos encierra en el
error. Y Don Juan no tiene oportunidad para el arrepentimiento, lo que
significaria la imica posibilidad de salvacion:

DON JUAN Deja que llame

quién me confiese y absuelva.
DON GONZALEZ  No hay lugar; ya acuerdas tarde.
DON JUAN Que me quemo! [Que me

abraso!

jMuerto soy! (Cae muerto).”

El movil que rige a Don Juan es la busqueda del placer. Lorenzo Valla
en De Voluptate afirma que el placer es el tinico fin de la actividad humana y
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que la virtud no consiste en otra cosa que en la eleccién del placer. El placer

para Don Juan consistia en engafiar, e i el mi
o gafiar, en burlar, y lo considera él mismo

DON JUAN
Hg.’:)bito antiguo mio,

Sin embargo, para los neoplaténicos el fin d
), el hombre consistia
preservar la armonia y buscar la unidad total con Dios. El alma del hombree:l

que procedia de Dios, debia volver a El, conformand : :
para lograr Ia unidad perfecta, ando una especie de circulo

' _Sl'el hombre elige el mal camino se bestializa, si acierta con el bueno
se dlvmlza Don Juan elige el camino equivocado, esto le confiere une;
posicion muy particular en el cosmos: cada vez se aleja més del uno, pues e
la lucha interna entre el bien y el mal, vence el mal. Don Juan se c,;c?nviertz
en un pecadorq en un hombre que no respeta la dignidad de haber sido creado
por Dios y se atreve a romper la armonia. De tal suerte que su pecado no
so6lo t_o’ca a Dios, sino que afecta a toda la cadena del ser, es decir, a toda 1
creacion. Don Juan se ha bestializado, como diria Do;x Emilio,Cotareloa

representa ...el espiriti de negacin satanica...”’
: : ca...”, a tal grado que
le identifica con el diablo: b g b

DON PEDRO ...

pero pienso que el Demonio

en él tomo forma humana

pues que vuelto en humo y polvo
sgzarrojo' por los balcones,

O bien, con el monstruo:

DON PEDRO ...

mas quién al cielo se atreve,

sir;thuda es gigante o monstruo.

g,Qué hacer entonces? Dios no podia permitir que se rompiera el orden
establecido, por lo tanto, no queda otra cosa que la eliminacién de Don Juan
de la cadena del ser: el castigo y la muerte eterna. Don Juan debia ingresar
en un nuevo “orden”, el infierno, pues habia despreciado el orden divino.

= _D_los }'1a.ce Justicia_porque es justo; pero en este caso, paraddjicamente
; {ustlcla dxw.na la relahza un muerto. Es Don Gonzalo de Ulloa, padre de
ofia Ana, quien realizard la justicia a través de su venganza. Muchos la
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predicen y la reclaman: Don Pedro de Tenorio,** Catalinén,” Tisbea,2® Don
Diego Tenorio,”’ Aminta;*® pero solo a Don Gonzalo toca consumarla:

DON GONZALO
las maravillas de Dios

son, don Juan, investigables,
y asi quiere que tus culpas
a manos de un muerto pagues,
y si pagas de esta suerte,
ésta es justicia de Dios:
“%uién tal hace, que tal pague”

Y el rey de Espafia festeja la venganza y ]a justicia cuando exclama:

REY jJusto castigo del cielo!
30

Otro elemento interesante en BSCP es precisamente la aparicion del
fantasma de Don Gonzalo. ;Cémo explicar esto? Dios le permite al espiritu
de Don Gonzalo volver al orden inferior, a la tierra, para establecer el orden:

DON JUAN  Aqui aguarda del Sefior,
el mas leal caballero,

la venganza de un traidor
3l

Este es el epitafio en la tumba de Don Gonzalo. Era tal la furia y la
colera de Don Gonzalo por la deshonra de dofia Ana que fue capaz de
“levantarse

sobrenatural llamé la atencién en el
conocia solamente como EI convidado de piedra. De aqui que

Menéndez Pidal nos diga que:

«La verdadera fuente préxima de “El burlador de Sevilla y
Convidado de piedra” debio ser una leyenda referente a’
Sevilla, que fijaria ya el nombre de Don Juan Tenorio y,
probablemente, el del Comendador Don Gonzalo de Ulloa. No
seria dificil que aparecieran rastros de esta leyenda en la
tradicién andaluza, debidamente explorada, o en algun archivo

: 2
olvidado»”.

» de la tumba para consumar su venganza. Este elemento
siglo XVII cuando a la obra se le
Don Ramoén

Otro Helement:o del ocu_ltismo que observamos es la conciliacién de los
opuest'os. aremos referencia primero a la vida del autor, para continuar
después con la obra.

Gabriel Téllez profes6 en 1601 como fraile de la orden de la Merced
y antes de 1615 se convirti6 en Tirso de Molina, pseudénimo que utilizé e ’
el mundo fie llas letras. Lo contradictorio: un fraile que escribe comedias .
que gdemas tiene éxito y defiende a Lope de Vega contra las criticas de’ 131
Iglesia. Esto‘}e causo a Tirso ataques por parte de su misma orden; sin
embargo, 'salllo avante. Recordemos que en aquel tiempo la Iglesia pughaba
por la eliminacién de las comedias, de aqui que el fraile hubiera d
protegerse inventandose un nombre. :

: De la obra BSCP (ademds de lo ya dicho) podemos agregar que desde
el género en que estd escrita se advierte esta unién de contrarios. La comedia
conc1h_a\ba en si misma dos géneros que podriamos llamar opuestos: la
comedia y la tragedia, representadas en este caso (nos aventuramo.s
expre'sa{) por Catalinén la primera y por Don Juan la segunda, ya uz
Catah’n.on encarna al gracioso mientras don Juan es el persox’la?:a I(;llé
dramatico cuyo desenlace es tragico. : :

Otro elemento de contraste, en el cual coincidi

: . cidimos con Casalduero

la presencia alternad_a de la luz y de la oscuridad. En la oscuridad Don J1’1:rs;
seduce a las.dos mujeres nobles: Ana e Isabela. A la luz del dia seduce a la
pesca:dora szb.ea y a la campesina Aminta. En la oscuridad se acentian el
::)ngan.?1 )(fi lg huljla, en la luz el sentimiento y lo fugaz de la posesion. En la

scuridad Don Juan i .

B . aparece audaz, soberbio y orgulloso; en la luz aparece

El hecho de que mujeres nobles (Isabela i

) 1 y Ana ) y plebeyas (Tisbea

pf“xmor 11I;ta) se vean unidas por el engafio y la seduccion de Don Juan, asi comg
ven, :

B ganza que reclaman, es otro elemento de opuestos que se concilian

De igual manera se presenta la relacid
acion entre el fuego
escena con Tisbea: go y el agua en la

TISBEA Parecéis caballo griego
que el mar a mis pies desagua,
pues venis formado de agua
y fftazs prefiado de fuego.




TISBEA Ptz:; zafi f;;aﬁ iz;et;gs, 4. Alguzllas expresiones artisticas se inclinan hacia formas y ensefianzas
; morales, pero “e 1é »
que en este mio os ardéis. . s [;lel;gm alll\l’)(;l:;;ldolas de una manera mundana, de tal modo que
jplega a Dios que no mintdis! :
También se presentan los opuestos en el desenlace a través de dos ' E(i)r;%r(:f ?g;éﬁlavsri::;%imgf o 1? (:ncrucijada en que se encuentra el
: : . : TP . : neoplatonismo propon ion:
elementos: el hielo que siente Don Juan y el fuego de Don Gonzalo: razon, el entendimiento, pues s6lo a través de e'l:tel:;l a?ml;n?lcioligfxigi i:
DON JUAN Un hielo el pecho me parte? ;:?:leljliz:ém I:Iipos y puede volver al lugar de donde procede, lograndose
DON GONZALO ~ Dame esa mano; perfects qus plitiemn los ol in.
No temas, la mano dame. s
SN JAN 'Eso’;icesfsznfemoTs . Consideramos que el personaje creado por Tirso de Molina, Don Juan
(}Que me allyraso” iNo me abraces S en o hombre de su tiempo. En €l se representa la lucha entre el
con tu fuego 36 A blel} y el mal Y, por el libre albedrio otorgado por Dios al hombre
eqtlnvc:ica su camino y se convierte en un seductor y blasfemo que’
4 B ¢ animado por su insaci 2
Adviértase que en este caso, ambos elementos son simbolicos: el hielo sociales )I: desl;flizszlm?tt:;z (:1?18: Oi{atropelia e
: L . Rompe la armonia universal de |
de 1a muerte y el fuego del infierno. | yabl b6 Tos ocalistis. por 1o B0l o skl Bitediiis mcdiantz gﬁ:
: : intervencion sob
Y aqui se da lo que Casalduero llama el primer final de la obra.”’ n sobrenatural para restablecer el orden.

Conclusiones
onclusione Notas bibliograficas

Hemos podido detectar y demostrar la infiltracién del pensamiento

oculista en BSCP. Con esto queda confirmada la importancia y la influencia ! Cf. Cristidn Gachde, EI T 3
de esta corriente filosofica durante el Siglo de Oro. j Cfr. - , El Teatro. Desde la Antigiiedad hasta el presente, p. 172.
. Ibid. p. 168.

. . . . . . . 3 i
_ Gj la literatura es reflejo de su tiempo, esta obra literaria refleja tanto el Cfr. JMa.Diez Borque(coord), Historia de la Literatura Espafiola. Tomo II. Renacimiento y

caos individual como general que se vivia en Espafia durante la época Barroco, p.643 y 648.

barroca. Coincidimos con Casalduero cuando afirma que el mundo es * Frances A. Yates, La filosofia oculta en la época isabelina, p.11.

desorden, engafio error.”® 3 \
eng y En adelan_te ubicaremos .la‘ obra El Burlador de Sevilla y convidado de piedra con las siglas
antes mencionadas. La edicion utilizada en este analisis es la correspondiente a El Burlador

. El Siglo de Oro espaiiol es un periodo de contrastes: Dios por un ladoyla de Sevilla y convidado de piedra, Edicién de Joaquin Casalduero, Ed. REI, (col. Letr
carne por el otro. Por este motivo se advierte una preocupacion constante Hispanicas 58). México, 1987. e R
en el hombre: la salvacién. Esto lo lleva, por un lado, a buscar nuevas 6
: : : i Cfr. EM.W. Tillyard I e
formas de acceder a Dios (ocultismo, neoplatonismo); y por otro, a Hoed, Lo commorlsin inaheling, 937,
centrarse en si mismo, no para encontrar a Dios, sino para abandonar los

preceptos morales y asi volverse soberbio y orgulloso.

T .

Tirso de Molina, El Burlador de Sevilla y convidado de piedra, p. 57.
¥ Ibid. p. 41.
® Cfr. Ibid. p. 87.

_ La conciliacién de contrarios se advierte tanto en el pensamiento oculista 1 G Iid, p. 82
como en la época en que se inscribe, asi como en el movimiento literario gk

y en el alma de un hombre.

T paine
Emilio Cotarelo y Mori, Comedias de Tirso de Molina, p. VII-IX.
2 e :
Tirso de Molina, El burlador de Sevilla y convidado de piedra, p. 83.

3 Génesis, 1:26.
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18 Tirso de Molina, El burlador de Sevilla y convidado de piedra, p. 89.
1% Ibid. p. 130.
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2! Emilio Cotarelo y Mori, Comedias de Tirso de Molina, Tomo II. p. VI y IX.

22 Tirso de Molina, El burlador de Sevilla y convidado de piedra p. 49.
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% Cfr. Ibid. p. 67,83y 104,
% Cfy. Ibid. p, 68.
77 Cfr. Ibid. p.86.
8 Cfr. Ibid. p.107.
® Cfr. Ibid. p. 129 y 130.
% Ibid. p. 133.
3 Ibid. p. 113.
32 Emilio Cotarelo y Mori, Comedias de Tirso de Molina, Tomo I p. IX.
3 Cfr. Tirso de Molina, EI burlador de Sevillay convidado de piedra. p. 18.
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Introduccion

Este trabajo es producto de algunas reflexiones que elaboramos sobre
los maestros de ciencias sociales que trabajan en las preparatorias de la
Universidad Auténoma de Nuevo Le6n. Se basa en diversas indagaciones,
experiencias personales y datos preliminares obtenidos de la aplicacion de
instrumentos de evaluacion a la tarea docente. Pretendemos en particular dar
una idea del estado actual de la formacién de los profesores de ciencias
sociales en el nivel medio superior y sus efectos en la practica docente, pero
sobre todo, las caracteristicas que en su desarrollo y conformacién ha
adquirido este cuerpo docente como tal. Para ello hacemos una relacion
sucinta de las reformas curriculares de 1983 y 1993, respectivamente, las
acciones de formacion que se han derivado de ellas asi como los efectos que
estos procesos han dejado en los maestros de ciencias sociales de las
preparatorias. Es decir, cmo han cambiado los estilos y formas que usan
para ensefiar, asi como las précticas docentes que privilegian derivadas o al
margen de dichos cambios curriculares, lo cual aunado a algunos datos que
los propios maestros proporcionan respecto de asuntos relacionados con su
préactica docente y la percepcion de si mismos dentro de ella, nos da la
oportunidad de obtener elementos para esbozar una caracterizacion del
cuerpo docente que conforman los maestros de ciencias sociales de las
preparatorias.

La ensefianza media superior. La Universidad Auténoma de Nuevo
Ledén comprende desde su fundacion (1933) el nivel medio superior, llamado
también bachillerato o preparatoria, mismo que atiende a jovenes estudiantes

251




	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11
	12
	13
	14
	15
	16
	17
	18
	19
	20
	21
	22
	23
	24
	25
	26
	27
	28
	29
	30
	31
	32
	33

