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La definicion del arte como «imitacion de la naturaleza» ha sido
interpretada desde su planteamiento por los griegos hasta nuestros dias de las
mas diversas maneras, segiin haya sido en cada época el concepto tanto de
«imitacién» como de «naturaleza». Por ejemplo, el concepto de naturaleza
de siglo XVII y comienzos del X VIII inspirado en el racionalismo cartesiano
y en la fisica newtoniana marca un tipo de misica muy distinta a la del
romanticismo en los que priva la expresividad y el sentimiento. Otro tanto
ocurre con la ruptura del lenguaje musical tonal clasico por la dodecafonia y
con el cubismo en pintura y sus correspondencias con el positivismo logico,
la fenontenologia y la fisica de los «quanta» de Planck.'

Por eso, para una correcta interpretacion del hecho musical entre los
griegos, serd preciso tener en cuenta la idea que de gvow y de
funoic tuvieron cuando, por primera vez, definieron el arte
como piunoic tiic pvoewe Una consideracién de estos conceptos en el
marco general del arte ya lo he expuesto en otros lugares’. Aqui me cefiiré
solamente al hecho musical que, por otro lado, resulta situarse, como
veremos, en el centro de toda la cultura griega, tanto en el orden teérico
como en el practico, hasta el punto de ser consideradas las demas artes como
ayaiuarea, simples adornos. El que ahora no dispongamos de sus partituras
ni podamos oir su misica tal como entonces sonaba, supone una pérdida
mucho mayor de la que supondria el carecer de toda la musica del Barroco.

Y, a pesar de esta importancia de la musica en Grecia, no se
conserva ningin tratado exclusivamente dedicado de modo monografico y
omnicomprensivo a la estética musical. Los tedricos matemiticos de la
musica como son los pitagoricos, no se ocupan de la ejecucion musical; y, a
la inversa, los seguidores de Aristoxeno, aferrados a la practica instrumental,
rechazan toda especulacién metafisica. Platon, por su parte, sigue la
tradicion tedrica de los Pitagoricos (olvidando, por consiguiente la
dimension practica) a la cual afiade, de acuerdo con Damon, el valor moral y
educativo de la musica. Aristoteles insiste igualmente en el valor educativo
de la misma, aunque con mayor amplitud de criterios respecto a su maestro,
sobre todo el libro VIII de la Politica, pero se desentiende tanto de la
practica como de la teoria musical. La linica excepcion, de suma importancia
aunque bastante tardia (del s. Il de nuestra era) es la de Aristides Quintiliano,
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cuyo tratado Hép‘t povaikne Sobre la misica maneje hac_:e algunos}anos,
habiendo sido publicado en castellano precisamente muy recientemente .

En efecto, Aristides Quintiliano es el pr'.ir’nero en unir teo{r;a 1y
practica, metafisica y ética, cosmologia y et_iucacmn, rf':coglend'o tcz o lo
dicho sobre el tema por la gran tradicion anterior de Da’mon, los Pltalgorlco‘s,
Platén, Aristoteles, Aristoxeno y el Neopiat'oms;no. ‘A51 se expresa € ptr;pll(;
Aristides Quintiliano al comienzo de su libro: “Intentamos prese(;la
musica misma en su totalidad, tal como es, y tratamos de mqstrar to. s sus
formas en la voz y toda sus sustancia en los Cuerpos y. adem?§, averllguar :;
hay algunas razones de semejanza entre sus relacmpes numericas y lo m
estimable de todo lo que hay en nosotros, el alma, y junto a esto n}o‘stra.r qli:
aquel que utilizase la musica para el ascenso del alma no parecera ignoran

= . ~ 23
acerca de este universo/todo (o0 Tavzog)™.

Para entender esa totalidad musical como imitacion deﬁl Universo-
Todo que incide en la fotalidad del ser humano, empezaré sefialando tr:s
caracteres del Universo de los griegos que seran el fundamento de cuanto

diga sobre su misica.

Sea el primero el de su aspefto esencialmente. di,némico, m{’).\-:ll. Es el
caracter radical del ser y de la gooiga la que Alns_toteles deﬁiuo como
«aquello que tiene en si el principio del movimiento y de Ieposo,

i ) Z la falta absoluta de movimiento,
entendiendo por reposo, 7pEMIQ, N0 ' : =
axivnotg, sino que la parada que permite seguirse moviendo é:omo '?1 afe]
que se apoya y reposa en el suelo para que el otro avance y pueda cami
hombre entero). Porque lo que no se mueve en absoluto, 70 akxiviToV, €s
porque no necesita moverse; y no lo necesita porque s perfecto, golp;;cizz:
cambiar, caminar hacia ningtn ideal de perfeccion. Es el caso del Mo s
Inmo6vil que es absolutamente perfecto en su acto puro de pensarsz; a ;
mismo. El resto del ambito del ser, se constituye en gcto y en _po encia
porque todo ser, v, siempre, mientras es algo, evgoyeza y tiene urfz%
perfeccion, evreleyewa, todavia puede ser mas y estar mas

acabado, SOvapic.

De ahi el segundo caracter de la ¢t5mg. en cox.ltr'astz 1con otcra:j
concepciones panteistas, animista:? o basadas en el domn-uo_ e”zzjz. .
Universo griego es un todo mimético que, conﬁgurando a imitaci6 -
ideas, como una gran obra de arte hecha por el Pemlurgo plaFcnlco, as;)
parecerse lo mas posible a los paradigmas mod'elxco:t;. Y lo mismo en e car]o
de Aristoteles para quienf’: “los seres que es.tan sujetos a camb?, Com(‘:m::
tierra y el fuego, imitan a las cosas mc:onuptﬂ’)les; aqgell.as, ei] ;:r ecto, :6535
siempre en actividad pues tienen por si y en sl el movimiento” Y esas
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incorruptibles, a su vez, poseen movimiento porque fratan de imitar la
perfeccion final del Motor Inmévil.

Y la tercera nota de la ¢15cng‘. €s que ese movimiento mimético del
Universo y del ser se realiza de forma rectilinea en el mundo sublunar
(expresando con este movimiento lineal el ambito del nacer y del perecer, de
la generacién y la corrupcion) el cual a su vez, imita el movimiento
ingenerado e incorruptible de las esferas celestes. Ahora bien, éstas, al
querer imitar con el movimiento y la temporalidad la inmovilidad y
eternidad de las ideas de Platon o del Motor Inmévil, solamente lo podran
hacer con el movimiento circular, el cual es a la vez movimiento e
inmovilidad, tiempo y eternidad por su caracter ciclico y cerrado en si
mismo, como dice Aristoteles’: “Cada punto es comienzo, medio y fin; y,
por tanto, una cosa que se mueve en circulo esta siempre al comienzo y al fin
y ella no esta jamas alli. Por esta misma razon, la esfera parece que en algun
sentido es movida y estd quieta; ya que ocupa el mismo lugar; la razon de
cllo estd en que todas las propiedades de que hablamos corresponden al
centro: €l es, respecto de esa magnitud, el comienzo, el medio yel fin[..].
La traslacion tiene siempre lugar en torno al medio, pero no en la direccion
del extremo exterior; he aqui por que la esfera permanece en su lugar y, en

cierto sentido su masa total siempre estd quieta a la vez que es movida de
una manera continua”.

Ahora bien, el circulo, la esfera, tienen dos caracteristicas que
afectan a todo arte pero, sobre todo a la musica, a saber: la posicién de un
solo y tinico centro, como acabamos de ver, y la reduccién a esta figura de
las nociones matematicas de ritmo, armonia proporcion y simetria.

En cuanto a lo primero, hay que observar que toda la cultura griega
gira en torno de todo el Universo y de todo cuanto hay y se piensa a un solo
punto que hace las funciones de mediacién absoluta a la manera como el
centro de la esfera lo hace con relacion a todos los puntos de la figura. Es la
posicion de la tierra en el centro tnico del universo esférico, el papel de la
copula entre el sujeto y predicado del juicio, la funcién del término medio en
el silogismo, la nocion de la virtud como mediacion entre los extremos, la
construccion del dgora y del altar a la diosa Hestia Koiné en su medio, en el
centro de la polis, como simbolo de la Zrovoura ¢ 3croxpan2r democraticas
y, desde el punto de vista estético, de la ubicacion en las obras de arte, en un
solo y unico punto, del centro de interés, de gravedad y geométrico’.

La musica, por su parte, tendrd, en primer lugar, como elemento
fundamental, el de la constitucién de los tonos a base de mediaciones
matematicas, armonicas y aritméticas. Y, en segundo lugar, dada la
importancia que veremos tendra la misica sobre las demas artes, reunira en
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su centralidad cultural todas las funciones estéticas, éticas, politicas y
educativas de la sociedad.

En cuanto a lo segundo, bastara recordar la compleja pero evidente
particion del alma del mundo que hace Platon en gl Timeo, para darse cuenfa
de la estructura matematica y arménica de la misma. Y ello es tanto mas
importante cuanto que el alma de este mundo, encargada de hacer'rotar alas
esferas de los cuerpos celestes imprimira al cuerpo de los mismos una
estructura y ritmo aritméticos y geométricos idénticos a ella. Mas aun, el
alma del hombre estara hecha por el Demiurgo del resto del alma del n_1undo,
teniendo asi la misma composicion numeral que el resto del Umver§o.
Precisamente la plasmacion de estos ritmos, proporeiones y armonias
matematicas eternas y siempre validas en la estructuracion de la h'l}ea recta
sublunar y en su movimiento que discurre entre 'la. generacion y la
corrupcion permitira que estos, la recta y su moverse, imiten §1 movimiento
circular y eterno de las esferas celestes, del mismo modo_ que éstas, a su vez,
con su movimiento circular ritmado, armoénico y simetrico, imitan. la
inmovilidad de lo Perfecto.

Con todo ello, el Universo griego se hauconstituido‘ como. una
Totalidad dotada de un orden unitario. La ywpa platonica, l,a vAn
aristotélica en sus diversos niveles, habra quedado ordenada, hecha koop0g

gracias a un e idoc, forma matematizada, que lo configura.

Basten estas rapidas y breves alusiones a la constitucién del Todo-
Uno del xoopog para entrar directamente en el orden cosmico y moral de la
musica.

Empecemos con un texto de Aristides Quintillapogz “Examinc?xgos
ahora detalladamente cada una de las cosas que se discuten en musica
mostrando con claridad la semejanza de cada una de ?llE'LS con la Totalidad.
Tal como ninguna de las otras cosas bellas esta C(?IlStltUlda al margen_de. la
consonancia con la Totalidad, asi tampoco la musica se hubiera constituido
nunca, ni, una vez constituida, actuaria tan poderosamente, a ’meno’s que,’ por
medio de su mucha semejanza con las realidades que estan i alla de
nosotros, se hubiera procurado una fuerza firme y, en verdad, divina”.

Y es que Platon habia dicho ya _antesm “El movimier.lto, a n’]i
entender, presenta no una sola forma, sino muchas. Un sabio podria
enumerarlas todas, nosotros, si acaso, esas dos que conocemos [ E"arece
en verdad que asi como los ojos han sido hechos para I-a as‘tronomla', !os
oidos lo fueron para el movimiento armonico y que estas ciencias [la musica
y la astronomia] son como hermanas, al decir de los pitagéricos y de
nosotros mismos que comulgamos en ello”.
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Veamos, entonces, la estructura matematico-musical de ese
movimiento de la Totalidad celeste que se oye y a cuya imitacién se
constituye la musica.

En efecto, lo primero que hizo el Demiurgo, muy en consonancia
con los requisitos del mito de la Linea Dividida del libro VI la Repiiblica’’
de Platén, fue constituir el alma del mundo mateméticamente con los

contrarios del binomio del ravzovy del farepov lo idéntico y lo diverso,

armonizandolos con la odoie. El resultado lo dividio, a su vez en partes de
valor 1, 2, 3, 4, 9, 8, 27 serie numeral que no es sino la sucesion de dos
primeras series yuxtapuestas de lo par y lo impar. Por fin, los espacios que
quedaban entre cada uno de estos niimeros, los llené con cinco medias de
nueve octavos y dos de doscientos cuarenta y tres partido por doscientos
cincuenta y seis. No es cuestion de desarrollar aqui el complejo proceso
matematico por el que lleg6 a esta solucién. Pero lo mas importante es que
los numeros de este resultado coinciden con la octava musical griega
compuesta de dos cuartas con sus correspondientes tres tonos y un semitono
o A€ e cada una.

De este modo, el alma del mundo tiene una estructura matematico-
musical asi como el alma del ser humano también la tiene, puesto que esta
hecha de los residuos de la primera. La musica, pues, resulta ser un arte en
que cl alma del hombre imita el alma del mundo, porque ambas son
musicales.

Ahora bien, esta imitacion tiene varias caracteristicas que la hacen
superior a cualquier uiunois practicada por otras artes. En primer lugar, no
s6lo es una musica tedrico-numeral la que se estd manejando, sino una muy
concreta, cual es la producida realmente con sonidos. Se trata de la musica
celestial que emiten los astros al rozar con el éter. Los Pitagéricos, Platon y
el propio Aristételes, lo sostienen, subrayando todos el hecho de que esa
musica es generalmente imperceptible al oido humano. Aristides Quintiliano
lo sintetiza de este modo'” : “estos sonidos son imperceptibles para nosotros
(pues nuestros sonidos no son adecuados para ello, ya que, debido a la gran
distancia y a la mezcla con el cuerpo, estan demasiado turbios, tal como
aquellos de nosotros que tienen sus oidos peor formados no oyen nuestra
propia voz ni, lo que es mads truenos y estruendos semejantes), si bien para
los mejores de quienes han vivido entre los hombres sin vileza estos sonidos
golpean de cerca el oido y en absoluto quedan excluidos de tal felicidad.
Ciertamente, dicen, del mismo modo que para nosotros es dificil por
naturaleza llegar a ser videntes de las realidades superiores, mientras que a
quienes han alcanzado la cima de la virtud y de la ciencia de lo apropiado les
es posible observar sin dafio la presencia de las formas divinas, asi también
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nos es completamente imposible oir de manera espontanea el sonido del
universo y, sobre todo, a las personas indignas, pero los hombres virtuosos y
sabios, aunque en raras ocasiones, participan generosamente de tal honor y
buenaventura, bajo el auspicio de las realidades superiores. Dicen que estos
sonidos son producidos en el orden que corresponde a los sonidos
musicales”.

En segundo lugar, los protagonistas tltimos de la musica son el alma
del artista y el alma del mundo a la que aquel imita, pero utilizando como
materia al movimiento. Se trata de una nocién de alma, tanto gel lgnundo
como del hombre, que esencialmente es movimiento, pezafiodn o kivioig
(curiosamente la palabra perafodn es un término musical y la de
ovykivioic expresa la conmocion que produce la musica). En este sentido,
la musica se centra en el movimiento que como en los cuerpos celestes, se
plasma en el pg€loc perfecto, en el movimiento ritmico y arménico del
sonido instrumental, de la voz (en el canto) y del cuerpo (en la danza).

Aristides Quintiliano no solo abunda en estas nocione§ al df:ﬁnir la
musica como'” “ conocimiento (yv@oic) de lo conveniente (70 Zpenov) en
cuerpos y movimientos” afladiendo poco mas adelante:: “evidentemente, la
musica se ocupa del zEAog perfecto, pues para lograr la perfeccion del canto
es necesario considerar no sélo la melodia sino también el ritmo y la diccion:
respecto a la melodia, simplemente la voz en si misma, respecto al ritmo, el
movimiento de ésta, y respecto a la diccion, el metro. Lo que concierne al
melos perfecto es el movimiento, tanto de la voz como del cuerpo, y,
ademas, los tiempos y los ritmos derivados de ellos”.

El mismo Aristides Quintiliano va mucho mas adelante sintetizando
el pensamiento sobre todo platonico. Habla el alma que es movida por la
musica, lo cual da por evidente y dice'® : “Que el alma es naturalmente
movida por la musica de los instrumentos es algo que tod?ss conocen”, y para
probarlo da dos argumentos. El primero lo enuncia asi *: “el alme} es una
cierta armonia y una armonia de nimeros y que la armonia musical esta
constituida por esas mismas proporciones; y, por consiguiente, cuando los
semejantes son puestos en movimiento también se mueven a la vez los de la
naturaleza semejante”. Y el segundo es que'®: “La materia y la naturaleza de
los instrumentos es analoga a la primera constitucion del alma, mediante la
cual ella se ha unido a este cuerpo” vy tras entretenerse en demostrar que los
nervios, piel, aire y demas elementos y miembros que el alma, al caer en este
mundo, hace surgir en su propio cuerpo y los estructura de una manera muy
similar a los instrumentos musicales, concluye'” : “;Qué hay de asombroso
en que el alma, que ha tomado fisicamente un cuerpo semejante a Ias_cosas
que mueven los instrumentos (nervios y viento) se mueve al mismo ‘tlempo
que estos se mueven —en que cuando el viento suena melodiosa y
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ritmicamente el alma sea afectada por simpatia mediante el viento que hay
en ella, y en que cuando un nervio es arménicamente golpeado el alma
resuene y se tense a la vez mediante sus propios nervios—, si también la
citara se observa que sucede algo semejante? En efecto, si se colocara una
pequefia y ligera pajita en una cualquiera de dos cuerdas homéfonas y se
golpeara la otra, tendida lejos de la primera, se veria muy claramente que la
cuerda que lleva la pajita se mueve al mismo tiempo. Extraordinario es,
pues, a lo que parece, el divino arte, al ser capaz de actuar o producir un
efecto incluso a través de cosas inanimadas. jCuanto m4s necesario es que la
causa de la semejanza actiie sobre lo que se mueve por medio de un alma!
Asi pues, los instrumentos que se armonizan mediante nervios guardan
alguna semejanza con la region del cosmos y la parte de la naturaleza
animica, etérea, seca y simple, pues son menos pasionales, inadecuados para
la modulacién y enemigos de la humedad, ya que con el aire hiimedo alteran
su buen estado, mientras que los instrumentos de viento guardan semejanza
con la region del cosmos y la parte de la naturaleza animica ventosa, mas
himeda y cambiante, pues afeminan en exceso el oido, son adecuados para
modular repentinamente y obtienen su constitucién y su capacidad a partir de
la humedad. Son mejores instrumentos los que se asemejan a lo mejor y no
tan buenos los otros”. No puede darse una mayor sintesis del Todo césmico
y del hombre como totalidad de cuerpo-alma en la musica tanto teérica como
instrumental.

En tercer lugar, la musica, asi entendida ejerce una piunowc que no
pueden llevar a cabo las otras artes. En efecto: entre las muchas maneras que
distingue Platén de piunoic se encuentran: la Opoimoic o imitacién general
y por analogia la piunoic gavracrikij o la orientada simplemente a los
sentidos para que estos obtengan placer aun a costa de la deformacion del
objeto, y la piunoic etxacrixr o la puntual y exacta respecto al modelo.
Esta ultima y no las otras dos es la elegida para la uiunoic musical. No se
trata pues, de una imitacién simbdlica, aproximada analégica y apariencial
(una «doxomimétican como la llamard Platén) de la musica del orden
cosmico sino de una reproduccion exacta de sus proporciones, de una
0pBornc o rectitud, de una «mimética sabiay, tal como Platén la plantea'® :
“La rectitud propia de estas artes les vendr4, segin creo y hablando en
general, de la exacta correspondencia en los aspectos de cantidad y de
cualidad més bien que de placer”. No es extrafio que Aristides Quintiliano
hable de la total y precisa exactitud que la musica exige ' : “En verdad, la
musica es una ciencia ( €z1ootrui) en la que el conocimiento (yvaoic) es
seguro e infalible, pues nada de lo que en ella se dice, tanto en sus cuestiones
como en sus conclusiones, admitiria cambio o variacion”.

Y, por fin, una cuarta caracteristica de la mimesis musical es la que
se refiere al material-objeto que se emplea para imitar. Platén en la
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Reptiblica™ distingue entre las artes que utilizan. un medio externo al sujeto
para hacer la imitacién, como es el marmol, la pintura, la madera, y aquell’as
que se sirven del propio cuerpo, alma y ser para hacerla, como es la poesia,
la narrativa, la tragedia y la musica, entendida ésta como la unién c!e
canto/poesia, danza y melodia instrumental. Y dentro de _todas lestas, la mas
importante es la tragedia y la musica puesto que personifican integramente
en el sujeto-artista la imitacion.

Y. obviamente, dentro de la tragedia y la musica, la pri_macia se la
lleva esta tltima, puesto que en el quehacer musical se apropia la misma
alma, el yo mas profundo. de la armonia que le es esencrla], mientras qu? en
la tragedia se imita a un personaje ajeno al actor. La piunoig (1ovoik], en
este sentido, se sitiia en un lugar privilegiado de las artes, no comparado con
ninguna otra, puesto que la accion imitativa la asume la persona eptera,
desde su alma hasta su cuerpo, al poner todos sus elementos en movimiento,
al ritmo armonia y melodia esenciales del xkdouog De esta manera pienso
que la musica, al menos en su esencia mas pr.ofunda, deja de ser e
roinoic fabricacion externa, t;a}bril y propia de siervos, como en las demas
artes, para convertirse en 7zpaéi en accion humana y moral. Y no es

mero dyaiua Hoc

Ante estos hechos podemos ir pensando ya que la musica se presenta
como el fundamento Unico y dltimo de un todo humano, cugl es el del
conjunto de las pasiones, de la moral, de la politica, del pensamiento y de la

educacion.

Y penetra en ese mundo interior y totalizado del hombre, ademz’is_de
por las razones dichas mas arriba, por otro motivo‘, gste puramente senso'na_ll,
a saber: por su dimension acustica, a la vez que visual y dirfamos que tactil.
Lo que entra por el oido cala directa y mas proﬁmcgellmente _en’el alma. Lo
reconocen unanimemente Platon en la Republica™ y Aristoteles en la
Politica 'y en Sobre el alma®™ cuyo pensamiento resume Aristides
Quintiliano. Este, en efecto, hace que la mﬁsicalinvada todas las edades del
hombre y todas las actividadf:s del mismo, precisamente porque, ent}'e otras
razones, penetra por el oido™: “A mi me parece que el }men espemﬁc'o de
este arte [de la musica] es principalmente que, a diferencia de lElIS demas no
se la considera 1til para una sola materia o para un breve mtervalo.c’le
tiempo, sino que cualquier edad e incluso la vida enfera'y_ toda accion
pueden ser perfectamente ordenadas (karaxovouebein) tnicamente con
ella. En efecto, la pintura y todas las artes similares que persiguen la: i?elleza
visual aportan sélo un pequefio beneficio y, al ser ff'acﬂf:s de percibir, por
todos, no reflejan con el transcurso del tiempo ningdn progreso en la
complejidad del conocimiento. La medicina y la gimpasza _han aportado el
beneficio que concierne al cuerpo, pero a partir de la infancia son incapaces
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de beneficiar a sus seguidores con los bienes derivados de su aprendizaje. La
dialéctica y su correspondiente inversa [la retérica] seria de provecho al alma
en lo que a la sabiduria (gpovnoic) se refiere si la han encontrado purificada
por la musica, pero sin ésta no sélo no le han aportado ningiin provecho sino
que en algunas ocasiones le han corrompido. Unicamente el arte mencionado
antes, la musica, se extiende por toda materia, por asi decir, y la atraviese
todo tiempo: ordena el alma con las bellezas de la armonia y conforma el
cuerpo con ritmos convenientes: y es adecuada para los nifios por los bienes
que se derivan en la melodia, para los que avanzan en edad por transmitir las
bellezas de la diccién métrica y, en una palabra, del discurso entero, y para
los mayores porque explica la naturaleza de los nimeros y la complejidad de
las proporciones, porque revela las armonias que mediante estas
proporciones existen en todos los cuerpos y, lo que en verdad es mas
importante y mas definitivo, porque tiene la capacidad de suministrar
razones de lo que es mas dificil de comprender a todos los hombres, el alma,
tanto del alma individual como del alma del universo™.

Que la musica abarca de una manera total el mundo del placer, es
obvio y no precisa de mayor confirmacion textual pues se encuentra en todos
los textos cldsicos, si bien hay que tener en cuenta que el placer que
proporciona la musica, como todo objeto bello, si sitda dentro del ambito de
los placeres puros, de aquellos que se obtienen sin que previamente se
experimente el dolor por la carencia y necesidad de su objeto, sino que se
hallan gratuitamente, tal como los describe Platén en el Filebo®'. El
problema estard en admitir placeres moralmente buenos y malos, en fijar el
papel de los primeros en la educacién y en decidir si los placeres son los
jueces ultimos en la valoracion estética musical. De la moral y educacién y
en decidir si los placeres son los jueces tltimos en la valoracién estética
musical. De la moral y educacién se hablara enseguida. Del tema de la
valoracion ultima de la musica, esté claro para Platén que no son los placeres
los jueces definitivos. Y ello es obvio por el carcter teérico-matematico que
reviste la musica en su base. Ya se hablé mas arriba del criterio de la rectitud
y no del placer a la hora de enjuiciar una obra de arte. Pero refiriéndose mas
en concreto a la musica dice™: “Por consiguiente, el placer no sera
legitimamente el tinico juez més que en aquello que no produce ni manifiesta
ninguna utilidad, ni ninguna verdad ni ninguna semejanza o imitacién de
aquello que, por otro lado, no causa ningtn dafio”. El juicio dltimo, por
tanto, de la auténtica belleza musical, estara en el pensamiento, lo cual puede
ser patrimonio no del propio artista sino del contemplador; y no de un
contemplador cualquiera sino de uno que tenga sabiduria, como veremos
mas adelante.




Sin embargo, dada la importancia de los placeres en la vida humagai
los proporcionados por la misica seran fundamentales en la educacion de

nifio, como pronto veremos.

Que la musica comporte en su raiz el orden moral, se deispDrenc.if:r d(f;
cuanto se ha dicho. El nimero, proporcion y armonia con gus cios igllioni :
5 do y del hombre no son sin
estructuré el alma del mun - Lk
matematicos de todo arte, pero sobretodo de la mus;i:a y if?:d la xsr;r;l:jame
i armonia; i i Platon: “La v es
e rcggte\?alsm 13' Sacc:ecr;l?st()teles”' “Es en los ritmos y
i sical” s S ‘
a la armonia musical”™. 0 mismo : -
melodias donde encontramos las semejanzas mas p;rfefl:)tas, ;enl;oft;i;);:rzaa .
de la ira y de la mansedumbre,
con su verdadera naturaleza, ' s
anza ién de sus confrarios y de 1o
de la templanza, como también i i
isposici S. ¢ lo demuestra asi la experiencia, ¢ :
disposiciones morales. ;0 10 ' s
i i tra alma después de estas a :
ue sobreviene un cambio en nues a despt
? .]. En las demas sensaciones no se da 1m1tac’10_n alguna dle l(zls; ;:;t:;i;z
morales, por ejemplo enlas del tacto y gusto'y k:lebtil{nentt:;n; t:shnitaCioneS
, 1 1 contrario, hay directame
1. En las obras musicales, por e men!
Ele f]:stados morales” y en ofro lugarzs: “() no deberemos mas bien pensar que
i i i gimnasia
la musica tiene alguna influencia en la virtud y qufl asi ;:omo’ l?ca fa
i lidades, otro tanto hace la mu
conficre al cuerpo ciertas cua : n o
caracter, acostumbrandonos a recrearnos rectamente? O tambi€n, y seria €s

= ; o
una tercera posibilidad, que la musica contribuye en algo al entretenimiento
intelectual y a la cultura moral”.

Pero es Aristides Quintiliano, una vez mas, el que mejor sintetiza
2. «] a musica nos persuade con la mayor

este pensar comun a oda Grecia™: :
. : i i €n se
eficacia, ya que hace la mimesis mediante aquello con lo que tambi

3

: - 5
realizan las acciones mismas de verdad. Efectivamente, si en las’cos;s/q :
hacemos la voluntad (ﬂoulﬁ) va en primer lugar, le sigue la razo;} ( toyi)(g)'s
10 a isi iante
tras ella se realiza la accion (mpdcic), en la- musica, me ;
. Lol imi h las pasiones del alma, con las
conceptos ( € voiai) se imitan los ethos y e
armonias y la modulacion de la voz las razones, y con l0S mé);
ion” i ra
movimientos del cuerpo, la accién”. Y el rrglsrgo,l dt? ;ma.m;r;e; -
i i ancia
intética™: i la primera pues ya desde la In )
sintética” : “La musica es . : : .
comportamientos €ticos  por medio de : armonia y dispone
melodiosamente el cuerpo mediante los ritmos™.

Componer musica, por tanto, 0 ejecutarla, es en definitiva, 1m1t’ar
fa—vi nia-
con melodias, ritmos, danzas, voces la armonia—virtud o la desarmo

imitacid onia
vicios que se tienen en el alma, la cual, a su vez, es imitacién de la arm

imilacio i ntido
de las esferas celestes o desasimilacion de las mismas. E? ejs:te Siuam(;
1 isi ra «imitacion»
sica, ya no es tanto me ‘
componer o ejecutar musica, : oL R
«expresiony del propio interior. Y a la inversa. Oir musica es arm
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desarmonizar el alma de acuerdo con la armonia o desarmonia de la misica
escuchada, hacerse virtuoso o vicioso, segun sea la musica oida.

Y como en Grecia la ética individual y colectiva, la personal y

politica no se diferencian, la misica adquiere un papel decisivo en la
constitucion del Estado y de la sociedad. Platén tiene un texto sumamente
expresivo en que cuenta con lo que antiguamente sucedia al contrapunto de
lo que en su propio tiempo se daba en los teatros’': "En tiempo de las leyes
antiguas, amigos mios, el pueblo no era sefior absoluto de la situacién sino
que de alguna manera obedecia libremente a las leyes. En primer lugar a las
que regulaban la miisica de aquel tiempo, para exponer desde sus origenes el
proceso hacia el exceso de libertad [...]. La autoridad que regulaba esas
cosas, conociendolas primero y juzgandolas con conocimiento de causa, para
luego, en consecuencia, castigar a los que contravinieran las normas
musicales, no se encontraba en los pitos, ni en las voces discordantes de la
masa como actualmente". Platon pasa lnego a descubrir épocas posteriores
en que empezaron a quebrantarse las leyes musicales y a componer musicas
que inducian al libertinaje, y entonces, dice: "en consecuencia, el publico de
los teatros se volvio de silencioso que era, en vocinglero, convencido de que
sabia distinguir lo bello de lo feo en el campo de la musica y a una
aristocracia musical sucedié una detestable teatrocracia. Si, al menos,
hubiera sido esto una democracia reservada a los hombres libres y dentro del
campo de la musica, el dafio no hubiera resultado muy sensible. Pero en el
dominio de la misica, nacié lo opinién de que todo el mundo entendia de
todo y podia juzgar de la ley, con lo que vino la libertad. Comenzaron a
perder el temor a ley al creerse competentes, y la seguridad en si mismo dio
lugar a la desvergiienza, pues dejar de temer lo opinion del que es mejor, por
insolencia, supone verdaderamente una desvergiienza viciosa, nacida de la
libertad enardecida. Como consecuencia de esta libertad, viene la que se
niega a obedecer a las autoridades; luego, segiin huye de la servidumbre y no
se hace caso a las advertencias del padre y de la madre y de las personas de
edad; ya casi al final de esta carrera, se busca la manera de no obedecer a las
leyes y, al término mismo de ella, deja uno de preocuparse de los
juramentos, los compromisos y las promesas y, en general, de los dioses".

Y esta vision no se perdio lo largo del tiempo pues siete siglos mas
tarde Aristides Quintiliano se expresaba de este modo®: "Si en nuestros dias
toda ciudad y casi todos los pueblos aman el orden y la amistad entre los
hombres, no por ello la misica es inttil [....]. Se ha de decir de la musica que
hemos de estarle agradecidos por reunir en amistad a cada uno consigo
mismo y a unos con otros en la comunidad, y hemos de acogerla para
siempre, velando por la salvaguardia de la concordia mutua. Y se ha de
trabajar no sélo publicamente sino también en privado, pues tal como hay
una salud de lo comin y una en lo individual, asi también hay una
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i mi ia en
consonancia en la ciudad entera respecto a st misma y und consonancia

n
una sola alma respecto a sus partes .

Que la musica sea, ademas de arte, sobre todo conocimiento, ciencia
(é’mcrﬂﬁm), se desprende de todo lo (Elicho: no se trata jﬂlagl;nctz tc;i
proporcionar un placer sensible a los 01’dps sino, sobre todo, o pde1
originariamente las proporciones glatematlcas que or.%’amzan Tusivo .
cosmos y de la composicion musmal.l ’Y esto es atributo exc‘m i
pensamiento, de 1a mas alta especulacion, de flq.uella que se si amm'vﬂ
prodomos de la infuicion de las ideas platonicas, 'del Motor < 0
aristotélico o del Uno neoplaténico. El saber matematico, .sobre to O,f.SI se
enlaza en sus rajces con la ética y la pollitica, es el conc.)cument‘czl me.r;_tl 12;)63/1
racional por excelencia. De ahi su aﬁmdgd es}recha e incluso identi 1rc13 .
con la filosofia. Baste recordar aquel test.xmm%o”de Sécrates que, en Visp ;
de morir, confesaba a sus amigos lo siguiente C?ﬂ muche.x ﬁecux?n.c’la en e
transcurso de mi vida se me habia repeti@o en suefios l_a misma v151§n,,quleo,
aunque se mostraba cada vez con distinta apariencia, siempre ecEt
mismo: «Oh Sécrates! Trabaja en componer musicay. Yo hasta a ora,
entendi que me exhortaba y animaba‘a hacer precisamente }3 qg; ;r;meai
haciendo y que, al igual que los que animan a los correc'iores, ordendbar =
ensuefio a ocuparme de lo que me ocupaba, es decir, de hacer n;)umer;
porque tenia yo la idea de que la filosofia, que era de lo que me ocupa al,ella
la musica mas excelsa”. Y no contento con ello, nos regalaba con aqu
encantadora leyenda de las cigarras que segun la cuai_destai;tagzz
originariamente habian sido seres hu@anos que se pasaban la vi a cz; S
y haciendo miisica, se habian convertido en estos INSectos ciya mision e L
de dar cuenta a las diosas de lo que hacian lc»s:3 5homl:ares. Y concluye con esd
bellisima coda’*: "pero es la mayor, Caliope™, y a la vez que vafiletra; e
ella, Urania’®, a quienes anuncian los que pasan la vida en la 1015:0 ia y
honran su miuisica. Precisamente éstas, por ser de entre las Musas las qu,;a1
tienen que ver con el cielo y con los discursos divinos y humanos, so

también las que dejan ofr la voz mas bella".

El propio Aristoteles relacionalestrechamente la natural’inch.nacllon
del hombre a imitar, la cual le diferencia claramente de los der.nasf animales,
con el hecho de que tenga también ggr"natyra}leza tendencia dl; r;tm(:) y
armonia, todo lo cual da conocimiento™: "El i’mitarles conatural a (‘)m re
desde la nifiez y se diferencia de los dejmals ammalefs en que es muy
inclinado a la imitacion. Y, por la imllac!c:m adquiere conommm?toi
obteniendo asi placer por la imitacion [...] siéndonos, pues, conatural ¢
imitar, asi como la armonia y el ritmo".

Pero es ofra vez Aristides Quintiliano el que con singular maestria
sintetiza todo el pensamiento anterior y sentir de toda Grecia respecto las
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relaciones entre musica y conocimiento. Ya lo hemos leido en el texto
anterior”: "En verdad, la misica es una ciencia (Emoriiun) en la que el
conocimiento (yvaotg) es seguro e infalible”. Y en otro lugar insiste en la
estrecha relacion entre ambas, sélo que ahora afiade dos notas: el caricter
preambular de la musica respecto a la filosofia y la tonalidad mistérica y de
iniciacién que ambas encierran®: "Asi pues, en tanto que es la principal
compatfiera y colaboradora de ésta ~-me refiero a la filosofia- la musica se ha
- de practicar y ensefiar de modo completo, y, considerando la relacién que
existe entre ambas, la que hay entre los pequefios misterios respecto a los
misterios mayores, se ha de atribuir a cada una la dignidad y el honor
oportunos, y se ha de estrechar su unién por ser la mas conveniente y
legitima. En efecto, la filosofia es culminacién de todo conocimiento
(yvdoews ardone teAeotovpyoc) y la misica es educacion preliminar
(mporcideia); y mientras que la primera es en realidad una estricta
ceremonia mistérica que completa mediante recuerdos lo que las almas
perdieron por las circunstancias de su generacion, la otra es la iniciadora en
los misterios y una ceremonia preliminar propiciatoria que anticipa y da a
aprobar unas cuantas cosas que seran culminadas en la filosofia.
Ciertamente, la musica proporciona los principios de todo aprendizaje y la
filosofia sus cimas".

Este carécter propedéutico es el que nos concentra en el tiltimo punto
de la concepcién musical griega: su necesaria y esencial utilidad para la
educacion. Que se trata ante todo, de dotar al hombre, desde su nifiez de una
sensibilidad especial para el bien, a través del placer que se experimenta en
la musica debidamente armonizada, es decir, en la que se expresan las
virtudes. Es preciso encauzar la sensibilidad infantil para que sélo sienta
inclinacién por la virtud, para lo cual se le ha de hacer disfrutar los placeres
que proporciona la miisica ajustada a los canones matematicos de la virtud y
displacer y disgusto por las musicas por todo servicio. Platén lo dice todo a
lo ancho y largo de su obra, por ejemplo, en este pasaje’: "Cuando la voz
llega hasta el alma, entonces, me parece, se da la formacién de la virtud a la
que hemos dado el nombre de miisica". Y, en consecuencia, establece una
sintesis del curriculum que todo nifio ha de seguir en su educacion®’:
"Apenas el nifio empieza a comprender el lenguaje, la nodriza, la madre, el
pedagogo, el mismo padre, que se esfuerzan sin tregua en hacerlo lo mas
perfecto posible [...]. Mas tarde, cuando ya se le envia a la escuela, se
recomienda mucho mas al maestro la buena conducta del nifio, que sus
progresos en el conocimiento de las letras o de la citara; el maestro, por su
parte, pone en ello el maximo cuidado y, cuando los nifios saben sus letras y
estan en disposicion de comprender las palabras escritas, como ocurriera con
el lenguaje hablado, hace leer a toda la clase, la coloca en filas en los bancos,
los versos de los grandes puertas y les hace aprender de memoria esas obras
llenas de buenos consejos y también de disgresiones, de elogios en que se
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exaltan los antiguos héroes, para que el nifio, n}ov.ido por la emulacion, los
imite, y aspire a ser semejante a ellos. Los citaristas, a su vez, ponen ’el
interés en inspirar al nifio la sabiduria y en apartarle del mal. Y, ademas,
cuando el discipulo sabe ya tocar su instrumento, el macstro le da a conocer
otras obras bellas, las de los poetas liricos, que €l hace ejecutar en.la lira,
obligando asi a las almas de los nifios a que se compenetren con los ntmos’y
melodias, a que las asimilen de tal forma que qufeden con ellas - mas
amansados y tranquilos y a que. bajo la influencia del ritmo y la armonia, se
formen para la palabra y para la accion, ya que toda la vida humana tiene
necesidad de ritmo y de armonia”.

Aristoteles, amplio el horizonte de la misica, poniendo como fines
de la misma, los siguientes: en primer lugar, el de ser juego y descanso del
trabajo. En segundo término, el de construir un medio para poner fin a las
preocupaciones mediante el placer que proporciona. Tercero, el de ser una
maravillosa xa@apoic de las pasiones que estorban al_ hombr:e la
contemplacion. Cuarto, el de poder gozar de la belleza en n'{edlo del ocio. Y
quinto, sobre todo, la educacion del ciudadano Bl'l la vida del ocio, la
contemplacion y de la virtud individual y social. Asi se expresa en el libro
VIII de la Politica®: "Es preciso investigar si no sera la naturaleza de _la
musica mas valiosa que la utilidad de la misma y si, en cons_ecuencm,
deberemos participar no tan s6lo del placer comtn que de ella deriva y que

todos perciben (porque la musica implica un placer natura; y por esto.f:s
amable su uso en todas las edades y a todos los caracteres) sino ver también
si de alguna manera no influye la formacion del .carécter y del alma [.. ] la
musica es una de las cosas que dan placer y la virtud, por su parte, consiste
en gozar, amar y odiar rectamente, se impone con evidencia la necesidad de
aprender y habituarse sobre todo a juzgar con rectitud y a complacerse en los
caracteres virtuosos y en las bellas acciones”.

Y en otro lugar de la misma obra, establece un curriculum paralelo al
de Platon®: "Cuatro son las materias que se acostumbra a ensefiar: Iecftura y
escritura, gimnasia, musica, y a veces, en cuarto lugar, Flibujo. Las primeras
letras y el dibujo se ensefian por ser Utiles en la vida y tener ml}chas
aplicaciones; la gimnasia porque estimula el' valor; en cua}nto a la-musma,
podria uno preguntarse por qué. En la actualidad la mayoria la cult:v.alll por
placer, pero quienes en un principio la incluyeron en la 'educamon lo luc1erf)n
porque como a menudo hemos dicho, la naturaleza misma procura no so!o
del trabajo adecuado, sino también estar en capacild.a_d de tener un ocio
decoroso, el cual es, para decirlo de nuevo, el principio de todas las cosas.
Siendo ambos necesarios, ¢l ocio es, con todo, preferible al trabajo y tiene
razén de fin, por lo cual hemos de investigar como deberemos \err'lp.]ear
nuestro ocio [...]. El ocio parece encerrar en si mismo el placer, %a felicidad
y la vida bienaventurada. Y esto no lo tienen los que se afanan sino los que
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huelgan, porque el que se afana lo hace por alcanzar algiin fin que no posee,
mientras que la felicidad es un fin, y la acompaiia, en opinién de todos, no la
pena sino el placer [...]. Esta claro, por consiguiente, que deben aprenderse y
formar parte de la educacion ciertas cosas para poder dirigir nuestros ocios y
que estos conocimientos y disciplinas tienen un fin en si mismas, mientras
que aquellas ofras orientadas al trabajo se estudian por necesidad y como
medios para otros fines. Por esto los antiguos incluyeron la musica en la
educacion, no porque fuera necesaria (no lo es en absoluto) ni tampoco util
[.-.]- No nos queda, pues, sino considerarla como un pasatiempo en el ocio y
que ésta es la razén aparente de haberla introducido en la educacion, por
estimarla el divertimiento propio de los hombres libres".

Por fin, oigamos a Aristides Qintiliano resumir setecientos afios mas
tarde esta tradicion pedagogica de la musica®*: "Las causas de la eficacia de
la musica son evidentes. Nuestro primer aprendizaje se produce por medio
de semejanzas, que descubrimos atendiendo a los sentidos. Sin duda la
pintura y el arte plastico educan slo mediante la vista y, sin embargo,
estimulan al alma y la conmuevn; £c0mo, pues, no la iba a cautivar la musica
que hace la invitacion no por medio de un solo sentido sino de mas? La
poesia se sirve del oido s6lo mediante dicciones puras, pero sin la melodia
no siempre mueve nuestras pasiones y sin ritmos no siempre las pone en
intimo contacto con lo que subyace tras ella. La prueba de esto es que si
alguna vez es necesario mover la pasion durante la interpretacién, ello no se
consigue sin inclinar de alguna manera la voz hacia la melodia. Unicamente
la musica educa no sélo con la palabra, sino también con iméagenes de las
acciones, y no lo hace mediante imagenes inméviles o fijas en una unica
figura corporal, sino mediante imigenes animadas que modifiquen su forma
y movimiento en intima unién con cada uno de los hechos que narran [...].
Por todo ello, una educacion de este tipo debe estar dirigida principalmente a
los nifios, para que mediante las imitaciones y la semejanzas realizadas en la
infancia lleguen a conocer y desear a través del habito y el ejercicio las cosas
que en la edad adulta se realizan en serio". Y un poco mas adelante dice lo
mismo bajo otro punto de vista®: "En efecto, toda educacién ejerce su
influencia o a través de la imposicién, como la educacion que procede de las
leyes, o a través de la persuasion, como la que se hace en las reuniones; la
musica domina de ambos modos, en que no sélo subyuga al oyente con la
palabra y con el ;zéiog, sino que también lo arrastra, con diversas
modulaciones de la voz y de las figuras corporales, a la intima unién con lo
que las palabras expresan”.

De este modo se explican las rigidas prescripciones de Platon y las
recomendaciones mds laxas de Aristoteles, de imponer el Estado y los

gobernantes en la educacion los vouor dorio, por su cardcter moral y varonil
y frigio por empujar a la valentia y por su tono orgiastico y salvaje y de
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rechazar el lidio, por afeminado y el jonico por incitar a la embriaguez, a la
orgia, a la Ufpicy pérdida de la swgpootive.

Orden cosmico, moral, politico, filosofico y educativo se han
reunido en un todo en la musica, entendida ésta como una estructura
arménica, ritmica, proporcional matematica y, por tanto, construida por
accesible a la razén cientifica y discursiva. Pero ¢Se reduce a esto sélo la
musica? Porque tanto la inspiracion practica de los aristoxenistas practicos
como la construccién racional y teérica de los pitagéricos no se terminaba
ahi. Se exigia un plus; ese plus que a partir del Renacimiento se llamara
«genio». «inspiracion». Ademds, entre ofras cosas, urgia en Grecia la
apelacion a algo superior a la razon porque, en principio, el instrumentista, el
bailarin, el poeta, el cantor, eran normalmente trabajadores (siervos o
esclavos) que, por ser tales, no gozaban de privilegio del hombre libre, cual
era el del pensamiento, el del saber tedrico. Y a la inversa, el hombre de
pensamiento no podia descender a la manualidad habitual de los hombres no
libres. Es la razén de que Aristételes, mas abierto al hecho musical y a sus
variantes que su maestro Platon, recomendarse cierta moderacién en la
ensefianza del uso de los instrumentos musicales en la educacién de los
nifios, no fuera que llegase un momento en que dependiesen de las manos,
enemigas en ello, del intelecto.

Por eso tanto Platén como Aristételes, apelan a una pavia o «locura
divina» como causa de la inspiracién musical, por encima de la pura técnica.
Ambos son explicitos a este respecto. Platén afirma lo siguiente®: "Asf, la
Musa misma crea inspirados y por medio de ellos empiezan a encadenarse
otros en este entusiasmo. De ahi que todos los poetas épicos, los buenos, no
es en virtud de una técnica por lo que dicen todos esos bellos poemas sino
porque estan endiosados y posesos, que esto mismo le ocurre a los buenos
liricos, e igual que los que caen en el delirio de los Coribantes no estan en
sus cabales de bailar, asi también los poetas liricos hacen sus bellas
composiciones no cuando estan serenos sino cuando penetran en las regiones
de la armonia y el ritmo poseidos por Baco y, lo mismo que las bacantes
sacan de los rios, en su arrobamiento, miel y leche, cosa que no les ocurre
serenas, de la misma manera trabaja el animo de los poetas, segin lo que
ellos mismos dicen [...] Porque es una cosa leve, alada y sagrada el poeta, y
no esta en condiciones de poetizar antes de que esté endiosado, demente, y
no habite mas ya en él la inteligencia [...]. Pero no es en virtud de una
técnica como hacen todas sus cosas y que hablan tanfo y tan bellamente
sobre sus temas [...] sino por una predisposicion divina, segun la cual cada
uno es capaz de hacer bien aquello hacia lo que la Musa le dirige; uno
compone ditirambos, otro loas, otro epopeyas, otro yambos. En las demas
cosas cada uno de ellos es incompetente. Porque no es gracias a una técnica
por lo que son capaces de hablar asi, sino por un poder divino, puesto que si
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supiesen, en virtud de una técnica, hablar bien de algo, sabrian hablar bien
de todas las cosas. Y si la divinidad les priva de la razén y se sirve de ellos
como se sirve de sus profetas y adivinos es para que, nosotros, que los
0Imos, sepamos que no son, privados de razén como estan, los que dicen
cosas tan excelentes, sino que es la divinidad misma quien las dice y quien, a
través de ellos, nos habla".

Y Aristételes viene a decir algo similar de manera mas escueta®’-
"Por eso el arte de la poesia [entiéndese también la musica] es de hombres de
talento o de exaltados; pues los primeros se amoldan bien a las situaciones y
los segundos salen de si facilmente". Y Aristides Quintiliano, mucho tiempo
de:spuegs, sigue en la mismg linea™: "esta exposicion muestra el principio
(apynv) supremo (mpwriornv) y més natural (gvowwrdrny) de la
melodia es el entusiasmo ( E’véoucﬂaopdv). En efecto, dicen que el alma --
que habiéndose inclinando hacia las cosas de aqui por la pérdida de la
sa)bidun’a (gpovifoews), llega a no existir sino en la ignorancia y el olvido
(ev ayvooig kat /177'9{]), debido al letargo corporal, y se llena de agitacién
y enajenacion (rapayov te kai rrofjocws) -se constituye en el mismo
momento en el que es generada de una manera vacilante, y en su vida de
aqui obtiene mis o menos provecho [de la sabiduria (¢pov77/a'ea)g)] de
acuerdo con (iiertos periodos. Dicen que el alma, a la que no le falta nada de
locura (uaviag) a causa de su mucha ignorancia y olvido, ha de ser
restablecida por medio de la melodia, y que o bien los hombres dulcifican Ia
parte irracional (dAoyov) con alguna imitacion (jll/ﬂ],O'Et), como hacen
cuantos son de ethos rudo y més salvaje, o bien mediante el oido y la vista se
apartan de tal temor, como hacen cuantos han sido derrocado si son de
naturaleza mds ordenada. Por ello dicen que las ceremonias baquicas y
cuantas son semejantes a ellas tienen una cierta razén de ser: servirian para
que la enajenacion (zzonoic) de aquellos que son mas ignorantes, bien por
la forma de vida o bien por la fortuna, fuera purificada (e’xxa@aéoemz) por
las melodias y las danzas que junto a los juegos se realizan en ellas. Que
toda pasion (zav ndBog) es locura (uavia) lo muestra también el poeta
dlcie’ndo acerca de ~la mujer enajenada por el deseo
(é:'emé{umav e’zrmr]uévng): «La mujer de Proteo lo dese6 con locura
(émeunvaro)y. Y cuando dice sobre el Dios que se lamenta por la muerte
de su hijo: «Loco, demente (yawé}tewy ¢pé‘vag)». Y también muestran
est9 los sabios al denominar a toda pasién (zav 7dfoc) «pequefia posesion
(uixpayv émﬂeyfz/av)». Su razonamiento demuestra esto a partir de los
extremos, pues si lo extremo de toda pasién es locura (zavia), es evidente
que las{ demas cantidades también serdn pequefias  locuras
(opixpat pavial), por mas que al llevar una parte mayor o menor de
sabiduria (gpovnoewc) la desgracia quede ensombrecida”.
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;Qué quiere decir todo esto? Que la auténtica musica es cuestion de
algo superior a la razon, de algo que esta por encima de la armonia
matematica y que, por tanto, ni el ejecutor instrumentista, bailarin y cantor,
ni el espectador medio pueden calar hasta el fondo, pues dejarian de ser
operarios y espectadores medios. ;Para qué, pues, el orden cosmico, moral y
social impuesto por la musica matematica? Creo que se trata de fijar un
criterio inamovible, alcanzables sélo por el sabio, para discernir el buen y
virtuoso musico del farsante e impostor que dice estar inspirado por las
Musas. Solo estara aquel que de su musica, arrebatado por ellas, pero dentro
de los canones que unicamente el sabio conocera. El sera quien decida sobre
la bondad, las moral y estética de los vouor usados, sobre la conveniencia o
no de determinadas musicas para ser ejecutadas y empleadas en la
educacion. La matematica musical sera el criterio de la auténtica musa
inspirada por las Musas, tras perder la razon el compositor o ejecutor. En
este punto, Platon es claro™: "No es, en efecto, en manera alguna necesario
que el compositor juzgue de la rectitud, es decir, de si la imitacion es bella o
no lo es, aun cuando en general tengan que saber lo relativo a la armonia y el
ritmo. Los ancianos, por su parte, han de examinar los tres elementos dichos
(el placer. la utilidad, y la rectitud) para distinguir el primer grado de
excelencia y luego el segundo”.

Orden cosmico y moral regido por la musica, por una miusica
racional-matematica pero que se resuelve en ultima instancia en una locura,
pavia, y entusiasmo evlovoiaudg divinos. De este modo, la razén griega,
en filosofia, en ciencia y en musica queda reducida a su papel auténtico, el
de razon instrumental al servicio de instancias mas superiores, afincadas en
la belleza y en lo divino.
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LA EXISTENCIA COMO JUEGO

Matilde Isabel Garcia Losada

Investigadora -miembro de la Carrera del Investigador-
Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas (CONICET)
Buenos Aires, Argentina.

Nos proponemos desenvolver el tema de la existencia como juego en el
marco del desarrollo que el mismo ha tenido en los representantes de la
Filosofia existencial argentina que se han ocupado del tema. Son ellos,
Carlos Astrada' y Vicente Fantone .

El seguir el despliegue de la existencia como juego tanto en Carlos
Astrada como en Vicente Fantone nos ha de conducir a adentrarnos en sus
respectivas metafisicas.

Carlos Astrada, quien acompaiia a Heidegger a través de su analitica del
Dasein, aporta a la estructura de éste un nuevo existenciario: el juego’.
Considera Astrada que en la esencia de la existencia humana misma se
oculta un caracter de juego. La actividad lidrica es un elemento
constitutivo del ser de la existencia humana, un existenciario.

El jugar de la existencia humana “no es absolutamente un jugar con las
cosas, tampoco un jugar con el ser, sino que en este jugar, la existencia
humana juega el ser”™

Hay juego metafisico: el desocultamiento del ser. La existencia
humana juega el ser, lo desoculta. El telén de fondo de su juego existencial
es la nada. La existencia humana juega el ser, y slo gana la nada, la
certidumbre de su esencial nulidad.

En el juego existencial se revela la nada, se descubre la existencia como
un estar sosteniéndose en ella (en la nada). Adviértase la concepcion
nihilista de Carlos Astrada.

El jugar de la existencia humana posee una regla fundamental: el juego
existencial no conoce ninguna etapa final y tranquilizadora mas alla de si
mismo; es el juego finito de un ser finito. Este juego sélo temporaliza y
totaliza la finitud como estructura ontolégica basica de la existencia humana.
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