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VIDA Y OBRA DE GOETHE

Profr. Dr. Phil. Dr. Jur. Agustin Basave Fernandez del Valle
Presidente de la Sociedad Mexicana de Filosofia.

Director del Centro de Estudios Humanisticos.

Universidad Auténoma de Nuevo Leon

En 1958 fui invitado por el gobierno de Bonn para hacer una gira de
estudios por las universidades alemanas. Pude observar, directamente, la
caracterologia cultural del espiritu germano. Y en alguna de mis obras dejé
consignadas las vivencias y las reflexiones suscitadas en el contacto con el
pueblo 'y la cultura de Alemania. Helas aqui: El aleman'es tenaz, brusco,
introvertido, disciplinado, meditador, sentimental, melancélico. En cierto
modo, porta en su alma el ancestral germano que huele a bosque y sabe de
nieblas. Antes que por los cabellos rubios, los ojos azules y el cuerpo
atlético, le reconocemos por su sentimiento de la naturaleza. Dirfase que
respira para estudiar y estudia para respirar. Pensamiento y vida se unen
intimamente en él. Sintiéndose colocado, lanzado o enviado a un mundo en
perpetuo  “devenir”, se plantea el problema de su existencia —sin
literaturizarlo, es decir, sin frivolizarlo— con ejemplar honestidad intelectual.
En tensién continua vive sumergido. Vida y muerte, amor y libre
esparcimiento, tierra natal y universo, cristianismo y panteismo. La
polaridad de la cultura alemana esta a la vista.

Los germanos han entrado tarde, y lentamente, en la Historia Universal.
Pero no han buscado aplausos baratos ni han creido que la vigencia de su
cultura pudiera depender de una propaganda cultural habilmente llevada. La
universalidad de la cultura alemana no ha sido establecida por el
departamento cultural del “Reich”. Sin programada, e incluso a pesar de la
propaganda en contrario, Eckkhart, Silesuis, Kant, Hegel, Bach y
Beethhoven, Durero y Holbein, Holderlin y Novalis, Heisenberg y Planck
han fecundado al mundo por encima de los prejuicios germanéfobos que han
pretendido -jtorpe y mezquina pretension!- organizar un boicot en el 4mbito
de las ciencias y de las bellas artes. Esta tardia entrada de los germanos en la
Historia Universal, desde la oscuridad de un mundo boscoso y natural, tiene
la ventaja de ofrecer una vision mas inmediata —menos historica y libresca-
de la naturaleza y del natural anexo de las cosas. Una visién fresca, poética,
vital, montada sobre una experiencia inmediata y auténtica del ser. Una
introspeccion constante acompafia a estos “escultores de la niebla”. Saben
que su espiritu es demasiado violento, profundo y césmico. Pero’ su
temperamento es demasiado lento y su sentimiento del tiempo muy agudo.
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Al metro fijo prefieren el libre ritmo. La mera c_ues-tién de formE —gze
apasiona a los latinos- se les deslie como cosa a_rtlﬁmal menuda. La vida
humana objetiva —arte, derecho, Estado, ciencia, filosofia- no es };r;a
magnitud rigida y separada, sino algo muy proximo al hc?mbre, algo ﬂex1’ ‘ei
y familiar. No se trata de una eternidad terrena sino de una movi
aproximacion terrena a la eternidad. Las forme’is anticuadas se pudfen muy
rapidamente en Alemania; y no por mania de novedades sino por
sensibilidad temporal y por conciencia historica.

El espiritu nordico del aleman se abre, sin el menor sﬁntoma de gnVIdla
o de resentimiento, a la belleza del Sur. Su alm.a I-nuSical, que d}Scun:e
pfodigiosamcnte en el intimismo subjeti\.*o dt? un paisaje n’e‘ouloso, se e&:ltama
ante la plastica soleada del alma me&te;rax_tea. F'ue asi como Goethe ie
escapo a Italia y satisfizo, ademas, su curiosidad cientifica. Pero aunque la
forma externa no tenga, en el espiritu aleman, la fuerza y e% perfil que tiene
en el espiritu latino, eso no significa que carezca del sentido de la fom.
Acaso Kant —Ulises del concepto”™ ¢no ha visto muchas formas con el ojo
del pensamiento? ;Es que podemos olvidar los acordes tan ﬁrmes de fortl?)a
-y a la vez tan matematicos y tan lozanos- de Juan Sebast}an Bach?.
Admirador de lo apolineo, el alemén es, con obstante, mayor achmrado: de' lg
dionisiaco. Su espiritu atiende mas a! “Werden” (De\fenu) que al .Sem
(Ser). Consciente de su ser en camino, no gusta fijarse en un sistema
doctrinal despegado de la realidad cambiante.

Me llevaria demasiado lejos expresar todas las impresi?nes que recibi
en mi breve convivencia con el pueblo aleman. Intentaré, no Qbstante,
reducirlas a formula esencial. Los alemanes son gran@es ensm:l}s‘z?ladoiq.
Ocupados siempre en el mundo de las ideas, se mueven sin la precisién ﬁ}; a
gracia latina. Tienen un alma musical, atmosférica, nebulosa, d& sa,
profunda... Sus sentimientos fluidos tocan una extensa gama de registros.
Como el huevo, son duros por fuera, pero blandos por dentro.'Hu:elen a
selva. Poseen un enorme sentimiento de la nat'uraleza. El rumeor césmico ,lcs
envuelve y les permea su intimidad metafisica. Aman el orden. Su tipo

humano es musical mas que plastico.

Pero el espiritu alemédn no puede encerrarse en unos cuantos rasgos.
Podemos imaginarnoslo —como al de Goethe, una de sus expresiones mas
felices- de multiples modos. Tal vez lo que mas nos atraiga de este espiritu
aleman es el hecho de que esté henchido de posibilidades, rebo§ante de vida.
Es un devenir perene que se realiza en un sinnimero de formulas y se
proyecta al exterior en mil maneras diversas.

La Alemania presuntuosamente aria, de los “junkers” prusianos,
obnubilada por el delirio guerrero, no alcanza a ocupar la mayor ni mucho
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menos la mejor parte del estilo o modo de ser aleman. Yo he conocido,
directamente, una Alemania sofiadora, laboriosa, pacifica, idealista, musical,
filoséfica... Esa, y no otra, es la Alemania que quiero. La profundidad de la
cultura alemana —que no es mejor topico- hecha de soledades sonoras y de
interiores silentes, merece consideracion aparte.

Alguna vez dijo don José Ortega y Gaset que la cultura alemana es “la
cultura de las realidades profundas”. Y la historia se encarga de comprobar
la veracidad del aserto ortegiano. “El alma alemana —escribe sin ambages-
encierra hoy en si la més elevada interpretacién de lo humano, es decir de la
cultura europea”. Meditativos y sentimentales, los germanos han sabido
ofrecernos, impetuosamente, un rio de miusica excelsa, de filosofia
significativa y fecunda, de ciencia y de técnica. ..

Hace tres siglos se decia que los alemanes no eran, como sus vecinos
los franceses, capaces de poseer una literatura vernicula personal, superior.
“Bast6 la Dramaturgia de Lessing para probar al mundo, no sélo que
Alemania podia tener una literatura propia —nos recuerda Antonio Caso- sino
que ya la tenia y la habia olvidado para complacerse sin tino en la imitacién
de los productos del espiritu francés . Goethe , Herder, Schiller dieron al
traste con la fabula ofensiva para el genio aleman, y, en nuestros dias, se
sabe que Alemania es maestra del mundo en letras, ciencias filosofia.
Todavia més -agrega el maestro Caso-, la evolucién filoséfica de Alemania,
es acaso el unico fruto intelectual de la civilizacién cristiana que puede
equipararse al desarrollo del pensamiento helénico, de Pitigoras y Heréclito
a Platon y Aristételes. Se dice: Socrates y Kant; son los dos Sécrates, los dos
incomparables fundadores y renovadores de la historia del pensamiento”.
(Antonio Caso, p. 28, del libro México, Imprenta Universitaria, 1943).

Porque saben de soledad, los alemanes saben de intimidad. Y en su
intimidad han calado con sin igual profundidad. A lo largo de la historia
alemana —Eckhart, Leibnitz, Kant- no hay tal vez palabras que resuenen mas
insistentemente que las de “Einsamkeit”, “Innerlichkeit”, es decir, soledad,
interioridad... Ofro rasgo esencial del idioma alemén es, qué duda cabe, el
predominio del verbo “werden”. Este verbo, aunque no tiene una traduccién
exacta al castellano, significa “se torna”, “se hace”, “pasa a ser”. ;Por qué
ese uso tan frecuente de “werden?. Es que los germanos tienen, como uno
de los rasgos més profundos de su vida, ese sentido de fluidez, de constante
correr de las cosas hacia el futuro. Su alma primaveral de la impresién de
rio, de nube, de vapor... Por eso los alemanes se distinguen —en su honda
vocacion filoséfica-, meditando siempre por el ser y sobre el tiempo,
especulando constantemente en esa peculiar atmésfera -fluida y vaporosa- de
su pensar. S6lo ellos han tratado esforzadamente —digamoslo en frase de
Unamuno que nos recuerda Madariaga- de esculpir la niebla. '
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Los germanos conquistaron el Imperio Boma{lo y llegaron a ser, en
cierto modo, romanos. Habian tenido una mltolo.g}a y una moral propialsa,l
pero aceptaron el cristianismo con docihdac} de nifios. En 8.87 _formaron
primera monarquia que después, en 918, paso a la Casa de Sajonia.

Othén 1 transformé la monarquia en el Sacro -Imp.eno Rong;x;g
Germénico, que llené los principales capitulos de la l}lstopa deAlla :
Media. Es falso, consiguientemente, hacer arrancar la lnstor.ia de eillz}ma
del viejo Ducado de Prusia, transformado en reino por Federicolene l;::glo
XVII y reconocido universalmente al firmarse los Fratados de Utrecht en

1713.

La tenacidad, el valor, la devolucién a la familia, el espmt.u de
disciplina y trabajo, la religiosidad y la fuerza guerrera de llos aslxnxt:ggc;z
germanos perduran en los actuales a!eman.es. To§av1a hoy los e
siguen dando la impresion de fuerza juv.eml, de v1da' espontanea, mm:eg:;
original. jQué magnifico ejemplo de espiritu de hombria en la desgrac:ia. .
pueblo tan castigado por los horrores de la guerra total, desgarrado s;n
misericordia, calumniado hasta més no poder, pnvad'o de una bu~eua pm;ebee
su juventud y de su intelectualidad, apenas transcurridos siete afios de ha dr
surgido después de la devastacion, ha enseﬁac_lo al mundo lo que se 5ue e
hacer con su Gemmiith (espiritu), con su ﬁdehdafi a ese tesorofulu.n que
han hecho en la historia y que es no sélo informacién, sino también -jy acaso
mas!- educacion, formacion.

Maximo pais de inventores, poetas y ﬁlésofos, Alc?mania es tz'imblen ]—ly
esto sin duda alguna- el pueblo mas musical de la tierra. Yo siempre he
considerado un enorme privilegio de los alemanes esa facultad de no sentxrzz
a gusto en el mundo, de valorarlo primordialmente por los ecos que pue
tener en su alma.... Poseer un espiritu que pugda hacer resonar 10’3 ecos 0
crear dramas interiores de sonidos con sus propios recursos, (no sera esto uln
don mas envidiable que el de un espiritu todo superficie, mera ‘?placa sensible
apta solamente para fotografiar la realidad que mute y engorda?.

Johann Wolfgang von Goethe nacié en Fra'lnc_fon del I\flein :—aﬁo de
1749—, en el seno de una familia acomodada y de linaje. Infagga feliz de £
espiritu abierto a todas las formas de belleza y de verdad.‘ HJJO de un pa ‘
culto que se preocupa de que el nifio a;_)renda lenguas c}aswas y mod_emas.
latin, griego, hebreo, inglés, francés, italiano. P.erc? e'tdemas, el padre le 1nsta a
ejercitarse en ciencias exactas, naturales ¢ 'hlstoncgfz geografia, botanica,
matematicas, religion, dibujo, musica, poesia. El nifio y el adolescenteuse
dedica a la asimilacién de libros decisivos para su fqrmacmn. A'l(‘)s 8 afios
conocia —como puede conocer un nifio— la Antlgﬁec?ad Clasica y el
Medioevo germano. Se habia aficionado, de modo especial, a las obras de
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Ovidio y Virgilio. Dirfase que su amistad con los grandes clasicos se habia
iniciado ya, desde temprana edad.

En la culta ciudad de Leipzig estudia Derecho y adquiere el grado de
“Doctor Turis”. La preparacion de este genio universal responde a una gran
variedad de intereses. Fue pintor, abogado, estadista, alto funcionario
administrativo, poeta, hombre de ciencia (bot4nica, geologia, anatomia,
teoria cromatica) llego a ser director teatral y actor. Pero el talento literario
sobresale y priva sobre todas las demas facultades. Goethe escribié poemas
liricos, filosoficos, amatorios, baladas, novelas, tragedias, dramas
filoséficos, cuentos, stiras, poemas épicos. . ., supo asimilar, como nadie los

hize antes y despucs, el espiritu de la antigiiedad —clasicismo— y ¢l espiritu
romantico.

La voluntad libre, la inteligencia licida y la accion generosa
adquieren, en el espiritu de Goethe, una conjuncién feliz. El triunfo de la
inteligencia y de la inteligencia amorosa diria yo, sobre el azar y sobre los
instintos, se amalgaman en este gran genio de la literatura alemana. Desde el
principio se advierte en Goethe una inclinacién a la unidad y a la armonia.

En la corte de su amigo el duque Carlos Augusto de Sajonia-
Weimar, J. W. Goethe adquiere experiencia politica (1775-1832), maneja
finanzas y asuntos internos del ducado; recibe un titulo de noble, se
convierte en consejero privado y se le nombra primer ministro del pequefio
Weimar. Como este pequefio pais estaba ubicado entre las potencias, a veces
hostiles, de Prusia y Austria, aprende ahi la necesaria moderacion y
disciplina tan indispensables para sobrevivir. Deja atras el periodo romantico
del Sturm und Drang, desde entonces creyd que la humanidad mejora mas
con la evolucion razonada que con la revolucién violenta.

En la vida de Goethe pasan varias y muy interesantes mujeres:
Charlotte von Stein, dama fina, cultivada y atractiva. Fundamentalmente
recta, Carlota de Stein —que se habia enamorado de Goethe— insiste en que se
respeten las normas morales y sociales. Al final de su vida, Goethe
comprendera, en toda su cabal significacion, esta actitud gjemplar.

Deprimido por la falta de esperanza de su amor, el poeta aleman luché
consigo mismo hasta lograr el auto-control. En Italia conoce de mujeres y de
amorios. En Wetzlar descubre el amor —principal nutriente de su vida- y una
nueva musa: Carlota Sofia Enriqueta Buff, joven, hermosa y serena que es
prometida de un amigo. Nuevo dolor amoroso de Goethe, con un intermedio
de pureza roméantica en donde él y Carlota —verano de 1772— se abandonan
con cierta inocencia a extremos de intimidad y ternura que no culminan en
tragedia. Goethe ha conocido a un joven romantico llamado Jerusalem que
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pone fin a su vida y a su pasion sin esperanza por la esposa de un
diplomatico, con un tiro de pistola en la cabeza. Este suicidio evitara, en
mucha parte, el suicidio de Goethe, que se convierte en un suicidio
romantico imaginario, en la novela “Sufrimientos del joven Werther”, obra
maestra de la novela romantica de todos los tiempos, que adquirio un éxito
inusitado, enorme, veloz. De esta novela que ha servido de tema a una 6pera
de Massenet, se ha dicho que “es una maravilla, una melodia en prosa de un
alma lirica como era la de Goethe”. Se casa con und mujer sencilla,
perseverante en su personalidad femenina, de clase modesta, popular,
refractaria a los refinamientos de la corte, natural de Turingia: Cristiana
Vulpius, su compaiiera de muchos afios, hasta que le deja viudo en 1816. La
tragedia del hijo que se mat6, cicatriza dificilmente en el alma de Goethe.
Pero este abuelo respetable y viudo tiene un idilio en Marienbad con Ulrica
von Levetzov. No quiero entretenerme mas en las mujeres de Goethe, pero si
quiero apuntar que sirvieron de inspiracion en su obra, y que nunca dejo de

ser un devoto del eferno femenino.

En el viajé a Ttalia —Verona,Venecia, Roma, Napoles, Sicilia—,
realizado de 1786 a 1788, Goethe adquirio los ideales rigurosamente clasicos
y Tenovo su amor y su inspiracion. En Roma se rejuvenecio y se apasiono
por la grandeza clasica greco-romana. Entendi6 lo que significaba la noble

sencillez y serena grandeza (o edle Einfalt und stille Grosse) de la cultura
clasica antigua. Roma se incrusto en su alma para toda la vida. La literatura
clasica, que ya trae en el hondon de su alma, produce frutos en el genio
aleman que nos regala su Ifigenia en Tauride, escrita a la manera griega.
Hermann y Dorotea, bello idilio de campesinos con fuerte espiritu nacional
germanico; Egmont, maravilla del clasicismo de todos los tiempos. El sabio
que habia en Johann Wolfgang von Goethe continué sus investigaciones
cientificas en suelo italiano, en materia de ingenieria y botanica; visité
museos y admird cuadros y esculturas célebres que son patrimonio de toda la

humanidad.

A su regreso a Weimar conoce al poeta Schiller y se inicia una
amistad limpia, fecunda, imperecedera, ejemplar. Dos colosos de la literatura
alemana cambian ideas —a veces antitéticas—y concuerdan en un clasicismo
que estd muy distante del mediocre neo-clasicismo francés, y que esta
superado, por la parte mejor del romanticismo germano.

Atento a la realidad de la naturaleza, realiza estudios de geologia,
biologia y publica su “Teoria Cromética” o “Teoria de los colores”. Goethe
e, para los alemanes, la figura central de su cultura y hasta la encarnacion
nacional. Entendimiento y sensibilidad abiertos a todos los rumbos. Pasion
de vivir que ofrece todas las medidas humanas. Fusion perfecta de la
vivencia y de la poesia. Amo a las mujeres, a la naturaleza y a los libros.
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Pero amo, sobre todo, con pasién creciente, a la vida. De su vida quiso hacer
una obl:a dg arte. Trabajo, como escritor de oficio, para eternizar, o mejor
aun, .e\-rl'termzar su obra. Y su obra cristaliza la vida espiritual de S;.l tiemJo

ESCI'-lbIO a golpes de amor, para escudrifiar el alma y para esculpir la bell 98
Su siglo le rindio pleitecia y le reconoci6 significacion universal. o

“Gotz von Berlichingen”(1771) es un héroe romantico —arrogante en el
perfil y servicial en el gesto— que anuncia una nueva era. Se trata de un
caballero de Alemania feudal de los tiempos imperiales que lucha con los
nobles poc!erqsos- y prelados influyentes. Hay en ese drama revolucionario
una rebeldia titanica, quijotesca, de energia individual, altiva y visionaria, de
hombre sol? que se insurge contra el medio y lucha contra una oligar ’uia
poderosa. Sin pretenderlo y sin quererlo, se constituye en denodado defegsor
de la demgcracia moderna. Es el arte romantico que se placia en la
contemplamél} del héroe desgraciado, martir de su ideal de redentor de
masas, de agitador en pugna con la oligarquia del Sanedrin. Los jueces
ponen en la noble cabeza de este capitin de bandidos un INRI qtie nos
impregna de fedentor espiritu cristiano y de letra evangelica. Pero mientras
Jests lucha solo‘con la palabra, Gtz usa la espada. La desgracia del hombre
Goethe nos deja un amargo sabor y nos hace pensar en la implicita
cgndenacmn de la violencia. El mejor y mas bravo mozo bajo la capa del
‘0161.0,’ con_la sencillas y nobles virtudes de la germanidad, es un caifaliero
1nd1v1du‘ahsta del ideal, paladin de la justicia y de los desvalidos que muere
prommcmndo_ las palabras: Libertad, Goethe simpatiza con el héroe, pero -no
!my que olvidarlo- odia la anarquia. Al filo de los tiempos, nuevos
impersonales, Gotz von Berlichingen sigue siendo un caballero medievai
amante de la. tradicion y de la tierra germanica. Pero su energia y su
insurreccion sirven a los tiempos nuevos:

Egmont (1788) guarda, en su estructura y perfil, un estrecho parentesco
con el Gorz von Berlichingen. También Egmont es un héroe vencido. Pudo
haber§e 'salvado, pero no lo quiso. Creyd, hasta el fin, que su sino ere-l el de
ser martir de la independencia flamenca y de la libertad de conciencia. Antes
df: quf: el Duque de Alba le lleve al patibulo-declara su ideal y ofr-ece su
vida: “Muero por la libertad, por la que siempre vivi y luché, por la cual
ﬁnalmente?, hoy, sufriendo, me inmolo”. El lirismo de las ﬁltim;s escenas dz;
Eaayor relieve al protagonista. Sabe que va a morir y ama la dulce vida, la

h-ermosa y grata costumbre de ser y de obrar”. “He de coger tu ma’no
mirarte una vez mas a los ojos, sentir vivamente todo lo que vales, y lue c:
resolverme a d_ejarte y decirte: adios”. Esta vez Goethe parece toma,r parti?io
por e! personaje. La muerte de Egmont, a diferencia de la de Gotz, semeja
una sinfonia triunfal. Advierte que su sangre no se ha vertido en van:) Inci!ca
al pueblo valeroso para que siga adelante. “;Defended vuestro patn'l.nonio'
Y no os duela caer, siguiendo el ejemplo que yo os doy, para salvar lo qué
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mAs amais”. No se trata de un simple drama histérico —las guerras de
secesion de los Paises Bajos—, sino de una apologia de la libertad y del
titanismo. El pueblo, el idilio y la politica son los tres planos de la accion
dramatica. Goethe —genio multifacético, proteico, tornadizo como la vida
misma— atraviesa por su etapa romantica. No obstante, Egmont revela la
influencia clasica en sus formas que asimilo Goethe. Hay en el personaje
una firme confianza en el destino, en el daimon que visita al hombre con
vision divina para cumplir la vocacion y ser fiel a si mismo, sean cuales

fueran los peligros.

Die Leiden des jungen Werthers (los sufrimientos del joven Wetther),
(1774), es la maxima plasmacion artistica de la etapa romantica
goetheana.  Esa sensibilidad -exagerada, enfermiza— marca el estilo y el
tono espiritual de una generacion. Ese sentimiento desmesurado -melancolia,
lagrimas, suicidio- es de pura cepa romantica. Goethe ha estado al borde del
abismo, pero ha logrado vencer su sentimiento. Werther le acaba de curar.
Los anhelos de amar, pletoricos de realismo poético, nos permiten penetrar
en la intimidad de la burguesia alemana. Argumento parvo y tenuc,
ingenuidad y frescura de los protagonistas, pero, sobre todo, un magistral
estudio del corazén humano. Las cartas de Werther nos muestran voces de
pasion y angulos secretos, antes desconocidos, propios del romanticismo
intimista. Son experiencias transfiguradas de la vida del joven Goethe. Son
sentimientos que, al no encontrar cauce, revierten sobre el corazon doliente.
Son afanes —vagamente panteistas- de comunion con la naturaleza. pero en
Los sufrimientos del joven Werther hay algo mas: la intuicion certera de
nuestro “status viatoris”. “Si; es verdad que s6lo soy un caminante, un
vagabundo sobre la tierra. Pero /Y vosotros, sois algo mas?” (libro I1, 16 de

junio).

En los dolores del joven Werther estn los dolores de su siglo. El
estampido del pistoletazo denuncia que existe un mal wertheriano y €sto es
lo que le da una resonancia infinita en Ja noche de los tiempos. Aun ahora
seguimos evocandole con su frac romantico, el frac azul con grandes botones
dorados, con una violeta prendida al ojal, los cabellos revueltos sobre la
frente encubriendo los rasgos geniales del suicida Goethe practica una
viviseccién del alma romantica, de ese dolor cosmico universal del vivir,
_lachrimae rerum, que dijo Virgilio—, y aunque aparentemente sc mate por
una mujer, se mata por un mundo que no lo quiere y al cual él quiere
demasiado rabiosamente. Como todo suicida romantico, se mata a si mismo
para echar su cadaver sobre la mujer desdefiosa o voluble, para castigarla,
para que lleve sobre su alma ese peso agobiador. Pero Werther se mata por
algo mas, se mata por la dicha imposible del mundo, se mata por haber
perdido la ilusion de la vida, por dolor universal (Weltschmerz). El personaje
se alimenta de tristezas, goza sufriendo y se encoleriza cuando gana en el
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J(ljl:ﬁ;aHzﬂ)U;;nggmt;ntas [g:ieres lindas y libres, él tenia que enamorarse de
. ; rome proxima a casarse. Goethe: ad
titulo, una actitud de superiori o e
i perioridad ante su héroe. Ha 10
‘ : ad a - Ha pasado su sarampién
epltluf:de gestlcul.ar una sonrisa de ironia. Pero al enfermo lo pueden juzgar Io)s/
ermos y al joven, los jovenes. Y éstos siguen comprendiendo a Werther

claroEl g;iiadol de alma del enamorado cambia con el tiempo. Un dia de sol
1etalm);, ntelgi z;t egrLa el alma de Werther, en tanto que un dia nublado le pone
e. Las variaciones de la estacién, el dia la h i
alteran su sensibilidad hiperestési or A o
' . hiperestesica. Literariamente el Werthe
maravilla. Tiene la sencillez y la grandeza de una tragedia griega. rS(f:'lso' :ﬁ:

la figura gigantesca de Werther 1
: 0 absorbe t
melodia en prosa de un alma exquisita. R Gl

iPobre Werther su tristeza atin nos alcanza!.

ﬁteraﬁiugeiue (1787) c_onstituye uno de los dramas realmente magnos de la
hig & z:mz;l e}tng;la escrita en verso libre. Esta pieza maestra alcanza muy
elada sintesis entre la antigua Grecia y 1 i
entre el clasicismo y el cristiani R e
clas smo. Atenas y Weimar conjuntada
personaje cristiano que a apela la verdad e
: a la pureza, no al i
en la tragedia de Euripides. Ore d i : Tk
. Orestes se salva gracias al i
hermana y, sobre todo i v e
I ; , gracias al arrepentimiento v a la fi
cristiana.  Aqui no se utilizan rec e e
: : ursos como en la obra griega, sino 1
iﬂuenmad ennoblecedora}, Punﬁcadora de la mujer sobf;el:~l g! : hombrzet
o Os:tsgaera 0. Bf-,lla descripcion de lo eterno femenino que la gratitud de
€ encontr6 en Charlotte von Stein, el amor inmortal del genio aleman

ItaliaT :r;iucéteos Ci; 'fz[;ssol (1 tr790)dc?s L‘Jjna obra autobiografica, escrita al regreso de
] ¢ 1a tragedia del poeta excesivamente 1
$5qu1$ que le volvieron la espalda cuando llevé a WeirSJ:ariS lu]:;iz EI;:BL(JS‘;OS
. ;g?:d:;:a;(t; e;spt:isa plel':nl;})/a: Christiane Vulpius. Al lado del poeta lating
u desequilibrio mental, estd el hombre de
) g ; mund

lﬁ;i:zgantc,fch}.)lomanco y cortesano, llamado Antonio. El equilibrio d(;’(}sgeg;tzé
- e prfi- erir a Antonio sobre el desequilibrado Tasso que al fin puede

perar la crisis y adaptarse. Pricticamente no hay accion exterior en esta

tragedia clasica de tipo psicolégi
$ cologico. A ;
St ity p gico. Otra obra maestra mas de la tragedia

Para ventilar su célera an
te los desmanes y los vicio
‘ S
ic()is' 11d§:(rles de la Revolucién Francesa escrige R
ivertido y satirico— que nos rec , j
; uerda la majestuosa épi :
Reineke el Zorro (Reineke Fuchs). Se trata dé B g

Goethe un poema épico

una amable reproduccién
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clasica de la historia de animales a fines de la Edad Media, la mayoria de
ellos astutos y engafiosos como el Zorro.

Las Elegias romanas (Romische Elegien, 1'{'95) es un conjunto de
poemas sensuales y paganos que evocan la apasionada vida amorosa de

Goethe con la plebeya Christiane.

Herman y Dorotea (1797), es un perfectg poema idili-co que fllata 12
cortejo y la conquista de Dorotea (joven refuglada), por un iloven 111c]>a :n gn :
la corteja y termina por congquistarla. Est'e poema €pico se lesaxrf?’ sy
;}queﬁa ciudad alemana, serena y ]aboz:lqsa, escenario de la u.nilon e
almas realmente preciosas. Al leer el idilio parece que estamos leyendo

lindo cuento griego.

En la vida de Goethe se da una indisoluble union de realidad y poesia.
£l lo sabe. Escribe su autobiografia —no completa— que abarcil sus tlempo;
de Francfort, Leipzig, Estarsburgo y Wetzlar, hasta 1775: DlCl:t‘lii:tig unn
Wahrheit® (1811) es el libro en que Goethe nos describe su 1 Ib 1(;1 e
Sesenheim con Friederike Brion. Pero no solarqez}te se trata de una:11 € a{ y
famosa presentacién de un idilio, sino de un suministro de de.ta}lfes c tur'z:'es
¢ histéricos verdaderamente atractivos para personas de sensibilidad estética

y de cultura general.

El despertar de Epiménides “Des Epiménic.ies Erwachen” : (18115)1
representa el tardio reconocimiento que Goethe r_eahza en ’torno al vigor ;
movimiento nacional de regeneracién de Alemania, des!)ues de la. derroi‘.fx. e
Napoleon en Waterloo, y su decision de i‘nteresarse mas en la.v.lcfla po mcai
de su patria. Hasta entonces estaba satisfecho con la permxslon, ‘qu €
déspota glorificado realizaba sobre la cultura alema.na_l, apreglfimale)é
fomentada por el propio Napoleon, para que ngiese %o_s destl'n.os e;pzré 1
de Europa. No le interesaba especialmente' el dominio ’poh.tlcoule 1111 p
por parte del general corso, sino que se recluia en el solo mbito cultural.

Goethe fue un genio versétil. Su versatilidad humana y cultu.ral se pone
de relieve en su conocimiento profundo de las f:nlturas 'occ1denta]es y
orientales. “Der westostliche Divan” (El Divan ocidente-oriente, l§19) el:s
una muestra del conocimiento y de la sensibilidad que Goet?:e tenia de la
cultura oriental. Esa bella coleccion de poemas de amor escritos d}lrante la
amistad del poeta con Marianne von Willemer constituye su principal obra
literaria en relacién con la cultura del Islam. Incorpora la figura de Mahoma
a la de Jestis y Apolo. Aunque personalmente no me agrada la amalgama,
reconozco el esfuerzo por familiarizar a los lectOI:es alemanes y europeos
con las obras de los poetas arabes, persas € hir_Ldus. Hafiz, el gran poeta
persa del siglo XV, influye en Goethe que se reviste con atuendo oriental en

206

su amor a Marianne. Los poemas de Hatem y su Leika —dos enamorados
orientales— consiguen brindarnos la atmésfera y la mentalidad del Oriente.

“Wilhem Mesiters Wanderjahr” (Los Viajes de Wilhem Meister),
escrito en 1829 pone de relieve la enorme sabiduria y el importante legado
cultural del patriarca de Weimar. La educacion del héroe —trabajo y
renunciamiento— convierten en un magnifico ciudadano al que fue un
individuo egocéntrico. Ya no se trata simplemente de un estreta sino de un
humanitario estudiante de medicina en época de revolucién industrial y de
cooperacion internacional. Se dice —y no sin razén— que el esquema de la
Provincia Pedagogica disefiada por Goethe esta inspirada por las teorias del
educador suizo Heinrich Pestalozzi, cuyo noble propdsito era preservar el
alma y el cardcter de los seres humanos en medio de los conflictos de una
¢poca materialista y mecanizada. Hay, como en el Quijote, relatos
interpolados —acaso excesivos—, simbolismo exasperado, al lado de
verdaderas lecciones de sabiduria.

Prescindo de ofras obras de Goethe, por razones de tiempo, para
consagrarme a la exposicion, interpretacion y valoracion de “Fausto ”(1808),

. la genial representacion simbolica y poética de la vida humana. Con toda

razon, Goethe califica de “inconmesurable” a su obra maestra. “Como la
Divina Comedia y el Don Quijote”, cada uno en su tiempo, Fausto marca el
final de una era y el principio de otra, al iniciar —aislado— la época
moderna. Para preciar su talla, —advierte Francisco Monterde- solo pueden
emplearse como puntos de referencia los términos de comparacién elegidos:
las obras situadas a su misma altura cimera. (“Goethe y el Fausto”, pag. 11
y 12 UNAM, imprenta universitaria 1949).

Hay una leyenda alemana sobre el doctor Fausto, un aldeano natural de
Weimar, que Goethe transforma en una de las grandes obras maestras de la
humanidad de todos los tiempos. La leyenda germana es devuelta a su
pueblo por Goethe, pero transformada en una obra de arte inexaustible.
Cuando terminé el magno poema dramatico, Goethe le confesé a su amigo
Eckermann: lo que me resta de vida puedo considerarlo como un puro regalo
y, en el fondo, es indiferente lo que ya pueda hacer y cémo lo haga. El
Fausto nos incita a estudiar el problema del sentido de la vida humana, una y
otra vez. Se ha dicho que Fausto esJa segunda Biblia de los Alemanes. Pero
1o solo es eso, sino que es una de las més profundas obras que ha producido
la humanidad. Ahi, en el Fausto, estn la verdad y la utopia, la magia y la
ciencia, la realidad y el simbolo, Ia salvacién y la perdicién... La obra que
cruza toda la vida de Goethe engrosada con valiosas experiencias,
intuiciones y reflexiones, consta de dos partes. La primera, obra de juventud,
encierra una atractiva y magna belleza. Margarita, la cindida y buena
Margarita, nos subyuga con su sencillez y con su entrega.
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Mefistofeles, simbolo del angel que se reveld ante Jehova, y el doctor
Fausto, representacion del hombre, de la especie, frente al incontrastable
destino discuten, pactan, se implican'y complican para separarse finalmente.
La segunda parte, escrita en los afios de vejez, resuelve la accién con el
perdon de Fausto que llega de lo alto. Parte dificil de interpretar y de valorar
para la mayor parte de las personas que desean penetrar en el sentido del
poema dramatico.

He aqui, en sintesis, la trama, del primer acto: El doctor Fausto,
saturado de afios y de hastio, s¢ encuentra en su laboratorio, un dia en que
las campanas del dia de resurreccion le instan a volver a Dios. La ciencia
profesada por €l, no sélo ha dejado de proporcionarle la felicidad, sino que le
ha sumido en la depresion. Desesperado conjura al diablo que se le aparece
en la figura de Mefistofeles y le propone un pacto: Le retornara la juventud
para que pueda disfrutar de los goces del saber y de la vida —nunca alcanzada
en sus largos afios de estudio- a cambio de que le entregue su alma. Acepta
Fausto el pacto y transformado en joven, pletérico de ilusiones, es llevado
por Mefistofeles a una ciudad distante donde conoce a Margarita. Fausto se
enamora de esa joven linda y honesta, y la enamora con palabras tiernas, con
valiosos regalos, con argucias mefistofélicas que terminan por acabar con la
pureza de Margarita. Seducida la desventurada joven, sufre las
consecuencias de su pecado: Su madre muere de dolor por culpa de ella; su
hermano, perece en un duelo a manos del propio Fausto y Margarita misma
se convierte en criminal al cometer involuntariamente un infaticidio. Los
tribunales la condenan sin piedad, y la mandan encerrar en una desolada
carcel para expiar su delito. Fausto, con el auxilio de las artes diabélicas de
Mefistofeles, acude a salvarla, pero ella prefiere morir. Antes de que el
hacha del verdugo cortase el hilo de su vida humana Margarita se arrepiente
y haya la gracia divina.

La segunda parte es la tragedia de Fausto, asi como la primera parte lo
fué de Margarita. El rejuvenecido Fausto sigue a Mefistofeles que lo
conduce a un mundo halgiiefio que le ofrece riqueza, poder, honores y gloria.
El drama est4 lleno de simbolismos: El pasado griego, representado por Paris
y Helena, es evocado por Goethe. El doctor Fausto intenta seducir a Helena,
hechizado por su hermosura. Pero la vision griega de 1a hermosura de Helena
se le escapa, se esfuma ante su vista. La belleza clasica es, decididamente,
inconquistable; es ella la que tiene poder sobre el hombre, y no éste el que
tiene poder sobre aquella.

Pero Fausto no es una simple figura de la pagania, vive en la era
cristiana y se siente pecador que no encuentra reposo. Al llegar el momento
de saldar su cuenta con Mefistofeles, Fausto muere. Se entabla un lucha
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entre las potestades del cielo y el demonio. El diablo pretende arrebatarle el
alma; pero las potestades celestiales interceden cerca del Altisimo para la
salvaczon de aquel hombre que busco el bien y la belleza, pese a todos sus
f:xu'avw‘s’. Fausto alcanza el perdén por la gracia de Dios, y con la
intercesion de sus Santos. El cielo es siempre propicio a los que s:a esfuerzan
a los que buscan la misericordia y el Perdon de Dios. Goethe rinde home;a'ej
a la Madre Gloriosa. No olvida tampoco a la pobre penitente Margarita. ljil

6 A i3] - % P Pt
chon_ts misticus” cierra la ultima pagina que es un canto a lo eferno
Jfemenino que es el amor y la gracia:

Todo lo efimero,
simbolo es solo;
es aqui un hecho
lo inasequible;
aqui se cumple
lo indescriptible;
(lo eterno femenino
siempre arriba),
con potente acicate
nos aqueja.

Fausto constituye la médula de toda la obra Goetheana. F
engafio de Mefistofeles, pero al final Mefistofeles resulta seraf.:;s g;ﬁ;dzl
Fagsto, que habia aprendido el arte y la ciencia, tomé conciencia de Sli
finitud y de las posibilidades infinitas de su afin de plenitud subsistencial. El
poema hmpang se convierte en un poema cosmogonico y en una bﬁsqué:da
de la destinacion humana. Goethe se aparta de la leyenda medieval y la
supera con el problema del destino de los seres humanos. .

La primefa paI:tE? del Fausto se publicé en 1808, y la segunda en 1832
No resulta hiperbolico decir que estamos ante el mads grande dramc;

Jfilosofico de Europa Moderna. La busqueda sincera de la verdad y de Dios

?rlunfa spbre el deseo de poder y de goce. Paulatinamente va menguando Ia
‘mﬂ}lenma de Mefistofeles, porque en el fondo hay en Fausto un cardcter
intrinsecamente noble. Después de la noche clésica del aquelarre, Ia
perfeccion y la sublimacion van tomando cuerpo en el alma del in 1;iet

Fausto. El encuentro de Fausto con Helena de Troya —bello simbolo— rcéalizz

plenalimente la sintesis del clasicismo y la cristiandad, de Grecia y Alemania
Precisamente Euforion, hijo de Helena y de Fausto representa el ﬁ"ut.
sazgnado de lfa antigua cultura mediterranea y la moderna cultura gennénicao
Es “la progenie perfecta de las dos grandes culturas de 1a humanidad” a untz;
Wemer P. Friederich (Historia de la literatura alemana pag 122p ed
Hermes S.A. México 1973). Viejo y ciego Fausto sigue plan'eando soﬁ;mdo.
y esperando hasta el final de su existencia. Ambicioso, ciertame,nte, pero

209

i LiNauTi Sataes




s <3 g
~An ¥

¥

T
FE i Taclin

R s

‘h
\

insatisfecho consigo mismo. Nunca pudo ser el hedgmsta holgazalgl y
materialista en que Mefistofeles habia proyectado convertirlo. P.or sus no tes
aspiraciones y por su alto axiologismo, que remata en leolropismo, Fausto,
arrebatado al diablo, es llevado al paraiso. Hay una frasei mmorta.l que
Goethe estampa por boca de Fausto como verdad la.lplda.r_la: wer immer
strebend sich bemiiht, den konnen wir erlosen (qu.lenq_mera aspira sin
desmayos no es irredimible). La leccion que nos brinda Faustq es,
precisamente, la de la perseverancia de la bﬁsqyeda de la verdad, de(l blen?f
de la belleza, y de la abertura a la gracia que viene df: !0 alto. Busco y erro,
pero enconiré la Mansion de su Padre con el auxilio divino.

Hablamos de Dios per analogiam (por analogia), como se decia
modestamente en la Edad Media, por mas que el Ser Supremo se nos
aparezca en todas partes:

So weit das Ohr. so weit das Auge reicht,
Du findest nur Bekanntes, das Ihm gleicht.

Und deines Geistes hoechster Feuerflug
Hat schon am Gleichins hat am Bild genug. -

(Hasta donde llega el oido , hasta donde llega la mirada,
no encuentras mds que lo conocido, que se L’e_parece,
y el vuelo igneo mds elevado de tu espiritu

se conforma con la comparacion, con la imagen)
(Prolemio, 1816).

En su madurez, Goethe “invoco a Dios con muchos nombrfs, y tiene de
El una tltima seguridad por mas que se pierda en lo irlzs.eguro , apunta con
agudeza y profundidad mi inolvidable amigo, ca:Le‘dratlco .de ﬁlosofia en
Mainz, Fritz J. von Rintelen (Humanidad y Espiritu Occidental pag. _50
Centro de Estudios Humanisticos de la UANL, 1962). Du}'ante a%gunos afios
1783 a 1786— J. W. Goethe suprimi6 casi totalmente la diferencia de.Dlos y
el mundo por influencia de Spinoza. Pero Goethe se_desprén.de de Spqua y
acoge la idea clésica y cristiana de espiritu. La realidad dlv.ma es, en cierto
modo, inmanente al mundo, pero también es trascend.ente. Dios en y sobre el
mundo. Concepto unitario y multiple. El amor om{upoteme nos abraza. En
la segunda parte del Fausto, Goethe habla inequivocamente de la esfera
superior del amor espiritual:

“Pues éste es el alimento de los espiritus
Que se impone en el éter mds libre:
La revelacion del amor eterno,

Que solo irradia felicidad”.
(Pater Seraphicus, Fausto, 11, 5).
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(Denn das is er Geister Nahrung,
Die im fresiten Aeter walltet.
Ewigen Liebens Offenbarung,
Die zur Seligkeit entfaltet).

En la misma segunda parte del Fausto, el amor de Dios se nos presenta
como fondo del mundo entero, como fuente de vida espiritual superior y
como fuerza purificadora. Aslo largo de la obra vamos advirtiendo ese
impulso faustico hacia algo superior, abierto, puro inconmesurable.

¢Qué es lo que busca, en definitiva, Goethe en todas sus obras? (Cual es
la humanidad superior que se afana en proponernos?. Goethe busca la
conciliacion de la profundidad romdntica germana con la elevacién clisica
grecolatina. Bl impetu Féustico no menosprecia el Espiritu. El clasicismo es,
orden, forma, valor de la consistencia, validez de la verdad objetiva y fe en
el sentido de lo espiritual. Pero el clasicismo tiene un peligro: simplifica
demasiado la realidad. El romanticismo se caracteriza por su aspiracion
profunda, por su movilidad interna —mar sin orilla, melodia infinita— por su
afan de plenitud de vida. Pero tiene el peligro de las contraposiciones
doldrosas y de la interioridad subjetiva. La sabiduria tiltima de Goethe supo
conjuntar el romanticismo y el clasicismo, en pleno equilibrio para

sobrepasar el velo de la finitud. Espiritu unido a la vida y no mero intelecto
frio y calculador.

Este hombre que ejerce un atractivo casi hipnético sobre todos los
hombres cultos de los mis diversos paises hizo de su vida un perfil vital
imperecedero, casi mitico. No es sélo patrimonio del pueblo alemén, que le
ama con respetuoso entusiasmo, sino de todos aquellos hombres que quieran
enarbolar el triunfo de la inteligencia y la victoria de la accién noble y
generosa. Por eso Goethe es un compafiero eviterno del género humano.

E1 22 de Marzo de 1832, Goethe se sinti6 indispuesto y se recosté en un
divan. Habia trabajado, con su habitual entusiasmo, en una investigacion
cientifica sobre ciencias naturales. Le pidi6 a Otilia, que le acompaii6 hasta
el final, que abriera la ventana. No le faltaba aire, sino luz. “Pronto vendra
la primavera”, exclamé. Por su fiel acompafiante, sabemos que las ultimas
palabras de Goethe fueron: jLuz, mds luz!. Estas palabras son su divisa:
Anhelo de claridad, afin de perfeccion, deseo de plena y fruitiva visibilidad
espiritual. También nosotros, en este mundo oscurecido por el funcionalismo

miope, por el pragmatismo rampante, por el hedonismo egolatrico, seguimos
buscando y pidiendo: jLuz, mas luz!.
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