


LO QUE DETRAS DE EL ANDA ESCONDIDO
(El acto de amor de José Gorostiza
se llama Muerte sin fin)

Mtra. Minerva Margarita Villarreal

Que formo la luz y crio las tinieblas, que hago la paz y crio
el mal. Yo, Jehova, que hago todo esto.

Isaias, XLV, 7,

La Biblia del Oso

Pocos son los poemas en la historia de la poesia que llegan a impactar
en la plenitud del ser tocando sus mas profundas regiones. Cada vez mas el
lector comun va cifiéndose a la oferta de inmediatez que se nos presenta
como poesia y los grandes poemas, los altos poemas que penetran y
esclarecen las tenebrosas areas donde la vida y la muerte se sostienen en el
pedestal de la ingravidez, mezclandose, exponiendo la ambigiiedad que nos
constituye, se van haciendo poemas de culto.

Asi es como adquieren un caracter cercano a lo sagrado. Su resonancia
crea una frontera, demarca, se establecen en un territorio enaltecido del
lenguaje. Por un lado, lo que sefialan plantea misterios a veces insondables,
que constituyen interrogantes y fuentes de sentido. Conforman un cuerpo
verbal auténomo, alejado de la anécdota. Sabemos que nos dicen, pero no
logramos discernir qué en una simple lectura, nos obligan a la
contemplacion, como si su voz retumbara masivamente en nuestras paredes
interiores, movilizando a la anquilosada percepcion, abriéndole los ojos. Por
otro, su tema principal establece derivaciones en las que casi todo puede
caber, pues, en realidad, el tema es un filtro de una inquietud mas honda, una
inquietud que solo puede dictarse a través de un ritmo y cuyo motor es la
sustancia del ser.

Una sonoridad, una misica, un lienzo de voces que se pliegan vy
confunden, se hacen una: la voz de Dios, o varias: los propios pronombres:
Yo, T4, El, que son personas y tienen fuerza en la medida que son llamados.
Y van con esa fuerza entrando en nuestros  huecos.

Asi, si tuviéramos que calificar el sentimiento que prevalece e irradia
en Muerte sin fin,' de José Gorostiza, hablariamos de una invasion vital, de
un cimulo de sensaciones pronunciadas con la severidad de la certeza de la
médula; un clamor esencial, robusto, ejercido por un vigoroso lenguaje.
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El canto de José Gorostiza es un grito de muerte bajo un rayo de luz.
la noche que arde. Ese momento cuspide en el que se
de la retina de la luz, de la luz que amanece y
mo una voluntad de permanencia.

Es un llanto de vida en
crean los colores, desprendidos
del incendio; en donde nace la palabra co

Una mezcla de desasosiego ¥y desencanto rige el corazdn 'y
curiosamente el apego a la existencia, una mezcla de alegria tributaria y
esclarecedora ajusta cuentas con el ser. Una muerte sin fin que obliga
siempre a un retorno, un regreso hacia el origen de las cosas, hacia la entrafia
de ese soplo que parecia no s6lo habernos echado al mundo sino también

habernos sostenido en €l.

ear, ya que dios “la inteligencia” es
o con desprecio si éste permanece
idos en el vano comercio de la utilidad,
e detienen derrumbandose del vuelo de
n; y solo queda el gemido “mas
dida el espiritu de dios:

No hay tal pilar si se concibe sin cr
implacable en el designio y ahueca el frut
al margen de esa sacralidad. Confund
los hombres, peces del aire altisimo, s
su andar; no tocan piso, no pertenecen, N0 SO
llanto atn que el llanto” que clama por su pér

donde ya nada ni nadie, nunca, esta muriendo
y solo ya, sobre las grandes aguas,

flota el espiritu de Dios que gime

con un llanto mas llanto ain que el llanto

Cuando José Lezama Lima en su extraordinario parteaguas ensayistico
que es La expresion americana lo sefiala junto al Primero suefio de Sor Juana
como una de las expresiones mas entrafiables y luminosas que ha dado
América a la poesia, apuntando asi dos de los momentos en los que el
espafiol se afirma desde el otro, desde los espacios colonizados, no desde la
peninsula; desde donde se cumple cabalmente el sentido culminante del
barroco; Lezama lo ubica en una posicion central, por encima del resto de las
voces. En su altar este poema €3 ¢l Poema. Por ¢l no atraviesa el lenguaje,
mas bien, la voz se consolida, se vuelve rio en su fluidez y en sus

despefiaderos.

El poema no despunta por momentos, no tiene sitios mas perdurables o
reveladores; en si mismo €s un caudal de luz. Y en ese caudal clertos
memorables versos hacen las veces de eslabones con la tradicion poética de
lengua espafiola. El barroco de Muerte sin fin devuelve a la lengua el
absoluto riesgo de la entrega, mira hacia el origen encontrando en la pérdida
la entrafia de su palabra y de su palpitacion, solamente y solo, es decir,
condicionado en su soledad, participa de la relacion dialogal, pues otra voz le
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clama y atien 1€ i

desespzradénc'ieh]:;rrl;l;eglfiolo a un tiempo en las aguas de la esperanza y la
T8 e e in ﬁ; es un poema que enlaza los poemas mas
e g OSCLglua. rasciende porque responde en un caudal que
sobresale una suerte de ggjnginagzg?ln?rls;rea tlraVé; el o o 8
S : el endecasilabo y otros m

o alsp c{)i:mznesgnbenolr. El n’tmo despliega a su vez la ﬁguraetqrsz
e y sobre la cual éste se vuelca: la fluidez de corriente, de

» ¥ la contencidn del vaso, que la sostiene y le da forma ’

La concepcid : "
b aldn d};;n;)ar;) ;igdl osed(frlo:iostlza sobre la poesia deriva de un punto de
: a, del depositario del d
para ser escuch On O VOZ que s¢ pronunci
S erd :dé;; ¥ de aquel que desde su mas profunda intimidacil3 presta }a
e un;; af‘n?d ldque sostenga lo siguiente: “La afinidad entre poesia .
i e
o lini' Congemtﬁ_ En un momento cualquiera podré relajarse :;
ima; pero habra de dur. i
i ar para siem -
en el lenguaje P pre, porque no radi
o cesarg sJi —€n el[ austero arsenal de la retorica, que ca’ducaqy se renu N
—sino en la voz humana mi v
misma, que el homb
ara que, al ; ’ mbre presta a la i
para que, al ser proclamada, se realice en la totalidad d d e o0
ad de su perfeccion”.

Esa voz qu jerci
desprende del SSp?r:;i eJ;gllendo su poder generador y definitivo porque se
dificulta, nos inunda enpun VZ?fgzsi](f)il;zsa::wf ]V? i A
- ; ac 1 ontrarias y correspondientes.
Sk I ;:umbres elag g, gue mgd:rse con los momentos cumbres de la
e - e[IJ as de su insomnio aluden quiza a ese signo del
que encontrar significa des;ojarse

- qinatslir;t;nf;lttz rr:rlltlr:}[sta enlfrenta las corrientes de su adversidad en un
L i Diosahen el vaso es la tragedia del ser, puesto que, ;de
e r:u?rl:eioi ?]/ antes, de quién habia nacido? Dios
en relacion estrecha a la devastacic’e)n Ze S(;”;bfe- i

ntorno, de la naturaleza, a ese ir

mermando con dejo de vaci '
vacio el espacio posible. N i
. No hay creacid
no pudo, no puede con ese tramite et

(oh Dios! que te esta matando
en tus hechuras estrictas,

en las rosas y en las piedras,
en las estrellas ariscas
y en la carne que se gasta
como una hoguera encendida
por el canto, por el suefio, !
por el color de la vista.
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Al sentido religioso la ironia iaterpone una fuente activa, como via de
| poeta puede buscar las

conocimiento del mal donde quizas 'y unicamente €
secretas y misteriosas raices del bien, el punto de union de ambas esencias, la

sefial de creacion.

El mal se registra en el hombre en cuanto éste toma conciencia de su
propio fin. Como una consecuencia de la muerte de Dios, el hombre echa a
andar los mecanismos de su propia ruina. La carga de sentimientos que 1o
constituyen esta impregnada, mas que de ambigiiedad, de imprecision. Y en
la medida en que la yida es un viaje a la muerte es una vuelta al origen.
Ironicamente, cOMO hecho divino, la creacion resulta inmanente al fin; y este
altimo se erige en consecuencia. Al mundo de la creacion sobreviene el
mundo de la caida. Y esta ultima trac consigo una conciencia falsa del
hombre: €] conocimiento “objetivo” de si mismo. La conciencia, o ciencia
del corazén, como |a llama Maria 7ambrano, siembra la duda. Al acceder a
dicha objetividad el ser humano se sujeta a la vez a st destino vy la muerte

cierra su ciclo. Pero, desde la poesia. ;puede cerrarlo?

crear al que alude Muerte sin fin? La oscuridad y

;Es este concebir sin
el caos anteceden a la creacion, pero tambien la acompanan. C uando estas

entidades se confunden y anulan la creacion no s¢ cumple. Separar rige el
principio fundante. Delimitar, escindir es entonces lo que hace factible el
orden y 1a correspondencia. Y est€ proceso solo se gesta a traves de la
palabra. El principio del mundo se da bajo dos fuerzas gue s¢ van
reproduciendo en la mayoria de los clementos que integran la vida. Bien y
mal, luz ¥y oscuridad, hombre ¥ mujer, principio ¥ fin son constantes que
prevalecen a lo largo de nuestro saber y que de hecho lo estructuran.

Por eso Muerte sin fin €s sin duda alguna un pocma plenipotenciario.
u fuerza es arrasadora. Y lo es porque el poema, en los diez cantos que lo
iente de un caudal, nos

integran, y en base a un ritmo sostenido como la crect
introduce en varios territorios del camino que consolida al ser y sus potencias
en permanente tension y en fugaz fusion. Su fuerza radica en la capacidad de

unir la dualidad, de congregar los opuestos Y darles marcha.

La tension opera en una suerte de restregamiento del hecho de que
estamos constituidos por oposiciones. La principal: espiritu y cuerpo, forma
y contenido, digamos, la condicion del poema, €S atravesada y replanteada
por una premisa maxima que se promueve metaforicamente a través de la
figura del vaso'y la inclusion del agua: Dios y los hombres. Sujecion y
derramamiento. Constriccion Yy libertad. La creacion queda suspendida,
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puesta en duda s
evera, y suplantad -
‘o i apor la :
concepe : p accién de g
pcién que implica al hecho de saber, no de crearla colicepeiun; pero tia
]

A Dios .
se lo ubica ¢ o
o omo inteli i
conocimiento no vi gencia, y su luz
vi . ue
e 5] st E]E:; a ser reﬂf:ctada sin la reflexion qlieqderi:z cl!i n? iz .(,ie
: Or y su gjercicio, que es un ejercicio de fusif') 3 ?usmn
n, fusion

que necesariament

e es fugaz, se

; cumpl

bl sy e, ple en la figura del vaso colmado, v el
. bl

Tan tiene Di
e Dios sed de :
su concepcid
vaso colmado es pcion como los homb
ues A res de s

es fusion. Luz refilject clla metifora perfecta de la plenitud de esa reflll s

ada, hecha color, azul cielo o palabra s i Ielesion die
angrienta.

Muerte sin fin e

es decir, lo que elfser Ziljenf;lc?qu,r a del ser, de su desconocimiento: de Dios;
componentes iﬂtegradoresgde ZSIIY en la figura de Dios sublima; de ahi s -
i o meniote o o S s as PQIenmalidades de la image;a' desd s
e 122 vionms % Conoun o onirico, en el mundo mitico y en’ el mue (Siu
invisible; es decir 5 r‘ealrdad_ Sabemos que la reali s
, que el latido esencial de nuestra vida sm:edere(il ldgd -

onde no

alcanzamos
a ver. De ahi .
poema. i i que el ojo sea una presencia rei
, un simbolo. ia reiterada a lo largo del

Pero en las zonas infimas del ojo
en su nimio saber, ’
no ocurre nada, no, solo esta luz
esta febril diafanidad tirante ’
hecha toda de pura exaltaci(;n
que a través de su nitida subst:':mcia
nos permite mirar,
sin verlo a El, a Dios,
lo que detras de El anda escondido:
el tintero, la silla, el calendario .
todo a voces azules el secreto
de su infantil mecanica!
en el instante mismo que se empefian
en el tortuoso afin del universo

J

que despiertan, pa
ar
romperse por ei p pac}f)s que se abren al padecimiento: “Abrir los oj
centro”, canta Lezama Lima. : rir los 0jos es
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Muerte sin fin es como bien estudia Arturo Cantu, un poema filosofico
cuyo asunto es el sentido del mundo; en €l poesia y filosofia brotan de un
mismo sitio y obedecen a una misma operacion del espiritu:  su
desenvolvimiento progresivo €s una revelacion sobre 10 gsencial.

De ahi también su dificultad. Desde la primera edicion, en 1939,
permanece €n el animo publico la certeza de que Muerte sin fin es una obra
grande de la poesia nacional y del mundo. El lector no puede escapar a la
fascinacion de su ritmo y su opulencia verbal, pero la mayor parte de su
mérito y belleza reside en su emocion intelectual y en el rigor de sus

. . 3
encadenamientos especulativos.

Yo afiadiria que hay un tercer nudo que hace del poema un misterio,
con todo y su énfasis en la irreverencia, este es el conocimiento entraiable:
“|o que detras de El anda escondido”. Eso que para San Juan de la Cruz no se
cura sino con la presencia ¥ la figura, vuelve a invocarse. El amor anda
detras y se esconde. La creacion tiene que agazaparsey germinar, mas que en
la nada como pulverizacion de Dios, en la nada como sombra del amor, como

esa cantidad inasible, hechizada y escurridiza.

Y hacia este ir y venir de especulaciones entre la creacion y la nada se

encamina en tres direcciones este libro critico imprescindible de Cantl:
Texto, Transcripcion y Significado. El poema, tal y como fue concebido; su
asunto entre Dios y el hombre: el vaso y el agua o la forma y su contenido; y
el andamiaje del significado: el argumento, las variaciones, su estructura
formal y conceptual (nimero de Vversos del poema, division de cantos Y
canciones y métrica de cada uno de estos) su encadenamiento y disquisicion

filosofica.

Pero Muerte sin fin también es una lectura del futuro en relacion al
conocimiento del pasado, y todas estas visiones fundamentan una valoracion
del mito de la creacion, valoracion que correra la suerte de ser victima de la
ironfa y de la mas severa justicia, de su propia muerte que tampoco termina.

Una religiosidad cosmogonica e intima, interior, nunca confesional y si
radical confirma este aliento. Pensar entonces en Animal de fondo de Juan
Ramon Jiménez, que propone la indisociabilidad del contenido y de la forma,
como en la metafora del vaso, partir de una derivacion de la fusion del sery
de Dios: “...que la esencia es lo sumo,/ es la forma suprema conseguible,/ Y
tu esencia esta en mi, como mi forma.”! En este poema de Juan Ramon, Dios
parece encarnar en el fondo del yo, ahi habitar y erigirse en imaginacion
viva. La expresion es la via que hace posible su presencia. En Animal de
fondo, como sucede en Muerte sin fin, el numero tres €s significativo: ™
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estas en elem Sl
ento triple inc
orpora :
segura en todo el horizonte.”” %l ditz)le’é aguz, aire, alto fuego,/ con la tierra
. s deseado es pr i
esencia "en rum
ory color

de mar” y
€s agua porque el
agua es trans : .
es un vo d parencia y refle .
yo del fondo convocado. Ahora, veamos [«: rel J0, €s espejo del ser,
acion

Gorostiza:
L en el poema de

Pero en las zonas infimas del 0jo
no ocurre nada, no, sdlo esta luz
ay, hermano Francisco
esta alegria, ,
linica, riente claridad del alma
Un disfrutar en corro de preseﬁcias
de todos los pronombres —antes turE)io
por la} gruesa efusion de su egoismo—S
def mi y de El y de nosotros tres
jsiempre tres!
mientras nos recreamos hondamente
en este buen candor que todo ignora
en esta aguda ingenuidad del énimoj
que se pone a sofiar a pleno sol
y suefia los pretéritos de moho
la antigua rosa ausente ,
y el prometido fruto de mafiana
como un espejo del revés, opaC(’)
que al consultar la hondura de la,imaﬂen
le arrancara otro espejo por respuest:

Y la creacid
cl1on es i
el suefio que se trueca en acto, es la forma ulti
ima y

primera, la palab :
ra
. 18 que resiste, que nombra d :
asciende. y perdura y en su inmanencia

La creacion s6
ion solo i
es posible por un compromiso en el que deb
eben

trinitaria,

En otro orden y desde disti '

e s _' 1§t1nta perspectiva, alejada IS
o e de1:l\:3cl)]::§ig:, a travc‘as de la tercera persofw dedzlsedgicc')“!srs0
e i g (ciluel advierten ]a. sustancia de otro, uno mismo: si0
e~ l1a ogo con Dios, o el desdoblamiento deﬂ Ln
— s zn Oiroi‘gue es uno y Dios a un tiempo—, con ul:
e s B Va]e’m’ 0 y encumbrado lirismo tenémos El
Socms oty it 10 ery. 'CO{no este altimo, Muerte sin fin f;S

. el conocimiento, y del nihilismo que de dicgg
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saber se difunde; sin embargo mientras para Valery « _sofiar es saber”; es
ez cognitiva, para Gorostiza las aguas del

decir, el suefio es de una lucid
suefio llevan a la transportacion del ensuefio y la contemplacion. La poética

valeriana plantea un avance hacia el suefio bajo la égida de la razon. En
Muerte sin fin la edificacion es altamente dialogal, y el autoconocimiento €s
suplantado por la certeza del misterio y de la llaga. La muerte e€s una
constante que no nos deja ir, que no permite ni a la voz ni al lector la
dispersion. La duda que es fuente de escepticismo para Valéry, porque su

contemplacion esta cefiida:
Gorostiza es, también, posib

«Acaso amot, o el odio de mi mismo?”;’para
ilidad de gozo, de regocijo y risa.

Las corrientes opuestas provienen del mismo brote y confluyen
integrandose. El ser es vida y muerte, totalidad y nada. Y la “Razon
ardiente”™, para este poeta francés es el pulso del canto. Esta ahi y es movil
de creacién también, pero 1o revelado serd lo sabido, fruto del desengaiio,
nunca de la ilusion. Gorostiza acepta la ilusion: “gentil narcotico”, y con ella
viaja. En El cementerio marino €l suefio sera fuente, en €l fluyen las
corrientes marinas subterraneas; corrientes a Veces adversas que estan
integrando al ser, que lo vuelven uno e infinito, abierto como el “Agua
parpadeante, Ojo que guardas/ Bajo un velo de |lama tanto suefio”. Flujo
irradiador, corriente que oxigena los ojos para queé la mirada despunte cOmo

el dia.

El poema de Valéry entonces €S una lectura del mar, del liquido
metafora del ser; del mary su potencia, del ser que sobrevuela el techo lapida
de los vivientes. Esta agua €s también registro del origen, motivo del canto,
fuente del suefio y transito de la muerte de vuelta hacia la nada donde, como
en Muerte sin fin, nuevamente el principio podra ser. Sin embargo, las

perspectivas poéticas difieren.

Mientras para Valéry la razén hace al individuo y el poema se
construye, para Gorostiza esa razon es foco del cuestionamiento, suplantada,

expuesta por la escision que muestra

Contemplar, no ve
fondo hacia arriba, hasta los pro
poema contiene las fuerzas originarias;
formas del agua, aunque s¢ trate de un m
vertiginosos o estaticos, sublimes o perversos
los elementos de la vida nunc
lucha de contrarios, antepone, contrapone, sintetiza en un jueg
que lejos va dejando al sujeto,
fin de figuras constitutivas: el agua, el ser, el sue
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fio, dios, la inteligencia.

n las diferentes personas nombradas.

r, observar con fijeza hasta el fondo del vaso'y del
bables labios, hasta la cima de su abertura. El
predispone los flujos terrenales en las
ar fantasma, y hacia alli giran
los elementos de la creacion,
a aislados de la muerte. Gorostiza dispone la
o de imagenes

lo va modificando, haciéndolo girar en un sin

De':sde mis 0jos insomnes

mi muerte me esta acechando
me acecha, si, me enamora ,
con su ojo languido.

jAnda, putilla del rubor helado
anda, vamonos al diablo! ,

La inteligencia, solitaria i

il al dals ’ Yy ardiendo es la musa inspira

reflain B e, | ;S I(z)lj :?l(;ipllracmn. Por la inteligencia van cli)est:l(l);iziopfcr)z
Eldpez “ulises salmén de los rjgré):;;?::ll (l)}f(:)z de dioijes apolineo y brillante,

ipo culpa : ks que es de subit
detener sup()l:dzl a?gnrs)i(:‘;igglndevel hilo no pasé, ojos que ver? Zlirr:anmcii:: , sO'h
Pl v e Sosain (f)itr:;iento de ese cosmos que concentra las fue;rz;z
inteligencia, la perversidad o L f:uentes matrices y gestoras. Por la
como aves de rapifia, van cy SUIS bR dilatki 8 Sxiliy y e wibid
erige y levanta mitosjque te eiplisandp 8 ,Odio y su rencor. La inteli enc'0
da cuerpo y voz para odr::“}:an envolviéndola. Seres a quienes el h%mb;z
principio & weils pinven lapblar, para establecer un didlogo que por
inteligencia Adén Pudo,entend cion unilateral disfrazada del Todo. Por la
Dios hizo al hombre a su imag:;i: i‘:}g‘;jiel pecado y avergonzarse y temer
y en ese don radi o, lo dot6 de inteli i,
si un dngel \fenidc(:)aaS ;Ziliena';erp dicha inteligencia no habria degs%gﬁgzit
cole el de n;) ubiera tentado a la mujer: el otro, opuest
S S I e deserl ladzs, COI‘I, la manzana de la discordiai Alzm u(e)
producto de la curiosidad hupr:ZS ¢l Génesis; el conocimiento es enton?:es
gt gt At T nay de los z}Itercados de fuerzas angélicas en
la conciencia de saber y sa';)e n consecuencia, la inteligencia es el abismo, es
trama que enreda la sensacié; ﬁ n(\) saber nada, de darle vueltas al hilo de l’lna
subrayar: una condena a muerte culpa en la esterilidad de la condena; y para
sabernos. Ese es el espejo qu e. Condenados aun fin por conocern’os or
I ———y VaJS . CICG n(()is devuelve la imagen de fondo ya cuan;icf) el
o lidetie fimgar pamc; uando la sed se sacia. Sin unién, sin vincul
par de su saber. ’ SRRy

Entonces | icipacs
a pa A
it Frinitarts YOPTFEICEléc;?n de las personas, la cercania reparadora del
luz de los sentidos ’disp’a d ? El, nosotros girando, orbitando, cifiendo ‘13
: rando la carn ' 4 a
de la tri : ¢ y aclimatando el oido baj i
steza : i el oido bajo |
sabii cuand:) P]tlues, como dice Gracian: “;Quién vio jamas cJOma F;lemtud
’ € siem . ; €nto a un
melancolia suspicaz indfgzdéiamclanmi;a manjar de discretos?” Una
: ? , una melancoli L
una melancolia i ‘ 1a que es angustia jubi
= u .
que triangula y divide asi, en tres, los oijeti\fojs tglosa,
) e su
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basqueda: El, conmigo, con nosotros tres; el vaso, el agua, la sed; la edad, el
fruto, la catastrofe; el ser, Dios, la mirada entre ambos Y la inteligencia
reinando como suma consciente de la aniquilacion, con su facultad de saber

que trae consigo la muerte.

Pero volvamos al verso: “que todo lo concibe sin crearlo”. Crear es ir
mas alla de la muerte. Es el reino de la trascendencia regido por el misterio y
la entrega, no por la duda cuantica y el inagotable saber. A ese verbo apunta

incesante y prodigiosamente Muerte sin fin.

Muerte sin fin es un poema iniciatico. Un principio de lectura del
mundo, del conocimiento de la historia del mundo contenida en el ser; de la
zona limitrofe entre origen y muerte, al fondo del espejo, en “|a'sonoridad de
gsas aguas durmientes” (Bachelard) para volverse sensibles a la historia de la
materia."® La corrosion y la degradacion se deslizan entre el amor y el
deseo, la pasion y el dolor.

La religiosidad del poema contiene las dos acepciones que s€ inducen
de la raiz latina religio: relegere, que significaria repasar, y por otra parte
religare, que quiere decir unir. Repaso y union; pero entre ambos el reino
apuntala a sus contrarios. Muerte sin fin es un poema que usa el agua como
un elemento cuya carga simbolica en si ya es detonante, ademas de que Dios
separ0 las tierras de las aguas para diferenciar los espacios Y asi ir contra el
caos e iniciar la Vida; asi, desde esa fuerza primigenia el agua es utilizada en
distintas religiones cOmMO elemento fundante, se la usa en los ritos
bautismales, para bendecir espacios, para exorcizar, con fines de iniciacion,
de purificacion, como medio curativo y también como medio de limpieza.
“En el Rig-Veda, Indra, el dios, es el germen de las ag,uas."‘H En este sentido,
Muerte sin fin es una enorme pecera, un océano, la tormenta ¢n el vaso y
también la tierra que se suefia agostada 0 colmada por el agua; de ahi su

poder dimanador.

El agua es todo €s0, es un principio fundante, no tiene forma, y como
lo sagrado, carece de fundamento. El vaso es ese continente que la ubica, ese
dios. ese misterio alrededor del cual la vida entra en la ruta de la sacralidad:

; Qué puede ser _si no— si un vaso no?

Un minuto quiza que se enardece

hasta la incandescencia,

que alarga el arrebato de su brasa,

ay, tanto mas hacia lo eterno minimo

cuanto es mas hondo el tiempo que lo colma.
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Y quema en i

o Seqdesplaza (l;inzzlzlz; dziﬁfhmét_e, en las orillas fronterizas, cuando la
como suceden la rutina y !05%1' aSp Ispuestas; y sucede, ademds, por azar
es, salvo en su fondo; fluye colas. l,rm-flene ot lina angustia, y no se sabe QUé
di?}s) que todo lo co’ntie;e. L:I?ntzrg};glgi?;'):lzgma, dc(i)l(c)ir bk
sobre el lecto ' uha, QUL perpety .
. Sobrrée):qt(i::nrzz ]Et:l;mgame se ppndera aunque nc? sep cu:st?(t)lrfecgz
esa enumeracion de es Czlic' a pregunta sigue en pie, firme, y la respuesta es

pacios minimos, de temporalidades, de manifiestas

visiones que ocurre [
n como sin proponé
onérselo, en ' Ima
que enlazan y tensan las palabras: R S

Un concavo minuto del espiritu
que una noche impensada
al azar '
y en cualquier escenario irrelevante
en el terco repaso de la acera

o
en el bar, entre dos amargas copas
0 en las cumbres peladas del insomnio
ocurre, nada mas, madura, cae
sencillamente,

como la edad, el fruto, la catastrofe.

Ese fuego liqui

padecimiento %s unquclig?o (Zlu:risea rgfl;;e febllll|€ et? B RIGEe B o5
Canciones pa : - en la obra de Gorosti

-y Signi}le C’; f:i \fg”;?;aen 1:5 bqrcas, aqui, aunque en germen ya prgzer?tisgz
——— aluciname. } lrose arddlente como la misma inteligencia que llamea
o 1EspeoRya i Opnapagadora. De nuevo volvemos a Animal de jbnd(;
mano a darme sed/ di mallrmla i f]:l agua como eje vital: “...mar que sube a mi
El vaso es consecuencia gsc:;o e? mar’,/ en olas abrazantes, de sal viva™."
mundo espiritual y del - a alegoria, con el agua, de la union de un
Sk o e sl 0 como nocion de totalidad. Y es una alegoria en
cadtico, el caos original yl?euz e 'I<Ijena s ‘.3[, agua, lo necesario y a la vez, lo
vaso, el agua no c:olmari;l El s vida y pulsién. También es ciclo porque P
un medio que sirve para . \1’35\3.68 fqrma y con el fondo agua constituyen
inseparables, De nu CIL}:e a Vida siga viva y como tal, como vida ;on

evo aqui tres elementos integran la posibilidad ;

z .
fin. Mas el poema subvierte ese sentido:

En la red de cristal que la estrangula
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({Tan-tan!) Quién es? Es el Diablo que s
m
uerte y que no cesa. Muerte sin

perpetuo y cicli ;
y ciclico derrumbe y vuelta al origeﬁn es vida por principio y en

Ni fondo, ni forma pueden entenderse, cumplirse, sin que se inicie una
suerte de sujecion © conflicto. Y el Diablo, con mayusculas, en cuanto f-
curiosidad y conocimiento, €S quien devela, quien descubre. Es el opuesto de
Dios que crea mas sujeta y cifie en la ignorancia. El Diablo descubre, el s ictuiits
Diablo es la vida que promueve toda creacion, la vida que cierra la triada: —— ei Creada:ll decirse y vuelta a nac

verbo “ser” desde el inicio del \ng Ao

fondO:fonna:creacién. :
certifica y testimonia:

En el
. poema el tiem :
precisamente en la lectu po de Dios aflora un dia I
ra, a través de la palabra y estd floreciendo
» MO pronunci
ada, no

A o La lectura es el dia
a fe de ello, hace constar
b

En la Cabala el panteismo refiere su teologia, todo resulta de la
expresion de la divinidad. El universo s¢ compone de los atributos o Sephirot
que inte rados en triadas (Corona, Sabiduria € Inteligencia; Amor, Justicia y
Belleza, Firmeza, Resplandor ¥ Fundamento; todas reunidas por el halo
divino o Reino) vienen a conformar la divinidad manifestandose.

El poema se encuentra entre dos niveles, en la orilla letal que
ovimiento de la vida, mundo de la materia o inferior, y €n la

pronuncia el m
emanacion que ratifica el mito, el arquetipo O mundo celeste invocado a

través de la palabra.

La Cabala supone la preexistencia de almas en el mundo de las
Emanaciones, cada alma esta integrada por triadas que agrupan las diez
potencias que las constituyen, cada una esta conformada, a su Vez, por una
parte masculina y otra femenina; al entrar al mundo estas partes s¢ separan y
tratan de unirse de nuevo. S6lo el auténtico matrimonio logrard que esto
suceda. Mientras tanto el alma deberéa encarnar en un cuerpo humano una o
dos veces mas hasta que esto se dé y quede sin pecado, limpia de macula. Las
almas deben completar una peregrinacion terrestre, habitar un cuerpo
humano y pasar pruebas hasta retornar al lugar del cual provienen; €8
entonces cuando Dios obsequiara con el “Dia del Jubileo™, a partir del cual

reinara la felicidad perfecta.

i observamos con atencion el prolongado azul de Muerte sin fin tiene
su origen en el color celeste © arquetipo; pero también podria pensarse que lo
tuviera en el caos original:

Tal vez, entonces, el sentido de enajenacion que tradicionalmente S€
atribuye 2 la caida pueda estar Jatente en la creacion original, con su
oscuridad recurrente y su estabilidad amenazada por el mary otras imagenes

1
de caos.

Pudiera ser la paz de la atmésfera celeste 0 el bélico tropel de los
océanos. La creacion 0 la caida. El principio de lo que no tiene fin. La vida
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Es el ti i
queei;Lemngg de I’)IOS que aflora un dia,
= tor;] a mas, madura, ocurre,
; ar mafiana por sorpresa
n un esteril repetirse inédito
como el de esas inéditas palai)r
—nunca aprehendidas ”
siempre nuestras— ,
q:: eluden el amor de la memoria
gestc)leqsfsaccl:ada nstante nos sonrién
s aros.huecos
Es un vaso gg(zg;sngases -
en sus azules botarélesqg: gic:: -
Z nos pone su mascara grandios
v, tan perfecta, )

ue I
que no difiere un rasgo de nosotros

ql,! & H q

pegan en el ¢ :
uerpo tiend A
exceso, la sensibleri en su hiel distancia, precavi

, ibleria, hasta burlarse de si: » precaviendo, previniendo el

abstinencia angustiosa
u
que presume ¢l dolor y no lo crea

El vaso de ti
e tiempo :
volvemos a la i que es Dios nos col
a ide . coloca su £
a de la Cabala, aqui la ironia es ]a?SSCgra perfecta. Si
laaria,

mejor: los se
: res —para ubi
c
alma de cuerpo, sino arnos en el contexto psicoanalitico las almas, o
. » ~ . .
sostiene una vision int que como ocurre esencialmente en que no disocia
oy Btitnis Toassee egradora de forma y fondo: “cuerpial a poesia pura,
en su 14 . : ialma”. sintetizari
eban, van lenen autonomi
i ; regresan. Aqui mia. Nada d
griego, de la evidenci ¥ TeErosal: Sul 5e € que
a evidenci . trata, para remiti
a de la tragedia. Recordem’oEJ que mitirnos al teatro
en griego pe
rsona
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nuestra identidad individual, que es una

quiere decir mascara: “La Persona es
4 : 1
mascara que cubre y expresa el Ser universal”. ?

Pero la individualidad renuncia al ser total para tener una identidad,
vés de una voz, de una expresion.

para diferenciarse. Y esto s6lo se logra a tra
Muerte sin fin va mas alla, es la expresion de una potencia amenazada; apela,
a través de revelaciones metaforicas, del gozo de la libertad y de la ficcion
poética a un sistema de representaciones que puede variar en su concepeion,
pero que apunta hacia la misma esencia, hacia “lo mismo”, como esa
obsesion sin manera de asir, esa enigmatica reiteracion gongorina que
enuncia el concepto. “Lo mismo” implica‘a la otredad, juego de espejos que
se desdoblan. Y el sistema de representaciones a una absoluta conciencia del
poeta. La palabra crea, vuelve a la magia, €3 mito y es origen y con €sa

fuerza de imagenes, revela la invisible realidad.

ica en la fascinacion, la contemplacion, el
embeleso, el rumiar obsesivo, la seduccion ritmica y €l hechizo de un canto
que es Vertigo y dominacion, ruta propagadora; va de una vision religiosa a
otra para ahondar exclusivamente en el problema del ser. Y del ser el origen
y el fin, los impulsos del fondo, explosion de energfa primigenia, instintos al
desnudo, escision y derramamiento. Y entonces el poema se equipara con el
ser y el ser con la escritura. El poder de la poesia es el poder del verbo. La
caida es mayor, se promueve en la velocidad de las enunciaciones, Y

envuelve al mismo Dios:

El poema alienta una mist

como si herido (ay, El también jpor un cabello,

por el ojo en almendra de esa muerte

que emana de su boca,

hubiese al fin ahogade su palabra sangrienta.
ALELUYA, ALELUYA!

La palabra sangrienta es €sa humanidad, y con la humanidad Dios
mismo. Esa muerte que emana de la boca de Dios es la muerte que se deriva
de la palabra, del haberse constituido Dios en Palabra de Dios, del haber

entrado “... en las convenciones de la lengua, que forman parte de la
conciencia humana de la muerte”;l(’ por tanto, Dios se autocondena a muerte
por medio de la palabra como el hombre se condena por medio del
conocimiento de si mismo. He aqui la tragedia, su caracter autorreferencial,

por una parte, ¥ sucesivo: (planta—semilla—plantal / (planta-semilla-planta!”,
por otra.

De acuerdo a la Céabala, las almas que no encuentran su par
complementario en pro de la felicidad perfecta, regresan.
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para tornar mafiana por sorpresa

en un estéril repetirse inédito

como el de esas inéditas palal’Jras
—nunca aprehendidas,

siempre nuestras—

que eluden el amor de la memoria
pero que a cada instante nos sonrién

desde sus claros huecos

en nuestras propias frases despobladas

Las palabras inédi
ras inéditas au

la memori ; sentan al amor por

ria de éste ; porque no lo nombr

imagen y semejanz)a'su recuerdo. Dios nos hace dioses en cuanto E:;m it

L ’

olvida pero como el ; nos coloca su méscara, y nos elude de la me;mQS asu

amor, huye, hiere o se esconde cuando no se | Onal,) nos
¢ le nombra:

lo que detras de El anda escondido

Como las almas 3 i

i d:1 iLa 1Caba!a, ’G.orostlza separa los oOrdenes: la

B Righir o s e ;i - ea apocal{ptlco de las negaciones que pate.nt
i i e ;u margor de's! egoismo: mundos contrarios cefiidos ea:
R g uracion. Y la ironia expande sus cauces en ¢ -
rote A it e rgde es el vaso, por medio de un juego de es i
e ier—. penurb:c.i uce como efecto el agua cuando del punto P?JOS
a por una intrusion, por una piedra, por un mi?all‘zo
; e

que es adentrarse

, penetrar. El rostro de Di
ro ] i e Dios n . .
propagéndose, como advertia el Marqués de Sade 0 es Dios, sino el mal

‘ Volviendo al fragmento sefial

tiempo cuando Di i ado del poema, las palabras, c

e on deliran[t);zfe Iftzora, eluden el amor y a la vez, soni‘si;:nvgomons |

satin i n e d,ezueitlo QU?= lo hacen en nuestra propia mudez’» “es

creacion dentro de otra. t FC; a.das . En _esta experimentacion OCUTI‘e. unn

libertad adentro, inda a’rlaO al, sin concesiones, hijo de su muerte: toda la

Rk ik ia mis%ria é}:aigeé;a,e:}wrf.a, experimentarla, y sin émbargoa
. &1 1 i

prorrumpir tabues y al mismo tiemgo lizggi?é.n\(/)i;(zizslt;e;r];?z’ri]r 'R’lés et

acion:

probar en la molécula

el salto de las ramas que aprisiona
yel gusto de su fruta prohibida

ay, sin hollar, semilla casta, 3
sus propios impasibles tegumentos.
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Al no encontrarse en perfecto nudo, el sitio de la pareja viene a Ser
ocupado por la muerte, ¢sa meretriz de gélidas mejillas a la cual el yo, que ¢€s
un t0 y un nosotros, de la manera mas inesperada y trivial, invita —con una
;rreverente salida coloquial que deliberada desempolva el sentido ultimo del
poema— al infieno de los comunes y corrientes mortales: “anda, vamonos al

diablo!”.

De ahi, del hecho de optar por la muerte, es que s desprende que el
sentido de la concepcion que cuestiona Muerte sin fin €s el del conocimiento,
en cuanto busqueda y ciencia, contraponiéndolo al de la creacion, es decir al
logos poético. Un sentido masculino, donde la forma yace desolada, es
llenado por el agua, simbolo femenino; y esta gltima toma cuerpo, es creada
y finalmente nombrada por el poder del verbo: la palabra. Una suerte de
‘ndivisibilidad apunta en los dos niveles que a lo largo del poema se
contrapuntean: el ser, el otro. Y la creacion en cuanto sentido fundacional de
la palabra es término, fin, conocimiento; pero también es principio, origen,
iniciacion. Y ese es el enigma central del poema: 10 indivisible en la escision
y la union por el amor de los elementos escindidos.

ctividad a veces subversiva, a veces subterranea, que
lo ejercita. Y a veces €5 subversiva y a
n su proyecto al pecado. Eros es
| mundo judeocristiano, en ciertos

El amor es una a
suele ejercer un cambio sobre quien
veces subterranea porque constrifie €
demoniaco para algunas culturas y €
terrenos de su ejercicio, lo condena.

Un poema como Muerte sin fin que vino al mundo a darnos algo
1o s6lo una concepeién sino una creacion, lo es porque incluye
la participaci(')n del otro, el indeseable, el condenado, el maldito de todos los
tiempos de nuestra civilizacion: incluye al Diablo. Y plantea en su vitalidad a

na potencia transgresora que implica, como diria

la fuerza demoniaca como u
Georges Bataille del erotismo, alcanzar la vida mas alla de la muerte.

nuevo, a ser

Paraddjicamente no solo el demonio introduce la muerte €n la vida,
haciéndola mas vida; qué podemos decir, en este sentido, de las
celebraciones de éxtasis de San Juan de la Cruz y Santa Teresa, que tensan
vida y muerte como es¢ fulgor del transito hacia la trascendencia.

Muerte sin fin incluye al mal como fuerza necesaria para que el bien

cree, no solo sea razonable, sino creador, teniendo y ponderando al amor

la ascesis o segan dice el diccionario de la real academia:

como via de
beracién del espiritu y el Jogro de la virtud”.

“Reglas encaminadas a la li
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iOH INTELIGENCIA, soledad en llamas
que todo lo concibe sin crearlo! ,

La exclamacid
macion en estos i
discurso st versos hila por concat L :
poético en ] atenacion el designi
GRS s { it sz?r{e im fin con otras figuras retéricas sige?lldo del
Tatobién ~meor gacnon}. (“Qué puede ser —si no— si un va 9? -
. = que un lecho— S0 n0?7)
ara el a/ ;
incandescente/ de e REa I s i
. o SO
su maduracion?”. Ambas figuras hacen que el . e
sentimiento

se vuelque re ‘
it y predomine como una angustia densa: “... un dios inasi
ga”, cuyo peso es asfixiante. S 10s Inasible que

La poesia :
€s necesariament i
: ; € ese Instante fi
clerne. Encie e nte rugaz en el :
o e rra para volatilizarlo un vinculo de amor fq!ue ey
0s : 0 pr
r— puest, por med.lo de esa voz que también es }vientp OEaga, b
una f . 0 que el viento de densas nubes trae [luvi ey
orma, y la forma es el estilo del uvta, sl hakier adguirido
una misica que es 0 del poeta, su posibilidad Gnica de legarno
un incienso : %
§ encendido d :
e  sonido
Muerte si '
in fin es un cant
0
mordaces —Ilusion, nada mas ge)i/qtl'lln clamor, una conflagracién de epitetos
. 1l narcético/
Sen“dosl” “ 7 Co/ que UCb
~u en el oscuro deleite del colapso™; « quie pul ]q de fantasmas los
p rpetuo instante del quebranto™; pira z; presaglo SIN08 TR o
ciega alegria™- - e rrogante de la forma” de “
Gnumerac;gc‘m P Scllume.[ 1rilqu1ela' y pacifica. Establece en el oz(cif ...una
posibilidad “;ie i 1, la metafora; en el placer por una cari(:iga 0 en la
strutarnos enterOS”: bien il ia o apenas, la
: IVIT por un minuto

que cosmico expa
nda el amor en "
el suefio qu :
palabra da fe, pronuncia, nombra. que es la Vida. Y del suefio la
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