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SUJETO Y DISCURSO DECONSTRUIDOS
PARA UN CAMBIO DE ARMAS

Mtra. Gabriela Riveros Elizondo
Escritora nuevoleonesa
Monterrey, México

Scbremos mids acerca de edmo & una
cultara si contamos con ks voces de hombres y
miigeres. No hay ninguna razin por la que ef
canon debea hablar con wia solz voz o como un
solp bombre sobre las cuestiones findamentales
de ke expertencia humana.

Lilan S. Robinson

En 1982 aparece en los Estados Unidos la primera edicién
en castellano del libro de cuentos Cambio de armas de la autora
argentina Luisa Valenzuela. El libro consta de cinco cuentos:
Cuarta version, La p(z/rzém asesino, Ceremonias de rechazo, De
noche soy tu caballo y Cambio de armas. Es precisamente de este

dltimo cuento, el que lleva el nombre del libro, del que nos

ocuparemos en el presente ensayo. Ya de entrada el titulo nos
sugiere cierto juego de intercambio, de la interaccién entre una
serie de voces, silencios, objetos, realidades, palabras, sujetos,
recuerdos, realidades, tiempos, discursos, espacios y fronteras
que aparecerin en constante transformacién a lo largo del
cuento. Desde su inicio, éste parte de un estado
“deconstruido”, derrideanamente hablando, a lo largo del
cuento uno como lector es transgredido por esta fragmentacién,
por el estado de crisis (en el buen sentido de la palabra, crisis
como estado limite, como cuestionamiento) y caos en el que se




encuentran los elementos principales que constituyen el texto.
Me refiero con ello, no sélo a la estructura externa del cuento, a
la voz y el papel del narrador, sino a una crisis presente en
todos los niveles del texto como lo serian: la conformacién de
los personajes, de la historia (con maytscula y mintscula), los
temas, los ejes simbélicos, el lenguaje, el metalenguaje, los
cuerpos, los sujetos, los campos semdnticos conforme a
conceptos y realidades que el cuento se encarga de abolir como
“universales”.

El presente ensayo tiene como objetivo analizar los ¢jes
principales sobre los que gira esta “realidad deconstruida”,
despojada  de significados ~ previos, realidad critica 'y
fragmentada. Para ello he dividido en tres grupos temdticos mi
aproximacién. En el primero analizaré la nocién de sujeto que
Valenzuela sugiere y en ello anadiré al cuerpo, la memoria vs.
amnesia y la psique; en el segundo, exploraré el lenguaje y la
escritura como tema y <omo material de construccién, los
cédigos, el episteme, el concepto de tiempo y espacio, el orden
simbélico, la realidad y el contexto histérico; el tercer punto a
analizar serd lo masculino y lo femenino dentro de la obra,
quizd este dltimo apartado pudiera analizarse junto con el
segundo punto en donde se exploran los discursos... En fin,
Cambio de armas, sugiere un sinnumero de lecturas y aqui
estamos nosotros como espectadores azorados frente a la
frontera, al limite entre nuestras posibles lecturas y el vértigo
que nos causa su propuesta misma decididos a encarar siquiera
una de estas posibilidades. Finalmente, plantearé como estos
tres cjes fundamentales sufren un “cambio de armas’, una
“yuelta de tuerca” a partir de los cuales se elabora en diversos
planos del texto una “ eeconstruccién”, una nueva escrituray se
reconstruye la memoria.

El cuento consta de doce apartados o capitulos que la
autora ha tirulado y ha separado unos de otros cuyos titulos
son: Las palabras, El concepto, La fotografia, Los nombres, La
planta, Los espejos, La ventana, Los colegas, El pozo, El
rebenque, La mirilla, Las laves, Las voces, El secreto (los
secretos), La revelacién y El desenlace. Una especie de juego de
loteria o rompecabezas en donde se delinea el universo de
Laura, la protagonista, en donde las cartas o los nombres se
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poner contenta con un vestido nuevo? ;Un vestido nuevo es
algo?" (Valenzuela, 1983, p. 127).

Una vez expuesto este estado de deconstruccién pasaremos
a analizar el primer grupo de elementos relacionados con el
“sujeto” que sobresalen en el texto. El concepto de sujeto lo he
vinculado al cuerpo, a la memoria y al psique. Tenemos
entonces que desde la primer frase del cuento hay una alusién
directa al asunto.

No le asombra para nada el hecho de estar sin memoria, de
sentirse totalmente desnuda de recuerdos. ... Lo que si la ticne
bastante preocupada es lo otro, esa capacidad suya para
aplicarle el nombre exacto a cada cosa y recibir una taza de té
cuando dice quiero (y ese quiero también la desconcierra, ese
acto de voluntad), cuando dice quiero una taza de té. ... le han
dicho que se llama Laura pero eso también forma parte de la
nebulosa en la que transcurre su vida (Valenzuela, 1983, p.
113}

El concepto de sujeto, fnregro o f‘ragmcntado, precisa de
una memoria que lo sustente como un ser dotado de
“continuidad”, de una serie de recuerdos propios y compartidos
que lo “garanticen” como individuo. Laura, nuestro personaje
femenino aparece desmemoriada desde la primer frase y con ella
exenta de idenridad. La amnesia nos despoja de la historia
propia. Mds bien, parece desconcertarla la integracion del
sujeto; es decir, la volunrad, la capacidad “masculina” de
nominar el mundo y con ello causar efectos, imponer poder.
Este estado inicial sin memoria —no deja de recordarnos al
memorioso de Borges, Funes, cuya situacién era justo lo
contrario...— nos sugiere una posible trama para seguir: la
historia mediante la cual el personaje recuperard memoria, el
pasado, su historia, la integracién de su ser y su tiempo
mediante las palabras.

Memoria y amnesia son una constante a lo largo del cuento.
Al inicio no hay ningin interés por recuperar esta memoria.
Esto permanece casi hasta el final del cuento, hasta el dltimo
instante y las dltimas lineas en las que el personaje vive el
“cambio de armas”. Lo que ha quedado atris y ya no recuperara
porque, en el fondo, de lo que menos ganas tiene es de

recuperarlo (Valenzuela, 1983, p. 1163
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Pero al menos sabe ... que no se trata de un escaparse de la
razén o del entendimiento, sino de un estado general de olvido
que no le resulta del todo desagradable. Y para nada
angustiante. La llamada angustia es otra cosa: la llamada
angustia le oprime a veces la boca del estomago (Valenzuela,
1983, p. L15)-

La memoria estd vedada y con cllo ¢l sujeto por una
cuestion psiquica. La mente ha recluido en un “pozo” oscuro
parte de su pasado, de las palabras que ella no puede afrontar a
manera de mecanismo de autodefensa. Una situacién limite en
la que ella fue torrurada, colocada frente a la muerte por el
sujeto masculino y moldeada mediante una rerapia de lavado de
cerebro para ser un “no ser”. Valenzuela, maneja con maestria
admirable los pequefios recovecos del ser, su interioridad
mediante un lenguaje poético en donde se entrelazan diversos
elementos relacionados al psique, a lo femenino, al cuerpo, a la
memoria... todo otorgado mediante un ritmo exquisito en el
lenguaje:

Un oscuro, inalcanzable fondo de ella, el aqu:’-[ugrzr,

el sitio de una interioridad donde estd encerrado todo lo
que ella sabe sin querer saberlo, sin en verdad saberlo y
ella se acuna, se mece sobre la silla, y el que se va
durmiendo es su pozo negro, animal aquietado. Pero el
animal existe, estd dentro del pozo y es a la vez el pozo, y
ella no quiere azuzarlo por temor al zarpazo. Pobre negro
profundo pozo suyo ran maltratado, tan dejado de lado,
abandonado. Ella pasa largas horas dada vuelta como un
guante metida dentro de su propio poze interno, en una
oscuridad de itero casi tibia, casi himeda. (Valenzuela,

1983, p. 130).

Existe rambién la memoria del personaje masculino quien
actia a manera de custodio. El posee la memoria que ella
carece; €l es a lo largo del cuento el donador de poder,
dominio, conocimiento y memoria. “Después ¢l queda como
ido, entre ansioso y aterrado de que ella recuerde algo
concreto” (Valenzuela, 1983, p. 115). Nosotros como lectores
estamos sujetos a ir reconstruyendo la historia y la identidad de
Laura mediante pistas y algunas acciones realizadas por el
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personaje masculino; es decir, no hay un episteme dado, mis
bien nosotros como lectores caminamos junto a Laura por ese
universo oscuro, con los ojos vendados intentando descifrar el
pasado, el presente y el fururo. “Imposible tener acceso a esc
rincén de su cerebro donde se le agazapa la memoria. Por eso
nada encuentra: bloqueada la memoria, enquistada en sf misma
como en una defensa” (Valenzuela, 1983, p. 116).

Ademis de la memoria y el psique como elementos
fundamentales del sujeto, estd por supuesto, el elemento del
cuerpo. Dice Sharon Magnarelli al respecto:

El cuerpo mismo, como el sujeto hablante, es siempre
intersectado ¥ constituido  por numerosos ejes  de
dzférencz’acién(es) —clase, género, raza, nacionalidad, etc.
Por lo tanto, nuestro acceso al cuerpo estd mediatizado por
el mismo lenguaje que utilizamos para describirlo. De
manera similar, y quizds como resultado de ello, la
experiencid, el conacimiento y la verdad a que accedemos
por medio del cuerpo, no son nunca tan unificados,
fiables, universales y estables como nos gustaria que
fueran. Obviamente, tanto el cuerpo como nUESITA
experiencia de “lo real” llegan a nosotros de una forma

mediatizada. (Magnarells, sif, p. 59)

Este cuerpo involucra una serie de temas dentro del cuento.
El cuerpo es el simbolo del sujeto, la materia mediante el cual
los otros nos otorgan existencia. El cuerpo es también el espacio
mediante el cual Laura se reconstruye. Cuando se mira desnuda
en los espejos, entonces sabe que ese conjunto de miembros y
piel son ella, que esa nariz deforme por la rortura es ella. El
cuerpo pasa una serie de rituales en Cambio de armas: aqui el
cuerpo, de manera similar a Farabeuf de Salvador Elizondo, estd
vinculado al erotismo. Laura recupera su identidad, ella misma
dice que haciendo el amor es de la tnica manera que tiene
certeza de que esas sensaciones le pertenecen, de que esas
sensaciones dispersas por la piel son percibidas por un sélo ser
que es ella: “va sabiendo que esa pierna es suya porque la siente
viva bajo la lenguay de golpe esa rodilla que ¢std observando en
el espejo también es suya’ (Valenzuela, 1983, p. 123). §in
embargo, ese cuerpo €s siempre manipulado o marcado por “el
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otro”, por el Coronel. El erotismo, igual que en Elizondo, es
una especic de rito en donde la tortura, el sadomasoquismo’ l
violencia, -la transgresién y la muerte estdn presentes a man,era
de cgmumén. Se trata de un “erotismo sagrado” en palabras da
Bataille. e
’ El Coronel de “Cambio de armas” ha re-escrito a Laura:
sélo le ha dejado marcada la espalda (una cicatriz ciuc Lé,l nl(;
fuerza a mirar con frecuencia, para que vea la inscripcién del
Poder del amo), sino que ademis ha borrado su Puasad
incluso su lenguaje, imponiéndole el suyo. O :;l nfcnosoqsc’
parece hasta que en los dltimos momcn;os del texto {:lla(l;
apunta con “este instrumento negro que ¢l llama revélver” y el
Ecctgr se queda preguntdndose si ahora va a ser ella quie
escriba en un cuerpo. (Magnarelli, p. 57) RIS
di”;gi ;f:jmzi c;;::ﬁfot acaso 51?mPr€ med:idtizrld@ por
- . uras narrativas previas, es decir
narrativas dominantes (del amo) ylo  narrativas d;
mpr.en.ma'af.’ [...] distinguir entre esos dos “modos” de
escrzrbzr con el cuerpo, porque los personajes no silo
esrnb‘m (y se escriben) con el cuerpo, sino que se escribe
metafdricamente en sus cuerpos; sus cuerpos son inscritos
mzzr.fr‘zdm, con los signos “grdfices” de la violencia ¥ !;z
agresién (Magnarelli, p. 56)

Ten ime '
» Emos en un primer plano al personaje masculino quien
actia sobre ella mediante su cuerpo -la cicarriz, la violencia, ¢l

acto sexual, las bofetadas- puesto que ella se encuentra alejada
de las palabras; han dejado de cobrar significado en ¢lla lfnl‘m‘l
segunc.fzo plano estd ella, quien asume suhidcmid;ld mcdi;mJ[c las
Zensacmnes que él va depositando en su cuerpo; son su manc;rﬁ
c sa.bc:rss viva, de sabcrfc. Finalmente, estd el plano de Ia
escritura con el cuerpo” atribuida a Valenzuela en donde
gz.lrtlapnmos nosotros como lectores enfrentindonos a un
disc::;s;filslljss;ﬁz:;Cl?la:liij‘unn ’poé[igj‘t} del cuerpo, a una serie
, ‘ frag adas que no siempre corresponden al
orden racional, ilustrado y phalocéntrico. De hecho, en el textc
queda bastante claro como el cuerpo significa algo n‘mv di\{.lf‘]l(;
para ¢l y para ella. El, macho, se comunica meliinge
cédigo que ella: el del abuso, el poder, la rtransgresion, la
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labras. Ella, hembra, mediante el silencio vy

violencia y las pa
in nombre que inundan

una serie de sensaclones y evacaciones s

las escenas del cuento.
Es como si la destrozara, comao si la mordiera por

dentro —y quizd la mordié— ese grito como si ¢l le
estuvierd retorciendo el brazo hasta rompérselo, como si le
estuviera pmearzdo la cabeza. Abri los 0jos, cantd, decime
quién te manda, quien dio la orden, y ella grita un no ran
intenso, tan profund@ gue no reswena para nada en el
dmbito donde se encuentran y ¢l no alcanza a oirlo, un no
que parece bacer estallar el espejo del techo, que
multiplica y mutila y destroza la imagen de él ... yella al
exhalar el aire retenido sople Rogue, por primera vez el
verdadero nombre de él, pero tampoco eso 0y¢ él, ajeno
como estd a tanto des&qrzrnzmic’nro interno. (Valenzuela,

1983, p. 124)

Las marcas en el cuerpo de Laura, como seria por ejemplo

triz de la espalda, la escena del rebenque 'y los espias por

la clea
la mirilla, nos sirven como lectores p
para atribuirle una historia, para verificar un contexto po
una relacion con ¢l Coronel. Es decir, aqui la rorrura sobre el
cuerpo cobra una serie de significados dentro del texto.

El segundo grupo de temas desde los cuales partiremos para
seguir analisis de Cambio de armas es el relacionado al
lenguaje, la escritura, los cédigos, el episteme, el tiempo y el
espacio, ¢l orden simbdlico, la “realidad” y el contexto
histérico. He decidido agrupar todos estos temas puesto que
comparten entre ellos la caracteristica de ser formas de leer,
percibir y organizar la “realidad”. La escritura parece ser uno de
los temas principales dentro de la obra de Valenzuela. Esta se
presenta de diversas maneras: obviamente como elemento
fundamental —sus cuentos son escritura—; sin embargo, la
escritura es también tema que los personajes © el narrador
cuestionan o comentan, los procesos mismos de creacion, en
cllos no hay nada fijo o estable, Cambio de armas (como el
titulo mismo lo sugiere) es una transformacién constante, un

eso de reescrituracion mediante la cual la historia cobra
d. Para Laura la escrituray

ara identificar al personaje,
l{tico,

proc
forma y Laura reelabora su identida
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cuestién para comentar el proceso de creaciéon del mismo
cuento o en ocasiones sobre las acciones de los personajes. Por
supuesto que el lenguaje, la escritura, es también un elemento
fundamental desde la perspectiva de éste como una herramienta
para nominar, clasificar, valorar y dar vida a una realidad. El
lenguaje como instrumento de poder de quien se apropia de las
palabras para lograr que la realidad silenciada e interna, aflore y
se vuelva realidad. El mito de Adin de nuevo, Laura al inicio
del cuento cuestiona esa facultad de decir “quiero té” y que el
té esté servido. Empieza la historia como el Génesis, un estado
sin memoria, casi sin significados salvo algunos que son ocultos
para los personajes —la sabidurfa y ¢l mal para Addn y Eva-, la
sabiduria y el pasado tortuoso para Laura; en ambos existe una
especie de estado ideal o idilico que se desarrolla en un espacio
“cerrado”, parafso terrenal o departamento, desde donde los
personajes permanecen protegidos del exterior; sin embargo, en
Cambio de armas se trata de un ambiente de angustia e
incertidumbre despojado de “presencia” —de nuevo, derrideana-
mente hablando—; no hay centro, no hay dios, no hay sujeto.
Ademis, sabemos que el universo de las palabras le pertenece al
Coronel, al hombre, al donador de significados.

El concepto de tiempo y espacio son dos elementos que
considero muy importantes dentro del cuento. Se rtrara de
tiempos y espacios cerrados dentro de la historia; con esto
quiero decir que la accidn transcurre en pocos dias aunque el
lector al igual que la proragonista nunca lo sabrd de con
certeza. El tiempo y el espacio se manejan como se hace cuando
se pretende hacer un lavado de cerebro. No sabemos cuando es
de noche ni cuando es de dia, tampoco sabemos que ran atrds
sucedieron los hechos, las marcas, las cicatrices, porque Laura
no puede recordar, apenas tenemos algunas referencias
otorgadas por el Coronel (el donante de la sabiduria y la
informacién para la protagonista y para el lecinr,..) goe nns
permiten conocer el contexto histérico de la Argentina de las
persecuciones, las torturas vy los desaparecidos. Se¢ habla de
bombas en los cuarteles de Palermo, de una guerrilla en el
norte. Es decir, aunque el tiempo de la historia (no la Historia)
no es muy preciso, el de la Historia como suceso politico
podemos intuirlo y ubicarlo en la década de los setenta.
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Dejando de lado estos tiempos transcurridos en la historia y
en la Historia, podemos hablar de otro concepto de tiempo en
Cambio de armas, del tiempo femenino, del interno, del que no
puede ser registrado, del ritmo interno de Laura tan distinto al
del Coronel. Se trata de un tiempo casl irreal, un tiempo
desordenado sin principio ni fin que contrasta con el tiempo
real que concibe el personaje masculino, con sus horarios de
visitas, sus referencias a eventos pasados. Linda Hutcheon
aborda el tema de la escritura histérica en la posmodernidad
elevando este plano de lo subjetivo propuesto por los personajes
femeninos de Valenzuela al plano de lo puablico en donde los
significados no estdn ya dados por los eventos sino en los
sistemas que los provocan.

To elevate “private experience to public consciousness”
in postmodern bz'stariogmp/ﬂc metafiction is not really to
f.\'p(md the mbjerrive; it is to render inextricable the
public and historical and the private and biographical
(Hutcheon, 1988, p. 94)

What the postmodern writing of both hbistory and
[iterature has taught us is that both history and fiction are
discourses, that both constitute systems of signification by
which we make sense of the past. In other words, the
meaning and shape are not in the events, but in the
systems which make those past “events” into present
historical “facts”. This is not a “dishonest refuge from
truth” but an aknowledgement of the meaning-making
fum‘tian of human constructs. (Hutcheon, 1988, #. 89

Ll ¢spacio como ya mencioné se trata dC un CSPJCiQ

cerrado, limitado, a manera de “paraiso” cuvo contacto con el
exterior s6lo es una ventana a la que Laura no tiene acceso
puesto que la llave del picaporte la lleva ¢l. Su dnica posibilidad
de apertura, de transgresion del espacio estd vedada por el
Coronel, ademds de los personajes llamados Uno y Dos que
custodian la puerta.

Otra manera de analizar el espacio es centrindonos en la
relacién entre lo publico v lo privado. Tradicionalmente lo
publico es lo vinculado al hombre v lo privado a la mujer (ral v

como SLlCCdC CIl E51¢ CU(‘H[U}. f\(]lli existe Ci:ll‘;lﬂl&.‘ﬂ[c un .ldL‘H[I'()
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del departamento y un afuera. “Es decir que afucra no solo hay
ojos, también hay oidos. Afuera quizd no sélo estén Uno v Dos.
afuera también esos ciertos colegas. Afuera.” (Valenzuela, 1983,
p. 136). Sin embargo, como todo en Valenzuela esta divisién
entre lo publico y lo privado es sélo aparente. El espacio

privado de la mujer es un lugar violado, una especie de cireel

utilizada para transgredir su psique. Un lugar donde ¢s esprada.

Aparece también el concepto de cuerpo como una mascara bajo

la cual se puede ocultar la privade "Cubrirse con el cuerpo de ¢l

como una funda. Un cuerpo —y no el propio, claro que no el

propio— que le sirva de pantalla, de mdscara para enfrentar a los

otros. O no: una pantalla para poder esconderse de los otros,

desaparecer para siempre tras o bajo otro cuerpo’ (Valenzuela,

1983, 5. 136].

Por ultimo, estd el orden simbodlico como ortra forma de
escritura, de codificacién de una realidad que no quiere ser
expuesta. Por supuesto que este orden simbdlico también
corresponde a la manera en la que la mente agrupa los sucesos
en el inconsciente, en simbolos, en meriforas. Aqui, de nuevo,
la profundidad psicolégica con que Valenzuela presenta a sus
personajes. Algunos de los simbolos principales son la
fotografia, Ia planta, los espejos, el picaporrte, la cicatriz, el
revélver, la ventana y el pozo. La fotografia, al igual que en
Farabeuf, es un simbolo que sirve al personaje para atrapar el
tiempo, un signo material en donde queda atestiguado lo que
pasé, parte del pasado que se oculta en la historia de Laura. La
fotografia y ahora el video son quizds los tinicos medios para
atrapar el paso del tiempo, para almacenar imdgenes, para
atrapar instantes. En ella Laura se encuentra vestida de novia v
casindose con un tal Roque. Sin embargo, se trata también de
signos deconstruidos, la foto no le dice nada al personaje. ™Y
dentro de esa casa por demds ajena, ese elemento personal que
es lo menos suyo de todo: la foto del casamiento.” (Valenzuela,
1997, p. 119). Incluso dicho simbolo “personal” se nos
presenta como desprovisto de significado para ella.
Otro simbolo que aparece es la planta, el narrador asegura

que es el tnico recuerdo que ella guarda. Sabemos también que
ella le tiene carifio y que la planra simboliza al hombre puesto

que tiene las caracteristicas de él “hojas bellas, hierdticas,
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oscuras, muy como €él, muy hecha a imagen de ¢l aunque I;
ha.ya clcgl%‘lo Martina” (Valenzuela, 1‘}‘)7:, p. 120) A(?cm'i‘d
mientras tienen relaciones sexuales, ella mira su 'L:'lr'l entii’
espejo del techo y su cara le recuerda a la planta Pn L. .
guarda ademds, el concepto de vida de Laura: s il o
agonfa desde el principio con al .
tristeza” (Valenzuela, 1997, p. 122). Estin rambign los espe)
como s{mliolos de la deconstruccién vy la dcsin[cgra;iéé chi(zi
personaje “el dnico problema real s el que aflora cuando se
topa sin querer con su imagen ante el espejo y se queda lar
rato_frente 4 'sf misma, tratando de indagarse”, Sin embargo lgo'
espejos también van unidos a los conceptos de tiem )o‘ c% 1?(\
y realidad ya tratados arriba. La multiplicacién prokpu‘esrfttocs
ello;, las imdgenes fragmentadas que aparecen en ellos Pdc
realidades que son y no son, de individuos que se conciben v s
contemplan alli nos sugieren otro concepto de espacio en el uz
se H]c;van“aﬁ cabo las acciones y por supuesto, de sentido dc:qlo
real”. S.C trata  de una multiplicacién inexplicable
mult_lpI"lcacxc’m de ella misma en los espejos y multi')licacidl d’
espejos” (Valenzuela, 1983; p- 122). Sabemos adetmés usl '?
igual que en la novela Farabeuf hay un espejo colocadg ! &]
techo en donde el personaje femenino tiene | o d
contemplarse durante el rito erdtico.

El Picaporte aparece también como la llave secreta
proplf..*dad del hombre que encierra la posibilidad de ser [ib
de salir a.Ia calle o por lo menos, mirar a través de la venta;z’
Ella asocia el picaporte a un arma, la calle y un pufo (¢ "
elementos del discurso masculino). Aparece ademis e? rebe -
como simbolo de violencia, de abuso sexual, de viol:miéri]qzi16
tortura. La mirilla como simbolo de la divisién cntre!l ]
espacios piblicos y privados (de los privados que se vuel =
publicos). Las llaves son el instrumento de libertad posefdloe
el macho, son el phalo que le permirte proveer a la h\embrqpsf
cosas para su guarida, de libertad, de controlarla. o

Por dltimo, mencionaré sélo algunos de |
sobresalientes en cuanto a lo masculino vy

“la vida: una
go de esplendor y bastante

a obiigacién de

ven

0s aspectos mds
lo femeni !

’ : ’ no. No
a

hondaré aqui en el asunto puesto que ya se han hecho
numerﬁsas alusiones a o largo del trabajo. Los planos
masculino y femenino se encuentran muy bien delimitados en
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Cambio de armas; la autora escribe desde un discurso femenino
caracterizado por la fragmentacidn, el orden no racional, la
experimentacidn en ¢l lenguaje, la deconstruccion de los
significados ilustrados, de los signos convencionales, caracteri-
zado por la escritura con el cuerpo como mediador, por el
las acciones internas, en el silencio, ¢en la

¢nfasis que hace en
ara tomarla como

desintegracidn del sujeto que sirve al “otro” p
materia prima, en la violencia. El discurso masculino, por su

arte, como ya se ha mencionado se encuentra caracterizado por
lo real, el dominio, su capacidad creadora
ueno de las llaves, de la

el poder‘ lo pﬁb]ico,
mediante el uso del lenguaje, donador, d
intimidad de Laura, de la memoria, del tiempo real, de las
palabras, del revélver, de la politica, las leyes, la economia...
Fsta diferenciacién entre el mundo de ambos, entre sus
conceptos de “verdad” queda expresada cuando el narrador
apunta:

El en cambio si seria capaz de revelarle unas cuantas
verdades, pero la verdad nada tiene que ver con él, que
sélo dice lo que quiere decir y lo que no quiere decir
nunca es lo que a ella le interesa. Posiblemente la verdad

no sea importante para él. (Valenzuela, 1983, p. 125)

El macho tiene la capacidad y el conocimiento; sin
embargo, no pertenecen a ella. Por orro lado, se ve muy claro lo
que ¢l opresor hombre espera de la oprimida mujer; ¢l mismo la
arroja hacia el no ser, hacia el transformarse en una seric de
caracteristicas que le satisfagan y lo complementen.

Su voz es siempre la misma y son siempre las mismas
exigencias: que ella esté con él pero no demasiado. Una
ella borrada es lo que él requiere, un ser maleable para
armarlo a su antojo. Ella se siente de barro, diictil bajo
las caricias de él y no quisiera, no quiere para nada ser
dictil y cambiante, y sus voces internas aillan de rabia y
golpean las paredes de su  cuerpo mientras 6l wva
moldedndola a su antojo. (Valenzuela, 1983, p. 138 y
138).

De hecho Walter Mignolo menciona que la mujer al buscar
una propuest
elaborar su discurso de manera contracandnica. “La lucha por el
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a estética discursiva que la represente, termina por

generos candnicos” (Mignolo, 1994, p- 26). Toril Moi
: , por su

Sarte,' asocia este discurso con
Iesp.(?a(:; las esferas tradicional
significados orto
e riados por la ley patriarcal. “The feminjst task
. ecomes the deconstruction of patriarch\ ]
e o1, 1988, p. 126). Més adelante ahonda ‘a
—— a escritura y la mujer en el limite, en la f -
e el caos, la nada y la presencia S
If patr: n
N 'rfp trlz.zrf/yy sees women as occupying a marginal
Sttion withi ] oy
o [;jt ;f’! the symbolic order, then it can conftru
as tne limit or bord, ' i
er-line of th
o5 Prled ‘ that order. [y
ntre ] o
}:Eprﬁgm tbn point of view, women will then come ro
S e n.zcesmry [frontier between man and chaos
ause ' ] ] :
s be qgt etr very marginality they will also alway
0 recede into and ' )
. merge with the ch ;
chao
ou;j:g’e. Women seen as the limis of e i
will in other words s/ : :
) snare in the disco ' '
e i ‘ neerting properties o
nez'tj; & rs. r/?f’} will be neither inside ﬂarpoamz'd’f
r Rnown nor unknown. (Mo; 1988, pp. 126 ]2;’
;s . D, >y L27)

un afin deconstructivo que
es de hombre y mujer de sus

the symbolic order

Una vez revis: .

hemos visto Coi:;mgs;z;-srj tres ejes principales en donde
sujeto, escritura v disct 10 de armas parte de un propuesta de
stz i o elenlrsos dcconISIIruldos, de una puesta en
saber, a los personajes ICI”O__S _Wﬂdlcmnalcs que conforman el
asis, 3 rm]}i{éi{ a;(i;s;:)::s,”el ricmlpq y el espacio, la
padarrifly. At o y B cgar al final de nues

cuento que ;lijpgln: g(llsraua hacer rcfercncia a esa teoria s;rj
que caminan en ll'nr:asl:l'e fU]n| cuento siempre son dos historjas
I M GHécdor;;HJ,r;l ioas; una permanece en la superficie
segunda es Ia histm‘-i(l‘ QLICIW:)'Z*?I}:::EI{;.d PUNTIET} ¥héta. |
permanece a manera de inconsci nte

A
cuenta, pero  que
rente, velada, avanza surjl bajo

0 € ¢ “ « «
L ¥ 5 0 as

SO SUS Q 2 I ]. 0] 5 0cCaslo 1€8§ [ l “.n 1] {(
a a SO 1 YOcCes ¢ yOcCa 51 =, C 1

historia casi si
cast siempre resulta ser |a develacion d

oculta; la linea subterrdnea af ¢ esa parte

]()l] enton €S LEI)¢ € ¢a
’ ¥ onc WLE :

\ \0 (& To1Lo
dC armas qU(' S [P[‘.n(l{- H[ I(L[OI V (IUL d(\C Ps

ItEries . 05 Instr :
os que condujeron los hechos B
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De esta misma manera, Cambio de armas, reconstruye se
deconstruccién. En el noveno capitulo hay unas frases en donde
se sugiere la imagen de Laura apuntando con un rifle; esta
imagen resulta extrana al lector. Sin embargo, hacia ¢l final, ya
en los dltimos p;irrafos, este signo se resuclve. Entendemos que
el signo del revélver es la clave que cleva la historia oculra al
plano de la superficial, Laura surge al mundo masculino, al real,
al de la memoria, las palabras y lo piblico gracias al revélver.
Nosotros como lectores saltamos también a este plano gracias al
Jiseurso masculine, el Corenel noy devela wna historia al
confesatle a Laura la verdad, Estos dos elementos son la clave
para que en Unos cuantos segundos Laura pueda resolver su
identidad: el revélver y la historia; es decir, el signo del opresor
y las palabras. Aqui es donde se da el Cambio de armas, sc
reconstruye la identidad del personaje, por supuesto no a coémo
era anteriormente. Laura parte de una deconstruccién para

retomar algunas de sus partes, modificar sus significudos v

reelaborarse a si misma.

De la misma manera, el lenguaje y la escritura como
herramientas del personaje y del autor plantean un cambio de
armas. Se restituye la identidad y la “historia” a partir de un
lenguaje subjetivo, poético, femenino. Se muestra el reverso de
la moneda puesto que a través de este lenguaje el personaj
logra recuperar memoria, identidad y escritura para asumir su
cambio de armas, dejar a un lado su silencio, tomar el revélver y
apuntar al hombre.
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