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I. Contexto histérico-literario.

Era el reino del desco, el planto exigiendo la presencia del
amado, la urgencia inconsolable de su cuerpo y los anhelados
besos de su boca.

En medio de una sociedad altamente cosmopolita y
refinada, como sin duda lo fue el mundo del al-Andalus, se
evidencia —a mediados del siglo XI- una poesia en mozirabe,
es decir “el romance hablado en la Espafia musulmana por los
cristianos y también por los drabes bilingties”', que apunta e
inaugura, desde las literaturas irabe y hebrea, las muestras mds
arcaicas de la lirica romdnica hispana.

Dentro de la poesia drabe la sitira fue uno de los
subgéneros mis socorridos y gustados por los escritores y
lectores del mundo musulmadn. La sitira, para el siglo VIII, se
transformé en algo muy cercano a lo que habia sido en la
literatura griega la poesia ydmbica y, en la romana, el epigrama.
Este epigrama satirico fue culrivado profusamente y se

desarrollé junto con la poesia panegirica, otra de las vertientes

liricas mds ensayadas por los escritores del Islam.

Un punto mds de contacto entre la poesia drabe cldsica v la
romana, aparte de cultivar las dos el epigrama de corte satirico,
fue la funcién social y politica que establecieron con las
sociedades en las cuales se desarrollaron. El apogeo de la lirica
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latina obedece a un gran momento del aparato de poder romano
que alcanza con el imperio su plena realizacién. El mecenazgo
fue una préctica tanto de los circulos imperiales de Roma como
de los califatos drabes; de ahi la cantidad ran abrumadora de
odas en la poesia latina como de poemas de corte laudatorio en
el mundo literario musulmin. .

La poesfa lirica drabe exhibe varias caracteristicas que no
sélo le sirven de soporte formal, sino que se vuelven lugares
comunes, huellas dacrilares de una rerdrica pétrea que acaba por
convertirse en expresion formularia. Uno de los tépicos mds
socorridos, por ejemplo, de la voz masculina, dentro de esta
poesia, es la metaforizacién de los ojos de la amada en dardos
que se clavan en el pecho del amante, en franca desproporcidén
de efectividad frente a los ojos del amado que apenas si
consiguen ruborizar un poco el rostro de estas huries
despiadadas, primas lejanas de las altivas seforas de los
trouveres del siglo XII. Parientes también, pero de los
lauzengiers trovadorescos, son los espias y calumniadores que
aparecen ya en estas dramartizaciones liricas que presenta la
poesia drabe de naturaleza amatoria.

II. La moaxaja: cascarén de la jarcha.

Atendiendo al rigor formal y conceptual de esta poesia, a
las qasidas y gacelas, a esos diwanes de impecable factura, se
suma también la presencia de la moaxaja: requiebro amoroso
donde el erotismo —la sugerencia inequivoca de los sentidos
bajo la égida del deseo—, juega a lo largo de cinco estrofas y un
preludio, en base a rimas cruzadas, con un encomio a través de
los sigilosos caminos de una estricta retérica panegirica.
Cuando la moaxaja carece de preludio se dice que es calva: aqra.
La invencién de este subgénero poético, que habria de ejercer
una decisiva influencia en la lirica romance medieval -en lo
concerniente a los juegos de rima y a la divisién estréfica de los
poemas—, se le atribuye al poeta srabe de la ciudad de Cabra
Mocidem Benmoafa (m. a. 912) que, al igual que al mitico
Homero, se le representa ciego.

La moaxaja se edifica, como sefiald el preceptista egipcio de

finales del siglo XII Ibn Sana' al-Mulk, sobre el pedestal de la
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jarcha: remate, estribillo o finida que, paradéjicamente,
antecede, cierra y condiciona la naturaleza ritmica del texto en
su totalidad. Ademis, este Ibn Sana' al-Mulk, establecié cinco
reglas con respecto a la jarcha: “l.a La jarcha ha de ser
sorprendente y electrizante. 2. a Ha de estar en estilo directo, o
sea, puesta en boca de alguien. 3. 2 Ha de estar por lo comin
en lengua vulgar drabe, en argot o en lengua vulgar romance,
pues sélo estard en drabe cldsico en casos contados v tratindose
de poemas panegiricos. 4. a Como la jarcha es la esencia de la
muwassaha, debe componerse antes que ésta, y ésta se ajustard
luego a ella como a un pie forzado. 5. a Si el poeta no es capaz
de componer una buena jarcha, serd mejor que tome una ajena™
. La jarcha, aguijén sentimental del poema cabe, en su mayoria,
dentro de los limites de la cuarteta, en menor cantidad se
presenta por medio del distico o pareado y en un porcentaj

mds pobre en tristicos escritos siempre, en variable y desigual
proporcidn, en drabe y mozdrabe o en hebreo y mozé}abc, pero
en caracteres ardbigos; es decir, aljamiados:. Estos remates
b:lmgi’:es_‘ testimonian la existencia de una “escuela poérica
popular™ romdnica anterior a la tradicidn drabe y hebrea de la
moaxaja, que fue asimilada por esta dltima y gre;cias a la cual
conocemos. Es importante sefialar aqui que tanto la sdtira como
la moaxaja panegirica se volvieron pasatiempo y solaz de las
esferas cultas y elegantes del mundo drabe y, por lo rtanto

también del al-Andalus; ademais, hay que tener’en cuenta que ci
periodo de mayor florecimiento de la poesia, y la literatura en
gene_ral, en el al-Andalus, que va del siglo XI al XII, coincide y
cxpl;c.ar el porqué es esta la época cronoldgica de mayor
datacién de moaxajas con jarcha romdnica. Un porccm’aje
amplio de las moaxajas se inscribe dentro de la vertiente de
elogio “oficial” que fuera tan practicado por las clases altas
cercanas a los cotos de poder y a las esferas cortesanas v
refinadas de los salones y escuelas literarias. ‘

. El descubrimiento de esta lirica romdnica pretrovadoresca,
intuida ya por la corriente critica-filolégica quehacia hincapié
en una poesia popular colectiva —y que contd, entre sus
representantes mds destacados, con la presencia de don
Menéndez Pelayo—, tuvo lugar en 1948 cuando, en la revista Al-
Andalus, el egiptélogo Samuel Miklos Stern publicé bajo el
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titulo de “Les vers finaux en espagnol dans les muwassahs
hispano«hébra]’qlws” veinte textos poéticos, que vendrian a ser
las primeras jarchas “romdnicas’, de la serie hebrea, conocidas.

II1. Los autores de las moaxajas con jarcha romance.

Yosef al-Katib, “el escriba”. Poeta hispano-judio de la
primera mitad del siglo XI que pertenecio o se movid cerca del
circulo de influencia del mecenas Semuel ibn Nagrella, apodado
ha-Nahid, “el principe”. La moaxaja con jarcha romance de
este  Yosef al-Katib —misma que se incluye en el presente
trabajo— se considera anterior a 1042, siendo, por lo tanto, la
mis antigua de las jarchas romances de que se tiene noticia.

Abu Bakr 'Abd al-Aziz Ibn al-Mu'allim. Poeta hispano-
drabe, visir del rey Mutadid de Sevilla, quien gobernara de
1042 a 1069. A este autor se le considera el primer moaxajero
conocido de la serie drabe con jarcha romance; ubicindosele a
mediados del siglo XI.

Abu Bakr Muhammad Ibn Arfa Raso. Poeta hispano-drabe,
cantor de Mamun ibn Di-l-Nun de Toledo, quien reiné de
1043 a 1075, y de Yusuf ibn Hud de Zaragoza, cuyo gobierno
fue de 1080 a 1085.

Autor, este Ibn Arfa Raso, que, como la mayoria, se situé y
buscé la proteccién del mundo refinado y cortesano del al-
Andalus. Se le atribuyen dos moaxajas con jarchas romances y
se le ubica, obviamente, hacia la segunda mitad del siglo xI.

Abu Bakr Ahmad Ibn Malik Saraqusti. Poerta hispano-drabe
que ademds fuera visir y filésofo. Disciplinas que en la
antigiiedad era frecuente encontrar en una sola persona. Viajd a
Egipto y, al parecer, también a Marrakus. Su padre fue el visir
Abu-1-Walid. Sabemos que murié en Sevilla en el afio de 1175.

Abu Isa Ibn Labbun. Poeta hispano-drabe, senor de
Murviedro y visir de Abd al-Aziz de Valencia, quien muriera en
1085. Fue también cadi, este Ibn Labbun, del destronado rey de
Toledo Mamun Di-I-Nun, quien se destacé como impulsor y
protector de las artes. Se sabe que Ibn Labbun, de haber sido
un poderoso sefior del Levante, fue despojado de su feudo por
el sefior de la Sahla, Ibn Razin. Altibajos sociales que conlleva
el acercarse demasiado a los poderosos. A este autor, que
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ubicamos hacia la segunda mitad del siglo XI, se le atribuyen
dos moaxajas con jarchas romances.

Abu-1-Walid Yunus Ibn Isa al-Jabbaz al-Mursi, “el
panadero de Murcia”. Poera hispano-drabe posiblemente del
tiempo almohade y ya de finales del siglo XI, principios del
XII. Se dice que era, a diferencia del grueso de los poetas del al-
Andalus, un artista iletrado al cual no se le conocia preparacion

alguna que no fuera la concerniente a su oficio de panadero.
Este curioso dato lo particulariza y aisla del resto de sus colegas
literarios. )

Yehuda Ibn Gaiyat de Lucena. Poeta hispano-judio, amigo
intimo de dos de los tres mds grandes poetas del mundo hhie.
espaﬁol: de Mose Ibn Ezra y de Yehudd Ha-Levi; el otro poera,
sin duda alguna, es Ibn Gabirol. Ibn Gaiyat parrticipé
activamente en la vida cultural y religiosa de Lucena, ya que se
le asocia con la academia rabinica de esa ciudad y con su
director el rabino Yosef Halevi Ibn Migas. Su fecha v lugar de
nacimiento se suelen fijar en Lucena en el afio de 1038 y la de
su muerte en Cdrdoba, entre los afios de 1089 y 1090. J

Muhammad Ibn 'Abbad Ibn Muhammad Al-Mu'tamid.
Poeta hispano-drabe rey en la tayfa de Sevilla de 1069 a 1091.
Se dice que era tal su aficién por la poesia que tenia en su corte
esclavas que habian sido educadas y preparadas para dominar la
estricta retérica de la poesia drabe cldsica; asi, en todo
momento, el rey podia conversar y trabajar con interlocutores
de gran nivel literario. Nacié en 1040 y murié en Agmat en
1095, cuatro afios después de perder su reino frente a los
almordvides, sus antiguos aliados en contra de los cristianos.

Abu Bakr Muhammad Ibn 'Isa al-Lajmi Ibn al-Labbana
ad-Dani, “el de Denia”. Poeta hispano-drabe que mantuvo
relacién tanto con al-Mutamid Ibn Abbad, rey de Sevilla, como
con Mamun Ibn Di-I-Nun, rey de Toledo, de quien buscé
—especialmente— su proteccién. Murié a principios del siglo XII
en Mallorca en el afio de 1113.

Muhammad Ibn Ubada al-Qazzaz al-Malaqi, “el de
Milaga”. Poeta hispano-drabe que al parecer trabajé para la
corte de Mutasim de Almerfa, quien reiné de 1051 a 1091. A
este poeta se le atribuyen dos moaxajas que contienen jarchas
romances. Lo ubicamos, por lo tanto, a finales del siglo XI.
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Abu Bakr Yahya al-Saraqusti al-Yazzar, “el carnicero”.
Poeta hispano-drabe de Zaragoza que, segin cuenta la leyenda,
dejo de escribir hacia finales del siglo XI desoyendo los consejos
y razones de Ibn Hasday —ministro de al-Mu'tamin Ibn Hud,
quien reinara de 1081 a 1085, para volver a su oficio de
siempre, que habfa sido y habrfa de ser, el de la carniceria. A
este singular marancero se le ubica hacia la segunda mitad del
siglo XI.

Abu Bakr Yahyi Ibn Baqi. Poeta hispano-drabe natural de
Cérdoba, a quien se le atribuyen cuatro moaxajas con jarchas
romances. Este autor, uno de los mds prolificos de la serie
drabe, murid en el afio de 1145.

Mose Ibn Ezra. Poeta hispano-judio que nacié en Granada
en el aio de 1055. Discipulo de Ibn Gayyart y amigo cercano de
Yehudd Ha-Levi a quien le dedicara una moaxaja. Vivié,
durante su juventud, en Granada gozando de los favores y de la
proteccion del rey hasta que se produce la invasién almordvide
a esa ciudad. A partir de ese momento inicia una vida marcada
por la pobreza y el exilio por tierras de la Espana cristiana. Se le
atribuyen tres moaxajas con jarchas romances. Muere en 1135.

Abu Bakr Muhammad Ibn al-Hasan al-Kumait al-Garbi,
“el del Algarbe”, al-Batalyawsi, “¢l de Badajoz”. Poeta hispano-
drabe que fuera cantor del rey Mustain de Zaragoza, quien
reinara de 1085 a 1110. A este autor se le atribuyen cuatro
moaxajas con jarchas romances que, en realidad, sélo son tres;
ya que una de estas moaxajas se repite, pero con diferente
jarcha en romance, dando por resultado cuatro jarchas del todo
distintas. A este poeta se le ubica a finales del siglo XI.

II1. El universo de la jarcha.

La accién sentimental de la jarcha, en un ochenta por
ciento, es evocada a través de la voz femenina, situdndose o al
anochecer o al amanecer; en esas horas cuando la ausencia del
amado se hace mds patente e insoportable. La madre, agente
secundario y silencioso del poema, realiza la doble funcién de
ser, por una parte, el pretexto para que la doncella —tnico
actuante accional del texto— exhiba, por medio de la
confidencia y de una serie de preguntas retdricas, sus deseos y

anhelos con respecto a su amigo —epicentro de sus pasiones—;
asi como también la de ser un recurso deliberado que le
confiere a los versos un coloquialismo y una verosimilitud de
caracter popular que se antepone y clerra al tono formulario y
cortesand de la moaxaja.

Si bien la jarcha se apoya de, y presenta, un mundo
individual cargado de giros coloquiales que aluden a una
intimidad y tono confesional que escaparian, aparentemente, de
todo lenguaje retérico como es el que priva y alienta a la
moaxaja, tendriamos que dejar entreabierta la posibilidad de
que la jarcha —pese a su apariencia— podria inscribirse dentro de
una poesia erudita que jugara deliberadamente con la ficcién
poética de lo popular y confesional, en base, por qué no, a una
tradicién de tipo oral colectiva, inventando o recreando as{ una
voz femenina, una madre silente que sirviera de motivo para
exteriorizar las penas amorosas e impulsos erdticos de la
doncella; un conrinente que incorporara elementos propios de
la poesia bdquica, como lo son el vino y sus derivados: el
banquete, el escanciador y la cbriedad como puerta a la

confesiéon. Adelantindose a los trovadores y Minnesinger, por lo

menos cuarenta afios, aparecen ya las habitaciones furtivas
como escenario donde se evocan y consumen los descos de los
amantes; la alborada continda siendo aqui el termdémetro
temporal de los encuentros y desencuentros de los amigos solo
testimoniados por el mondlogo lirico femenino del texto (ya
que las jarchas bien pudieran suscribirse dentro de esa poesia
“primitiva” que podemos rastrear desde la lirica arcaica griega y
cuyo elemento caracteristico s, precisamente, el alba como
centro referencial del poema); también encontramos la
insoportable presencia del gilds (posible descendiente del
velador de las albas y ancestro directo del lauzengier
trovadoresco) —celoso, espfa, guardidn que obstaculiza el
encuentro fisico de los amantes y pone en peligro la reputacidn
social de los mismos— ¢l marido burlado, donde la
insatisfaccién y rechazo de la consorte nos acerca a las
canciones de las malmaridadas; la noche como geografia de los
amantes; el répico de los ojos (las miradas que matan) y el
“buen amor”, entendido como la pasién amorosa que sc¢

]
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desarrolla fuera del matrimonio siguiendo, en este caso, las
veleidosas reglas del deseo.

L jarcha ~apuntdbamos arriba— es el pie y el remare de la
moaxaja. La moaxaja florece en el al-Andalus entre los siglos X
y XIII, sus autores son poetas cultos que se aventuran por los
caminos del ingenio someriéndose a las estricras reglas de una
preceptiva literaria como es la que delined a la poesia drabe
cldsica; dentro de esta linea podriamos imaginar clerta
influencia de las poesias irabe y hebrea con respecto a la
cradicién lrica oral romdnica pre-trovadoresca representada por
las jarchas. Por una parte, la carga erérica que manifiestan tanto
las qasidas y gacelas como la poesia lirica hispano-hebrea en las
correspondencias medulares que establecen entre el amor
profano y el amor sacro. Pensemos en un poeta de la ralla de
Selomo ben Yehuda Ibn Gabirol. Por otra parte, tengamos ¢n
cuenta la urtilizacién de los didlogos que se tejen entre el
amante y los elementos que le rodean, como es el caso dé buena
parte de los textos de Ibn Zaydin e Ibn Arabi. Estas
caracteristicas se antojan como posibles referencias con respecto
a la decisiva carga erética de las jarchas asi como al hecho de
introducir personajes dentro del mundo emocional evocado. Sin
embargo, el al-Andalus, como crisol de culruras que fue (drabe,
hebrea y cristiana), impuso formas peculiares para representary
acrecentar la realidad; la moaxaja fue una de ellas. Ahora bien,
;el autor de la moaxaja es el autor de la jarcha, o el autor de la
moaxaja pide en préstamo a una tradicién lirica popular
bilingiie su pie y remate formal? Aseverar una respuesta rotunda
seria pecar de jactancia y resbalar inexorablemente en el mds
espeso de los caldos de la torpeza. En base a los trabajos de
Garcia Gémez, de Sola-Solé y de Margit Frenk Alatorre es
posible afirmar que muchas de las jarchas fueron escritas por los
mismos autores drabes y hebreos de las moaxajas que las
contienen, pero el hecho de que haya moaxajas con la misma
iarcha es un pdlido indicador de la posible fuente popular de
esta ultima. Podriamos entonces responder que han llegado
hasta nosotros moaxajas con jarcha romance de dos formas; las
que presentan una clara autorfa, por parte de los poeras drabes y
hebreos, y aquellas otras que han tenido que ser clasificadas
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como anénimas, amén de aquellas cuyo contenido léxico
romanico es, francamente, pobre.

Sola-Solé apunta que la jarcha romance mds antigua
conocida se remonta a “mediados del siglo XI. Se trata de la
muwassaha hebrea de Yosef al-Katib, ‘el escriba’’, que sin
duda la jarcha que ostenta es uno de los ejemplos mds bellos y
contundentes de esta poesfa:

i Tanto amar, tanto amar,
amigo, tanto amar!
;Enfermaron unos ojos brillantes
y duelen tan mal’

IV. Divisién temdtica de las jarchas.

Podemos dividir las jarchas en nueve apartados: 1. Donde
predomina el tono de lamento o queja; 2. Donde la voz se
centra en el reclamo al amigo; 3. Aquéllas donde predomina
cierto gusto por el juego galante; 4. Aquéllas otras cuyo rema
principal es la espera del amado; 5. En las que impera y domina
la demanda sexual de la voz femenina; 6. Donde el gozo y la
celebracién del deseo trazan los versos de la finida; 7. Las
dominadas y condicionadas por la figura del gilds y/o guardidn;
8. Aquéllas donde el despecho de la amada dispara la
temperatura emocional de la jarcha; y, finalmente, 9. Aquéllas,
las menos, donde aparece ya nominalmente la presencia del
elemento urbano: infraestructura fisica y social que imper6 en
el mundo del al-Andalus.

Con respecto al primer apartado, a las jarchas de lamento o
queja, tenemos una serie de constantes que trazany configuran
el espectro sentimental del planto exhibido. Por un lado, la
ausencia, no del amado, sino de los ojos de éste; por el otro, el
vacio que deja su ausencia, mismo que orillard a la amada a los
linderos de la muerte. Las fiestas de cardcter social, como lo es
la pascua, subrayardn, en su algarabia, la falta del objeto amado.
También tenemos el tépico de la noche en vela, la comparacion
del amante con un hijo ajeno que tarde o temprano tendrd que

alejarse; la ancestral, y aqui renovada, correspondencia entre el
llanto y el mar. En las jarchas drabes encontramos a la madre
como confidente, mientras que en las hebreas aparecerdn las
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hermanas realizando la misma funcién; y, por tltimo, el
corazén enfermo de la amante a causa de los desdenes del
amigo.

Las jarchas de reclamo alzan sus banderas en los arenosos
terrenos del insomnio. La voz femenina exige el regreso del
amigo y reprueba su huida, misma que se convertird en tépico
de este “subgénero” temitico de las jarchas. El amado, objeto
de las exigencias de la doncella, serd entonces invocado como el
":Alma de mi alcgrl’a’."(’, metamorfoseado en “hechicero” o
aludido bajo la imagen de “Boquirta de collar, / dulce como la
miel”®. El amor que se manifiesta en estos textos es de cardcter
sensual y su propdsito es culminar, dentro de un franco
erotismo, la sexualidad de los amantes. Pero el amor también se
vuelve una patologia fisica que debilita y pone en riesgo la
salud de la amante abandonada. Una caracrteristica de las
jarchas de reclamo correspondientes al mundo hebreo, y que no
se advierte en las de procedencia 4rabe, es la de intercalar
nombres propios dentro del contexto sentimental de la cancidn:

Duerio mio lbrahim,
oh nombre dulce,
vente 4 mi

de noche.

Si no, st no quaeres,
reme a tl

—idfme addnde'~

7
d verte .

Moadre, dile a Yigqub:
La sensatez de las mujeres es poca.
No pases la noche lejos de mi:

mi amor es para el que se quteda.

Las jarchas de tono galante evidencian el placer sensual y el
culto a la belleza fisica que privaron en el mundo cultural y
cortesano del al-Andalus. Hay un gozo, una sensibilidad que
permite exaltar la belleza masculina desde una perpectiva propia

de la mujer que no se anda con rodeos, que se detiene en la

calidez de una piel morena igual que se deleita con un hombre
blanco de rubia cabellera. La boca del amado, “roja como la
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circuma”, serd una reiteracién, una especie de estribillo en este
canto de los sentidos. Ahora bien, si el desencuentro se plantea
como una enfermedad, que incluso puede llegar a marar a la
doncella despreciada; la presencia del amigo, sus besos y
caricias, sus anhelados escarceos amorosos serdn la medicina, la
cura de la amante en desgracia.

Las jarchas de procedencia hebrea, que podemos reunir
dentro de este apartado de tono galante, aluden a un mundo
todavia mis sofisticado y permisible. Por una parte, la presencia
de los mercaderes, quienes proveerdn a la doncella de collares y
alhajas para resaltar, todavia mds, su belleza ante los ojos del
amado. Francesco Alberoni, en su libro El erotismo, senala que
uno de los elementos femeninos de seduccién y erotizacidn es,
precisamente, el vestuario, aquellos ornamentos que cubren y
revisten al cuerpo de la mujer con una aureola de fascinacién
ante los ojos del hombre; de ahf la importancia que tienen los
collares y alhajas en las doncellas de las jarchas para recibir y
retener al amigo, ya que un cuello desnudo nunca serd rtan
seductor como otro adornado de incitadores obstdculos al tacto,
al gusto y a la vista. Por otra parte, se deja entrever la préctica
de la prostitucién masculina en el mundo social del al-Andalus,
sin que en esto se advierta ningin reproche que no sea el
motivado por los celos:

Su amor vende a otros,

adulador, a plazos.

La pasién que se cantay padece en estas finidas, a través del
mondlogo femenino, tiene su fuente en los veneros del deseo, el
cual es potenciado por medio de un ingenuo vy, a la vez,
atrevido erotismo que alienta y define la demanda sexual de la
muchacha coloreando a la noche con la tensa calma que anuncia
siempre la violenta embestida del huracdn:

No te amaré sino con la condicion
de que juntes mi ajorea del tobillo con mis
pendimtf’s.

La urgencia incontenible de satisfacer la libido se manifiesta
en las jarchas por medio de la posesién violenta que deber
revestir al acto sexual; misma que correrd a cargo del amigo,

309




mientras que la muchacha jugari el rol de wvictima,
constituyéndose asi un binomio donde la exaltacién de lo
violento —“el deseo es una pulsién violenra y posesiva=" " es un
acicate mis para edificar y apuntalar el erotismo que envuelve a
los amantes:

Este desvergonzado, madre, este alborotad,

me wfn(zp@r‘ﬁ(mf,

y no veo yo el porvenir.

0

;INo me muerdas, amigo!;No,
no quiero al que bace dato!
El corpirio es frgil. Basta!
A todo me niego.

Y, finalmente:

[Qué hevidas

(hay) en (mis) pechos!

Me muerdes

con mordeduras

agudas

como lanzas,

como punta de diamantes ;

Un recurso de la jarcha que podriamos calificar como
suspense emocional reside en la tremenda sugerencia que ésta
suscita a través de un lenguaje cimentado en expresiones y
frases sumamente ambiguas; “Comprendieron que el sentido
literal de un poema no es, y no cumple, todo su fin; que no es

i B i i ,
por lo tanto necesariamente tnico”™’, ya que la jarcha no sélo
se vale, en su impulso sentimental, de lo que expresa en boca de

la muchacha, sino en lo que no dice pero insinda. Es como si se
tratara de un cuerpo que las sombras fragmentaran, pero estas
mismas sombras, en su ocultamiento, prometieran en la
atraccion que ejerce lo no visto pero si imaginado y esperado:

;Qué haré, madre?
Mi amigo estd a la puerta.

Si la madre es pretexto para que la muchacha exteriorice sus
pasiones y demandas sexuales por el amigo, en una suerte de
exhibicionismo auditivo, que es finalmente la propuesta y razén
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de ser de la jarcha; el amante requerido cobrard dimensiones
ciclépeas al reflejar las fantasias que la muchacha deposire en ¢€l:

Mi pena es a causa de un hombre violento:
51 salgo

con males me veré;

110 me deja mover o soy recriminada.

Madbe, dime, qué haré”.

Pero no todo en las jarchas se reduce al planto y a la
endecha, también el placer y la reconciliacién rasgan el cielo
oscuro de la vigi]ia e inauguran el luminico dia de los amanres:

,'A/bo dia este dia,

dia de la Ansara en verdad!
Vestiré mi jubon brochado
y quebraremos la lanza.

Los amantes se retinen, el anhelo se vuelve gozo, disfrute:
“Dije: ;Cémo / hace revivir una boquita / dulce como ésa”. La
sensualidad de las jarchas es mds que innegable, es su elemento,
el dnico lente que aceptan para ver y explicar al mundo.

Pero ¢l mundo del deseo es rabiosamente individual. Los
amantes son, en su particularidad, en su ser dnicosy diferentes,
un elemento perturbador y trasgresor de la norma social. La
sociedad al verse ignorada o rebasada en sus reglas y valores
creard obsticulos que impidan el fortalecimiento de aquellas
pasiones que escapen a su drea de influencia ideoldgica;
surgirdn asi los guardianes, los defensores y representantes del
aparato social frente a la tendencia a lo indivudual del mundo
gobernado por el deseo. El romanz de Tristin e Isolda, de
finales del siglo XII, es uno de los poemas donde mids
claramente se ve esta lucha entre el orden social del deber ser y
el universo de lo continuo y discontinuo regido por el desco.

Podriamos imaginarnos cierta dindmica con respecto a los
actuantes que aparecen de fijo en las jarchas. La doncella, la voz

femenina que sostiene el mondlogo, seria el sujeto del poema, el

elemento que provoca la accién emocional en el texto; el amigo,
el destinatario de los embates de la voz femenina, vendria a ser
el objeto, aquello que busca la voz femenina como fin del
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poema. La madre —en las jarchas drabes— y las hermanas —en las,
hebreas— serfan el ayudante del sujeto en su necesidad de
alcanzar su objeto, en este caso, de deseo. Finalmente, el gilés,
viene a ser ¢l oponente, el obsticulo, el celoso que se interpone
entre el sujeto —la voz femenina- y su objeto —el amigo-. Sin
embargo, el erotismo que permea estas canciones hace que el
gilés se convierta en un elemento mds de erotizacién dentro de
las pequefias representaciones liricas de las jarchas:

Ob seductor, oh seductor!
Entrdos aqui,

cuando el gi/o’s duerma.

Frente a la continuidad de la pasién femenina tenemos la
naturaleza discontinua del deseo masculino. La amante se siente
humillada al saber que el amigo la engafia, que le es infiel al
romper la exclusividad de la pareja y disparar su pulsién sexual
fuera de ésta. El amante no ha traicionado una convencién
social, un contrato matrimonial, ya que éste estd fuera del foco
accional de las jarchas; el amigo se ha apartado de las leyes que
amor impone, ha traicionado a la amante al ya no querer
reconocerla entre todas, ha negado su decisién primera al
emprender nuevas rutas amorosas. La voz femenina, en las
canciones que podriamos catalogar de despecho, sacritica su
deseo al desenmascarar y alejar de si al amigo infiel:

Aurora bella, dime de donde vienes.
Ya sé que amas a otra
y a mi no me quieres.

El al-Andalus comprendié un poderoso conjunto de
ciudades; si bien el brillo de cada una de estas dependid de la
casa gobernante, de los intereses regionales, del punto
estratégico en que estaban situadas, de sus relaciones politicas,
militares y mercantiles que establecian con oriente, o del mismo
juego de fuerzas que se tensaba en su interior, siempre mantuvo

esa esencia urbana, cosmopolita, esa fusién de culturas que lo

caracterizé y alcanza uno de sus ejemplos mds norable en la
escuela de traductores de Toledo. El al-Andalus no fue sélo
Cérdoba, Sevilla y Granada; también lo fueron Almeria,
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Milaga, Toledo, Zaragoza, Valencia y Guadalajara, entre otras.
Una de las jarchas mds bellas y sugerentes del corpus romdnico
es sin duda la que encontramos en una moaxaja del gran poeta
hispano-hebreo Yehudd ha-Levi:

Cuando mi sefior (mi Cidello) viene
—qué buena albricia-
comao rayo de sol sale

en Gaada/ajam”.

José Ma. Millds Vallicrosa, en su libro Yehudd Ha-Levi
como poeta y apologista, nos dice que este Cidello era en
realidad Yosef ben Ferrusell, un distinguido politico y hombre
de ciencia judio que llegé a ser médico y consejero de Alfonso
VI, rey de Leén. Ademds, se distinguié como protector de los
hebreos que emigraron del sur a causa de la invasién almordvide
de 1086. De ser esto asi, nuestra jarcha se debe a la pluma del
propio Yehudd Ha-Levi; lo cual viene a confirmar que muchas
de estas finidas pertenecen al autor de las moaxajas que las
contienen. Esto no niega la procedencia popular romdnica
colectiva de la jarcha como modelo formal de expresién poética,
pero si nos alerta de una reelaboracidon de la misma dentro de
una poesfa refinada y cortesana como lo fue la moaxaja dentro
del mundo politico, social v literario del al-Andalus.

El ambiente que domina en las jarchas es eminentemente
urbano, no hay una sola alusién a la naturaleza, no existe otro
mundo que el de los amantes y éstos se encuentran en estado de
acecho: es como si el deseo, en su terrible urgencia, redujera el
campo de accién de los actantes a su minima dimensién para
poder asi potenciar todavia mds la urgente premura de los
amantes.

V. Lo esencialmente femenino de las jarchas.

Si la naturaleza como paisaje es inexistente en el universo
de las jarchas, puesto que sélo se hace mencidn del sol y del
mar en funcién de exaltar poéticamente al amado por medio de
las comparaciones que se establecen entre estos clementos v su
figura; omisién que viene a subrayar y a sobreponer ¢l cardcrer
intimo y cerrado del mundo islimico v medicval temenino
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sobre el campo social y abierto del mundo masculino; el cuerpo
se veri curiosamente fragmentado. De ¢l sélo interesarin los
ojos, la boca, el rostro, ¢l cuello, los pechos, los tobillos v los
pies; siempre y cuando se est¢ hablando del cuerpo femenino,
Con respecto al masculino sélo se destacarin los ojos y la boca.
No deja de ser sintomatico que en este mundo dominado por ¢l
desco haya una especie de virginal candor al celebrar las partes
del cuerpo, de ese imperio de la sensualidad tan esperado v
exigido por parte de la voz femenina. La sugerencia sobre lo
explicito parece ser la ténica que siguen estas cancioncillas
mozdrabes.

Esta relacién tan desigual entre lo femenino y masculino
rambién se da con respecto al vestuario y ornamento de los
personajes evocados. Es asi como encontramos corpinos,
collares, ajorcasy pcndicn[es. En ningin momento s¢ menciona
o alude —a excepcidn hecha del unisex jubdn que, en este caso,
corresponde al de una muchacha— a un sélo accesorio que
pudiéramos considerar propio del vestuario de los personajes
masculinos de estas canciones. Asimismo, el espacio fisico, la
escenografia que las jarchas sugicren es, sin duda, la
conformada por los pasillos, el jardin, la cocina, las
habiraciones de costura y la recimara; es decir, los interiores de
una casa arabe. Esta casa, para la doncella, serd el centro mismo
del mundo, el lugar a donde llega el amante o del cual se aleja.
En este sentido la casa vendrd a representar un universo
eminentemente femenino, una especie de refugio, de coto
sagrado al cual sélo tienen acceso la madre, las hermanas vy,
obviamente, el amigo; aunque, habria que adverur, ronde en
ella la figura amenazante y conflictiva del gilds.

Ahora bien, si el espacio que domina es de indole femenino,
si se hace mayor hincapié¢ en las partes del cuerpo de la mujer
que en las del hombre, si el vestuario —en su totalidad— es para
adornar y potenciar el poder seductor de la doncella; si la casa,
asimismo, obedece a un continente femenino donde el grupo
familiar desconoce del todo a la figura paterna, solo que la
asociemos a la presencia del guardidn; el lenguaje poético de las
jarchas, cuyo basamento son las comparaciones y algunas pocas
metiforas, tendrd como blanco de exaltacién 2 la figura del
amado, al objeto de deseo de la voz femenina. Entonces, el
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amigo serd visto como la “faz del alba”, lo verdn salir como un
“rayo de sol”, suscitard la ternura de un “hijito ajeno”, serd
“dulce como la miel”, tendrd el vigor del “oleaje” y sus dientes
dolerdn “como lanzas, como punta de diamantes”. Mds alld de
todo esto se le nombrard “boquita de perlas o de cerezas ,
“carita bella” o “nineta del ojo”. Mientras que la doncella sélo
se comparard en sus repetidos besos con la “paloma rojiza” y
meraforizara sus dientes en “sarta de perlas”. Dentro de este
reducido catdlogo poético habrd un caso particular, una
metdfora para designar la guerra que en todo recordard el tono
de las kenninger de la antigua poesia germana, cuando leamos:

Ob seductor, ob seductor,
entrad (de nuevo) agui
cuando lo quiera el re[ajrzmz'enta de la tarea dzﬁci!

es decir: la guerm”.

En este universo femenino la noche, como espacio abierto
al deseo de la doncella, adquicre un papel medular. Durante la
noche se dan los encuentros e igualmente se sufren las
decepciones. Es el tiempo propicio para que surjan  “las
ensofaciones y las angustias, la ternura y el engafio” . Es la orra
parte del dia cuando los amantes se juegan el todo por el todo;
y es el espacio desde el cual se pronuncia vy escucha ese
mondlogo erético femenino de los siglos XI, XII y XIIT que,
lejos de perder su frescura, se alza ante nuestros ojos de lectores
de fin de milenio seduciéndonos y asombrindonos.

El Paso, Texas. Diciembre de 1994.
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