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EL CRITERIO SEMANTICO DE LOS ELEMENTOS
DE LA ORACION GRAMATICAL Y SU TRASCENDENCIA
EN EL DISCURSO LITERARIO

Mirira. Dora Gonzdler Cortina

Introduccion

La distancia que existe entre un orden gramatical
respetado v seguido por los hablantes y usuarios del discurso
cientifico vy tecnoldgico, con respecto al literario, es mayor, que
entre éste y el coloquial. La razén es obvia: rodos recurrimos
cuando expresamos ideas, sentimientos, opiniones, deseos vy
demds al sistema de lengua en uso, que como sabemos es
convencional, y los discursos referidos se nutren del mismo
sistema; la diferencia nace del distinto propdsito que persigue
quien lo formula.

En cuanto al discurso politico-econémico, nunca como
ahora, observamos su parccido con el literario. Ya Alfonso Reyes
enfatizaba la relacién existente entre el camino de la ciencia y el
de la literatura, en ambos interviene la ocurrencia, la creatividad,
el azar y la eleccién de términos; la dnica discrepancia que cabe

es que mientras en el primero se busca la verdad, precision y

exactitud, en el otro se pretende un logro estético que haga
reflexionar, entretener o tomar conciencia.




La gramdtica como conjunto de normas que regulan el uso
adecuado de los elementos a través del conocimiento de sus
funciones, nos permite que no se picrda la comunicacién entre
los usuarios ya scan hablantes, escribientes o escritores.
Llamamos escribientes a todos los que escriben y dejamos el
término de escritores para los que se dedican a la expresion
literaria, en cualquiera de sus manifestaciones: poesia, narrativa,
dramdtica, ensayo o critica.

Por la razén anterior aun los literatos han de respetar la
norma grnmatical va que de no hacerlo, perderl’an la funcidn
literaria: comunicar. La literatura también ensefia verdades,
aunque a algunos les gusta hablar de verdades y mentiras o
verdades a medias; lo que nosotros hemos advertido es que los
escritores dicen més entre lineas que de manera directa. Esto se
da porque el elemento esencial de la literatura que es la ficcidn,
permite decir lo que en otro lenguaje seria incomodidad o
acropello.

En el presente andlisis del criterio semidntico y su
repercusién en el discurso literario pretendemos evidenciar lo
dificil que resulra la obra literaria cuando no se ha practicado la
lectura comprensiva, y la dificultad que encierra conocer las
intenciones del autor, implicitas en el narrador y las acciones del
personaje o personajes, cuando se ignoran los vericuetos del
lenguaje figurativo o metafdrico.

Los elementos de la oracion gramatical

Generalmente se puede llegar al juicio errénco de que los
literatos por contar con la libertad que caracreriza todo acto de
creacién o artistico, no han de someterse a las normas
gramaticales; nada mds alejado de la verdad, va que por el

contrario son los que dados su vocacion v oficio, deberdn contar
con el conocimiento claro y extenso de su lengua  para

aprovechar todas las posibilidades de los cambios, ajustes y

aceptaciones reales, a fin de no dafar esta mareria con la que

trabajan.

Es la palabra escrita la que de lugar a la estabilidad del
idioma y a la transmisién de la sabiduria popular y empirica, por
ello, cuando los hablantes ejercemos la libertad de expresion en
su manifestacidn permanente, se ;1dqui€rc un compromiso €tico-
social ineludible, tan es asi, que siempre ¢l ndmero de hablantes
serd mayor que ¢l de escribanos y escritores.

De acuerdo con Revilla' los elementos de la oracién
gramatical con base en el criterio semdntico que hoy nos ocupa,
pueden ser palabras llenas o vacias. Entre las primeras se
encuentran el sustantivo con su clasificacién en comun o propio,
concreto o abstracto, colectivo o individual, y partitivo o
mulciplo, esta clase es también para adjetivos; el adjetivo que se
divide en descriptivos como los calificativos, numerales vy
gentilicios, o bien, no descriptivos como son los p(’».\‘;i\'os{,
demostrativos,  indefinidos, relativos,  interrogativos v
admirativos; el verbo que denota aspectos atribuidos a un micrg_)
(accién, estado, cualidad, relacidn...); el adverbio que expresa
circunstancias  diversas y la interjeccidn  que manifiesta
sentimientos o emociones. Dentro de las vacias se incluve
aquellos elementos que muestran dependencia de otra w‘LHIL’EjUI:L’H
gramatical en cuanto carecen de significado propio como st &l
articulo, la preposicién, el pronombre, la conjuncién v los
verboides.

No hay necesidad de ofrecer ejemplos bdstencs razonar sobre
el hecho de que el articulo no significa nada por si solo, como
tampoco la preposicién y los verboides —infinitivo, gerundio y
participio-; en cuanto al prom)mbrc\ su contenido semdntico c‘x
nulo, dado que adquicre un significado ocasional, dependiente
de un contexto.

Todo escritor que se aprecie de serlo ha de tomar en cuenta
las funciones de todas las categorias gramaticales para respetar la
sintaxis recta o directa que le producird unidad y coherencia en
cada pdrrafo que elabore; también ha de estar enterado de las
licencias otorgadas gracias a la sintaxis indirecta o figurada. Con
base en ese conocimiento lingiiistico permitird a sus lectores
encontrar sus intenciones auténticas v el disfrute de su obra.
Recordemos aqui que €l es el primer lector de ella v por lo tanto,
el primero que la disfruta.




Nada en la obra literaria es gratulto: en ¢l sinndmero de

clecciones  que ha de realizar e eseritor S¢ encuenyran las
sigulentes: titulo, tema, subtemas, personajes, acciognes de dstos,
nudo o conflicto, tipo de final, cte. dependiendo de los cinones
que le  dictan el género también seleccionado:  podrico,
narrativo, dramdtico o ensayistico.

En el estudio que nos ocupa dejaremos de lado el anilisis de
los criterios morfosintictico, porque ofrece menor diticultad su
conocimiento en comparacion con el semdntico. Desde lucgo
que subrayamos ¢l hecho de que para que un pirrafo- elemento
de cualquier escrito- sea entendible ha de haberse puesto en su
construcelén sus dos caracterfstizas csenciales: unidad v
coherencia.

De acuerdo al criterio semdntico disponemos de varias clases
de palabms que las acercan o distancian segin su signiﬂcado; i)
por cjemplo podemos hablar de sinénimos que sirven  para
precisar lo que se quiere cxpresar y evitar redundancias o
pcrogrullndns, y de anténimos que son aquellas que se oponen en
su co tenido semdntico. También haya palabras que se clasifican
como polisémicas, éstas contienen varios significados, de ahi les
vienc el nombre, pero por supuesto que dentro de un enunciado
solo se pone en juego uno de ellos.

En cuanto a las pardnimas, ¢l problema radica en que s¢
desconoce el significado propio y no a su parccido formal entre
ellas; asi pues que resuelta esta traba, se pueden urilizar
acertadamente y evitar fallas de {ndole orrogrifica. El problema
en si proviene de la falta de un rico léxico y éste se forma a través
de la lectura y la constante visita a los diccionarios.

El lenguaje literario es indirecto, figurado, ambiguo;
conforme a su propésito alejado de lo cientifico y tecnoldgico, el
SUyo es mostrar una realidad imaginaria o apegada a la verdad,
pero no demuestra, no fundamenta, no da cuenta rotal, sélo da
una visién singular de un trozo de lo que rodea al aurtor,
Entonces la palabra se vuelve batuta de director musical y parece
caminar sola, Inocente, pura; pero no ¢s asi; ella es dominada por
el literato y aparece reflejando lo que se le ordena sutilmente.

De lo anterior deriva una pequena contradiccién mds
aparente que real: la literatura explica v no explica, ensefia y no
ensefia. Sabemos su propdsitor antes del siglo XIX entretener,
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divertir; dcspués, hacer reflexionar, critica social, reflejar el
mundo visto por el escritor, detrds de bambalinas haciendo
actuar a aquellos personajes que doté de vida ficuicia, pero al tin
vida, o bien provocando emociones y empatias ¢n sus lectores
cuando da curso a su vena poética.

Volviendo a Revilla, nos percatamos que no es fdcil en el
contexto literario marginar las palabms vacias, dado que el autor
las maneja con eclasticidad y con aplomo para declarar u ocultar

sus verdaderas intenciones. En la obra literaria cuenta lo que se
dice y lo que no se dice, y un buen lector ha de saber porqué el
auror dice esto o aquello, y también porqué calla o se desvia.
Con base en lo anterior podemos deducir que ¢l escritor
conoce la gramdtica para luego desobedecerla cuando puede; esto
no nos debe causar alguna incomodidad, dado que existen casos
mds delicados como el de los abogados que conocen la dureza de

las leyes para luego buscar la manera de encontrar un lado
eldstico que sirva a intereses particulares; claro que no son rodos,
pero si son muchos.

Il

Ya hemos definido lo que es la lengua como producto social
pero nos falta hablar de las relaciones que guardan los signos
entre si y los usuarios de este sistema con el mismo. Desde l[lcgo
que el signo lingufstico es convencional v biplinico, es dccir,
nace por imitacién y conveniencia y comprende dos planos:
forma y contenido. En el aspecto formal sabemos que consta de
uno o mds fonemas y que Saussure llamé significante a la imagen
acustica y significado al contenido. &

Cuando se utiliza la primera manifestacion de la lengua que
es el habla, existe la oportunidad de repetir el parlam;:nm en
caso de que haya habido interferencia y no se escuche
adecuadamente, también se da margen para que el audiente
pregunte en caso de duda, y por si fuera poco, hay otra ventaja,
el apoyo que representa la mimica. En su manifestacidn escrita se
dan otras ventajas, pero no éstas, ellas son: la palabra escrita
permanece, se puede leer el escrito varias veces hasta entenderlo
y se puede ampliar el nivel de audiencia.




No obstante, también los hablantes pasan por situaciones
que no quieren mostrar o confesar a familiares o amigos, en ¢stos
casos se utilizan rodeos, evasivas, monosilabos, tartamudeos, ¢
incluso, silencios. En la escritura se cuentan con los signos de
puntuacion, en p;lrtie;ular los de interrogacion y exclamartivos
Jara denotar o connotar tales recursos, pero siempre resulta mas
rdpida y fluida la comunicacién oral que la sscrita.

Para ejemplificar un caso de rodeo o perifrasis tomemos el
siguiente ejemplo: Delia puede estar resfriada; desde el punto de
vista sintdctico se trata de un verbo auxiliar y otro auxiliado que
i tiene mds ciencia, Se rrata de una perifrasis verbal que como
sabemos se compone de un verboide —forma verbal sin morfema-
y otra forma verbal con morfema personal, es decir, conjugado,
esto es compmbablc porque no cabe la elusidn, cuando cabe
entonces no es perifrasis, tal es el caso de algunos ejemplos
citados por Alarcos Llorach.” En un discurso literario esta
cuestién ni siquiera se mira: el auter ha de colocar, en el
supuesto ¢aso que necesitara o quisiera utilizar ese enunciado,
una situacién que d¢é lugar para ello v para el lecror es bdsico que

significa que no es una afirmacién ni un hecho consumado;

entonces puede significar una duda o pudiera concluir una
experiencia en que ese personaje llamado Delia, estuvo bajo la
lluvia v entonces se entenderia como una consecuencia. Yendo
mds lejos, asi lo permite ¢l terreno estético que plsamos ahora,
ella no bajé de su recdmara a la reunién familiar de un viernes
social, lo cual convertiria a ese enunciado en una disculpa no
velada.

En las complejas sociedades que conforman nuestro siglo
XX] encontramos que a pesar de los avances materiales, la
humanidad parece caminar hacia su autodestruccién; hoy en dia
tras el grito de No a la guerra, las naciones ofendidas, ofensivas
y ofensoras se preparan para iniciar una lucha que dadas sus
dimensiones pudiera significar la tercera guerra mundial. Y es

we el hombre comin y ordinario dice que si a algo propuesto

con la palabra oral o escrita y luego nicga con los hechos, se
requicre de mucha fuerza moral v espiritual para sostencr un
equilibrio entre el decir y el hacer, entre el sery no ser.

Mientras millones de seres manifiestan su protesta contra La

gUCI'f'& con pdﬂ(;(ll’[;lﬁ, diSL’UI'SOS. Cillﬂiﬂd[;}i. L{C.\'Ilkl(l()s’. ;1}'[111()3,
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ct¢. y OTros tantos oran para pedir la paz v la armonia, los que
tienen la sartén por el mango, no quieren negociar, se han
llenado de soberbia, ambicién v coraje para derrochar un costo
que salvarfa a muchas naciones de la pobreza o de deudas
cxrm.njcms. St nos preguntdsemos qué nos pasa, la respuesta seria
la misma que se da cuando no se cnaltecen los valores: se pierde
el rumbo cuando no caminamos hacia el bien.

| APmCtiC;mdo un poco la autoescritura, diremos ahora porqué
utilizamos en el pdrrafo anterior una frase coloquial y el nombre
de un programa que tenia Hécror Sudrez: para decirJ una verdad
con un matiz mds suave que el de queja o aspaviento. Como
puede observarse aqui estamos lejos de uulizar perifrasis, y a
proposito de ésta diremos que también puede usarse en el sujeto
y no sélo en el predicado. Es curioso observar que cuando un
hablante la utiliza para interrogar a otro, éste siempre contesta
de la misma forma. Pongamos un ¢jemplo: ;Qué estds haciendo
en mi cuarto? Estoy leyendo; pocos dirfan: Léo.

La elipsis como anténimo del pleonasmo ahorra palabras v
con ello tiempo en el habla v espacio en la escritura, pero gal)‘c
mc.*ncionar que en ésta a veces lo que se intenta es la LU;'CCiSL(3!1 0
evitar redundancias v no el ahorro; tal es el caso de las frases
asercivas en rétulos o letreros v de los titulos de libros, capitulos,
artfculos‘. etc, que se sacan del lenguaje coloquial y se convierten
en significantes del significado global del rtexto ‘qtlc anuncian.
Pongamos un ejemplo que para muestra con un botén basta: las
memorias reunidas por Garcia Mirquez en su libro Vivir para
contarla nos recuerda con su titulo los casos consabides de
vecinos o conocidos que alguna vez vieron la muerte muy cerca
pero que vivieron para contarlo. '

I‘,;l frase poética destilada en cada verso no seria razonable
parafrasearla en una oracién nos dice Alarcos Llorach en la obra
ya citada; no le falta razén, pero un especialista en Letras ha de
encontrar las relaciones internas del texto literario v las que
guarda con la realidad social que refleja; también ha de busear lo
que sc ha llamado las segundas intenciones, asi como inferir la
influencia y trascendencia de la obra que analiza ¢ interpreta.

Por su parte Revilla de Cos en el prélogo de su Gramatica
espafiola moderna, se adhiere al criterio de la Real Academia

Espanola en cuanto a que la terminologia es convencional v
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que por mds que s¢ apoye unha palabra nueva ¢n ¢l sistema
signific(m\'u de la lengua que viene a ser el enfoque crimoldgico,
el término nunca es totalmente connotativo, va que exige una
definicién propia. Claro estd que es asi
disciplinas cient{ficas, dentro de las cuales se encuentra, la

en ¢l caso de rodas las

linguistica.

Hasta ahora nadie ha definido mcjor la distancia entre
ciencia y literatura que Alfonso Reves en su obra El deslinde; en
ella el autor regiomontano pone el punto en la : cuando separa
las clencias exactas, sociales vy naturales del arte  mas
comunicativo y humanizante que constituye la literatura. La
materia prima del escritor son las palabras y por ello hasta le
cnden tribute como li ha hecho Octavio Paz vy Pablo Neruda

entre otros poetas.
Mientras que las palabr;h s¢ cuentan silibicamente y se

procuran coincidir sus terminaciones en Jlgunc:s poemas, ¢n los

rextos narrativos o dramdticos se dejan correr como si fueran
hilvanadas mdgicamente. Mas no nos enganemos ni engaflemos a
nadie; la palabra elegida se debe a un motivo consclente o
inconsciente; el inicio, contlicto y final tuvieron su razon.

Ciertamente que ulgunos rasgos estilisticos son determinados por

el tema y el género en cuestion, pero lo demis se debe a
!

elecciones propias del autor v he alli el compromiso personal v
social que implica escribir y publicar, porque todo ¢l que escribe
acaricia la idea de que otros, los demds, se enteren de lo que
quiso decir; recordemos aqui el Diarto de Ana Frank que tiene
un cardcter hibride: histdrico-literario.

La pequena Ana, con tan sélo 13 0 14 ahos, supo captar la
angustia de la guerra, la soledad, el miedo, la injusticia y ain
mis: llevarlo a un papel para que sus ideas y sentimientos no s¢
quedaran a merced del olvido. Porque leia mucho en el Anexo
Secreto (su escondite familiar) aprendid como escribir y supo a
cravés de buenos autores las reglas de sintaxis y ortograffa. kn su
Diario describe con lujo de deralles las experiencias amargas,
jocosas y amerosas que le tocd vivir en una €poca muy dura y
terrible, claro que no sabia el final de ese cuaderno ni siquiera s
ella misma tendria futuro, pero esa actividad febril le ayudo a
soportar la dureza del encierro en una edad propia para las

itlusiones.

| D;mm de la ambigiiedad que permite el uso del lenguaje
11'(:.‘1\11‘10 con todo ¢l esplendor de las metdforas, ningin ca(t}'itc)z'
quiere quedar tan oscuro como para que sus lcuorc;no puedan
interpretarlo; serfa tanto como pensar que alguien hablara para
no ser escuchado, es decir cuando estd solo. Lo b Gl PCI'(;
incluso .lmbri;l de por mcd?o alguna razdn sicolégica o temor de
rcprcsall.a para hacerlo. Recordamos el caso de la escritura
automdtica, el poeta llamado El Nigromante, y desde luego los
poetas malditos encabezados por Baudelaire. ' i
I Co’nvi'cne h;u:cxl aqui una pequena pausa para recordar qué es
a semantica y cuales son sus funciones. Este térmi ‘lene
del griego semantikds que es significativo ()1I::lzl(')ivimzmli:
significaciones. El primero que lo acund fue Michel Breal LH
1897 § ha tenido mayor aceptacion que ¢l tomado del icmdn
mﬁfrmofﬁgz'f’ que en espanol da semasiologia. Esta ha sido
defin.idzl.hconm la disciplina cientifica que se ()Lcupn del esmdir‘» de
lg 51tg_n.1ficacién de las palabras o vocablos. La semdntica
f%ﬂgtillst@a descansa, desde luego, en e andlisis d=| signo
lingiiistico, el cual no ata un nombre con un objeto, sino A(Tll(fi
con un concepto. Como ya ha sido explicado por Saussure el
complejo sonoro de una palabra que grificamente se representa
pongamos por  caso el vocablo mesa (m-e-s-a) es llamadc;
s?gznflcanre y lo que éste evoca en ¢l espiritu viene a ser el
significado, es decir el objeto con todas sus caracteristicas
esenciales. Por ello cuando estudiamos un idioma extranjero lo
que ;IPI‘Cﬂan‘IOS son otros significantes para conceptos que ya
manejamos, cOmMo por ejemplo: drbol, tree, baum, foret. ’
Insistimos en este mecanismo semdntico: la relacidn entre el
concepto y el objeto es indirecta y ésta se da a través del sentido
h.s decir el nombre evoca la idea subjetiva de la cosa, en nuc.s‘{ro.
C.JCl'ﬂplO mesa, y no la cosa propiamente dicha. Asi el significado
sirve d{_ vinculo para relacionar dos mundos opuLcsros: el
llngi"nsnco de los nombres v ¢l no lingiiistico de los objeros. Esto
€>.(p11c;1 el movimiento semdntico que afecta todo léxico, su
dinamismo y variabilidad. .
Presentamos ahora en esquemas las causas esenciales asi
como las modalidades de este movimiento semdntico y quien
desee mayor explicacion puede consultar en gncEade en s
fuentes bibliogrificas utilizadas para este trabajo.
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Histéricas
Causas Lingiiisticas
esenciales < Sociales

Sicoldgicas

Prefijacién

Derivacion Sufijacion
Innovacion Parsintels

Modalidades Uso metaférico
del
movimiento i Homogénea
semantico Composicién
Heterogénea
Uso metonimico
Calcio

Usos varios Apropiacién
Adopcién
Complementacion

Fl uso metaférico abarca el empleo generalizado de una
comparacion condensada por medio de la cual los hablantes
expresan una identidad concreta o intuitiva, como por ejemplo
cuando decimos el ojo de la aguja o la cabeza de un clavo. El uso
metonimico consiste en designar una cosa con el nombre de otra
por sucesién inmediata de los conceptos respectivos, como cuando
el cuero tratado para escribir es llamado pergamino (de Pérgamo)
o de la persona de buen comer, se le llama de buen diente.

Entre los usos varios podemos mencionar la especializacion
(forma: horma), la gcncralizacidn( vandalo: vandalismo) y el uso
traslaticio (firma: rdbrica). Podemos concluir este punto con base
en la lingiiistica general afirmando que el contenido del signo
lingiifstico ~llimese palabra, vocablo, término o diccion- ¢s
arbitrario y convencional; que el significado o significados son
dindmicos y variables y que ¢stos no se someten a leyes como las
fisicas o las correspondencias fonético-fonoldgicas. No obstante,
las causas y modos de esas variaciones si pueden ser ordenadas y
clasificadas con criterio cientifico.

362

Toda obra literaria es producto de una emocién o
confrontacién del autor con su realidad actual o pasada por ello
COI‘I[‘{‘lOCiOﬂH en &lgunos JCC[C‘I'(’S PUCdC o o i s ﬂ‘ld\_’(]l‘ 0 menaot
grado, depende de la capacidad emotiva del s;uj)mo v de su
experiencia previa. La sigulente cita lo explica mcjo:'): “Tiene
sentido la afirmacién de Jean Paul Sartre: el deseo de leer es
violar lo oscuro. Tras las inciertas portadas de un libro, y en su
contenido estdtico, hay un mundo que bulle, hay ;7&1:1!);‘35 que
construyen formas, emociones que emanan de un mundo que
crece bajo nuestros ojos y en nuestro dnimo. El intelecto parricipa
del festin de las palabras. Libros culpables de encender hogueras
en las mentes, libros prohibidos v autores condenados a e

como Salman Rushdie en Irdn, libros que en sus ficciones, en sus

mundos de papel inflamable gritan verdades v hostiean espiritus.
T £ o s | o (e 5 L .‘ z 5 '

Una historia, cualquier historia, es mds que la anécdora que nos
cuenta. Cuando sentimos la conmocién de lo que vace bajo las
palabras estamos frente a la literatura™ .

Cada vez que un hombre pasa por un rero del cual sale airoso

él quiere contarlo ~tomamos hombre por género humano- y esto
se da desde el principio de la humanidad. Si es escritor o (}uicrc
sferlo escogerd una de dos formas narrativas: el cuento o la novela.
Esta se ha co:‘.lparndo con un rio, aquél con un arroyo; el arte de
contar es anterior a la forma, al género novela, nos dice
Giardinelli, y agrega: "No hay novela sin cuento, porque no hay
novela sin historia contada, pero si hay cuento sin novela. (Y e
s6lo es la extension, la diferencia, claro estd, ni se prerende aqui
una absurda competencia). El cuento es ese mdci’-}mb}c‘ ©
imprecisable pase de magia que me sirve para exponer un pequeno
breve instante, un dertalle, que ha de tener validez universal. Y que
ha de significar para el lector la convocatoria de ese sistema de
conexiones de que hablaba Cortdzar: toda una serie de emociones
que yo desconozco en ¢l momento de escribir, pero que han de
desatarse para que mi cuento fenga existencia, composicion
final™, k l
Podriamos ver ¢l cuento como una particu arizacion de la
realidad y la novela como una generalizacion. Aqui no se trata ¢
de{lnll Si Lna dC €sras l\(JI‘II‘x“;S narcdtivas tlene PpRyer O Mgl
trascendencia, las cuestiones sobre estética, recordemos que todo
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arte busca la expresion de la belleza, no pucden sujetarse a ordenes




jerdrquicos, menos aun cuando sabemos de los generos hibridos v
la evolucién de los fines, ahora son reflexionar y entretener; por
ello hay biografias, género ambiguo, que parccen novelas y novelas
cortas que parecen cuentos largos.

Dentro de lo mucho que se ha hablade de los mitos acerca de
su ficcién, nos gustaria puntualizar ¢l brillante estudio que realizo
sobre ellos Luis Cencillo. En su obra Mito. Semdntica y realidad
analiza tanto su estructura €omo los signiﬁcnmcs y si.gnit‘icados_
No podemos pasar por alto sus aseveraciones bien func amentadas
en cuanto al peso y relacidn sociopsicologica que guardan con la
cultura del hombre moderno. En este sentido resulta interesante
destacar la parte IV de esta obra intitulada: Realidad y mito, en la
cual explica las coordenadas légico—onmlégims en que el mito se
ccribe, sin reducirse al estudio del lenguaje v realidad que
resultan conocimientos insuficientes para abordar su funcidén vy
sentido bdsicos. Desde luego que la funcién es la de comunicar y
su sentido proyectar la naturaleza humana frente al mundo ajeno
y presentar los problemas propios de sus delimitaciones como
criatura sujera a los dioses, azar o circunstancias, y con menos
dores que ellos.

La obra de arte, como dice Cencillo, es una mediacién
dialéctica entre diversos drdenes: materialidad y sentido,
Naturaleza y culrura, individualidad y colectividad, y esto tanto
en el eje sincrénico como en el diacténico:; en sintesis, ¢l comin
denominador de todos los niveles de objetos y de realidades en si,
de cualquier orden, es la tensién normativa, Y es que el mundo
de las cosas y objetos materiales tomado como objeto de
conocimiento es producto de la integracién cultural que se
manifiesta como una experiencia del lenguaje.

El hombre no puede filosofar sin relacionar el movimiento
mental con los dmbitos vivenciales y contextuales. Esta es la rarea
del filésofo, tarea permanente ¢ impostergable. Este proceso
progresivo s permitido gracias a la significacién pero si se llegara
4 una zona limite donde las categorias bdsicas y radicales no se
conectaran de un modo légico, habria que recurrir para quc
fomara expresion, al simbolo y analogfa que se conoce con el
nombre de mito.

La verdadera realidad del hombre no se reduce a las
conexiones contextuales légicas, porque rambién experimenta unas
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"prcsm}cias‘ translégicas que se le insindan y lo envuelven desde
los diferentes limites de su mundo, como 'cxpliu Cencills: “La
particularidad de la sintesis semdntica del mito (arribucion
predicativa, ete.) es que, a diferencia de todas las demids, en ella m
el sujeto légico es directamente vivenciado ni el predicado
pertenece @ un  CONEEXLo racionalmente claro con ‘lugares’
semdnticos determinados y en conexién con otros e
idiomidricos de propiedades andlogas”™.

Asi como la realidad histérica resulta irrelevante en la
hermenéutica mitica, también en el drama no es esencial la
realidad fisica de los actores, sino la significatividad de los
chsona}es que encarnan. Que el mito es un saber y una
informacién es innegable, como también asi tesulin su densidad
expresiva que corresponde a multiples dimensiones. La tuncion
del mito es orientadora, de aqui parte su cardcter universal: sus
alcances de profundidad y plenitud lo dotan de una constante
actualidad. El homo sapiens es mds que saber tormalizado, es mds
que conocimiento verdadero, es mas que t:xpcricncig sensorial, es
el binomio materia/espiricu que enfrenta problemas scm;imi.cos
como el de distinguir entre exactitud y rigor, verdad v
verosimilitud, pensar y sentir, medir y C\'{Aluax'h. cuantificar v
cualificar, v todo ello, para encontrar el camino érico v estético
que lo siga apartando de la bestia. '

Nada mejor para internarnos en el mundo de la ficcién que
retomar los mitos griegos. En una obra de cardcter diddcrico
escrita por Potter/Rrobinson’ se incluyen cuatro referidos a Ulises,

el de su encuentro con Circe, con los ciclopes, el de su estrategia

para escuchar las sirenas y su inesperado regreso para los
pre:tendiemcs de Penélope y ran esperado por ésLt;l v Telémaco.
Ulises es el personaje de Homero mds delineado aulﬂluc o) &l de
mayor altura; este personaje es ingenioso pero no tiene el cardcter
indomable de Aquiles ni ¢l valor demostrado por Héctor en la
famosa Ilfada de Homero. De aqui la duda, para algunos
raz?nable, de que este autor no puede ser el mismo que el de La
Odisea. Para nosotros no cabe duda porque si bien es cierto que
hay caracteristicas disimiles en cuanto a forma y fondo, son faciles
de explicar dado el propdsito del autor: en la p[.'imcra se trataba de
encumbrar el coraje de los contendientes ante un destino va
conocido e incambiable por la dinastia de sus dioses; en la
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segunda, es una larga aventura que constituye el regreso de Ulises
después de veinte afos, en que al parecer tuvo el azar de su parte.
Sin saberlo el ciego de Chios, inauguraba hace muchos siglos la
primera novela. Aquf tomaremos s6lo el primero; cabe mencionar
que las versiones que aparecen en la obra citada son modernas y
simplificadas en aras del aprendizaje de los estudiantes. Para
quienes lo hemos leido sabemos el poder de Circe que convirtio a
cerdos a los compaieros de Ulises, pero no es la anécdota la que
nos interesa, sino los significados de las actitudes de ambos
personajes. Ella querfa compania puesto que estaba sola en la isla;
¢l deseaba volver a Iraca, lo llamaban su familia y su reino. De
maga caprichosa ella pasa a sumisa mujer por retenerlo y obedece
la solicitud de Ulises de que quite el hechizo realizado. La
nostalgia invade a Ulises y a sus hombres y después de un afio han
de dejar la isla, Circe se queda triste. Es claro que al partir de
traducciones no se cuenta con la fidelidad que se logra cuando se
lee en la lengua original, no obstante, corremos el riesgo porque
mds pierde €l que no arriesga; en el breve didlogo suscitado entre
ellos se denota que cada uno quiere atender lo que requiere: ¢lla
compaffa, ¢l regresar a su tierra. Cada uno cede en sus
pretensiones y se negocia la paz, porque dentro de la ficcién no es
tan costosa e improbable. Este mito tan lejos de nuestro tiempo y

de nuestra cultura conserva los valores y antivalores propios del

hombre; las connotaciones fluyen desde la primera lectura: de qué
sirve el poder y la magia en la soledad, de qué sirve satisfacer el
cuerpo si el espiritu afiora otros tiempos y otro lugar.

Siempre serd tarea del lector conectar la realidad
transformada que presenta el autor, a través de sus personajes,
con la que a ¢l le circunda, y ademds interpretarla para que
pueda emitir un juicio de valor en el que exprese su adhesion u
oposicion a lo descrito o narrado, porque como ya otros han
advertido, después de leer un texto literario ya no somos los
mismos, podemos ser mejores o peores, pero siempre distintos.
Coincidimos con Giardinelli cuando afirma que la historia del
cuento es la historia del hombre y que la historia de la
humanidad es una narracién: asi como reconocemos que la
pedagogia griega se servia de la literatura, en los poemas épicos y
tragedias (representacidn de lo conrado) como lo sigue haciendo
la pedagogia moderna porque son mds importantes los hechos
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narrados que la retencién de fechas y datos de dificil retencién,
ademds, el uso de la rtecnologia actual permite el uso y
aprovechamiento de grabaciones, videos, peliculas, documen-
tales, etc. para dar paso al desarrollo del pensamiento critico y
que el estudiante aprenda a leer la realidad y reflexione sobre
todos los poderes: ejecutivo, legislativo, judicial y el de moda
que parece ser el de mayor peso: prensay televisidn.

Aunque hay sindnimos que se acercan mucho en su
contenido, sabemos que no existen exactos a no ser que sean
nombres de la misma cosa, como por ejemplo asno vy burro.
Indudablemente que después de leer Platero y yo, se tiene otra
version de ese mamifero gracias a la lirica de Juan Ramdn
Martinez. Anotamos un matiz diferencial entre legal v legitimo a
pesar de provenir de la misma palabra latina: lex, legis: ! gal es
arreglado conforme a la ley y legitimo, arreglado a la justicia y
derecho, en el caso de una herencia se aplica un procedimiento
legal cuando se procede a la forma que prescribe la ley: heredero
legitimo es aquél que lo es por derecho de sucesidr » por la
justicia que le asiste en una manda legal como viene a ser un
testamento. Asi podemos ver muchos casos, como el de error vy
yerro, efror €s una equivocacién que procede del entendimiento
v por ello puede ser un concepto o juicio falso del cual se puede
retractar, yerro es una falra cometida por error, malicia,
inadvertencia, descuido, o ignorancia, solicita unmienda y va
contra las leyes divinas y humanas. kEntonces el error se tiene o
profesa, el yerro se comete cuando se dice, se toma o se hace una
cosa por otra. Entre castidad y continencia, lo primero se da
cuando el hombre se abstiene de los placeres carnales conforme
el mandato divino y la continencia, cuando no comercia con
ellos; asi un hombre casado puede ser continente sin ser casto, o
puede caer en este vicio tan viejo como la humanidad.

El significade de la palabra masana es: tiempo desde que
amanece hasta ¢l mediodia, dia préximo al de hoy, tiempo futuro,
indefinido; se expande cuando es colocada como nota que
acompafia un ramo de flores que recibe ¢l personaje Isabel de la
conocida obra Los drboles mueren de pie de Alejandro Casona,
momentos antes de un proyectado suicidio: alguien la conoce, no
estd sola, alguien se interesa en ella, puede ser amada, puede amar
a Otro, entonces madanda €S Csperanza, incertidumbre, tabla de
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salvacién, curiosidad, novedad, compaffa, amor, cte. y evild ja
tragedia. Se connota Alin Mids: Te COMOLCo, Me FUustas, 0o ie vayas,
no me dejes, te quiero, te espero, e buscaré, condceme, €Le, Vv
entonces lsabel se cerclora que no puede morir ¢sa noche.

En la obra de Casona pertencciente al teatro impresionista v
simbélico se¢ presenta un juego de relaciones entre los deseos v L
realidad, entre la verdad v la lusion: en esa casa de la felicidad
anes ocultan la realidad Jparcm;mdo que son telices, pero
después de apreciar la debilidad que enclerra toda mentira,

prcficrcn despreciar ésta ¥ vivir en la verdad aunque sélo sea por

momentos, mientras la abuela conunda la tarsa para agradecer los

dias felices que le brindaron los otros aunque por dentro su
espiritu decaiga por la injusta conducta del nicto de cabeza dura,
para ella el manana serd diferente v cruel, pero morird de pie
como un arbol.

Para Dierre Guiraud semdnticamente hablando la palabra
tiene un sentido de base v otro contextual, algunos lingtistas les
dan los nombres de sentido y significacion, respectivamente. Para
el pri ser caso ayuda ¢l origen etimologico, pero ¢s innegable que
con el tiempo exista una evoluciéon, amén de las contaminaciones
propias de todo organismo vivo 'y 1si se ha considerado la lengua
como sistema de signos arbitrarios, si blen Saussure yva marcaba
signos relativamente motivados. Precisamente con el estudio de
campos semdnticos ¥ de familia de palabras es como mejor se
conocen los vericuetos de la lingtifstica aplicada. Un signo evoca a
otro, asi la pa]abra evoca la imagen de la cosa nombrada; esto
viene a ser la signiﬁcacién que tiene cardcter psicolégico, puesto
que todo ocurre en la mente. Guiraud concluye el primer capitulo
de su obra La semdntica reconociendo que la palabra no trasmite
la cosa, sino la 1magen de ella; el signo lingiiistico es una
asociacion de dos imdgenes mentales: forma y concepro y que ¢std
asociacidén es un proceso psiquico, bipf)!ar y reciproco, ya que el
nombre evoca el sentido v éste evoca ¢l nombre.

Aunque es cierto que existe con frecuencia una relacidn
natural o endoglética —¢sta pede ser morfolégica o semintica— s
la asociacién convencional la que acredita el sentido. Aqui
tomariamos como ejemplo los casos en que el hablante o el
escritor desean utilizar el lenguaje coloquial para divertir o frases
hechas del dominio publico para ahorrarse explicaciones largas o
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tediosas, a veces con un refrdn se puede concluir o interrumpir
una discusién y los interlocutores aceptan de buena gana esa
salida. . )

Los valores transnocionales dan color a la palabra, Guiraud ast
los llama para que no se confundan con ¢l sentido de la
motivacion original; hay dos clases de nominaciones: la cognitiva
que describe la cosa actualizando sus rasgos objetivos que definen
su ser y la expresiva que designa la cosa en relaciéon con el que
habla y expresa el valor afectivo, desiderativo, estético, moral, que
el locutor le atribuye. El mundo literario utiliza esta ultima v
para cllos se vale de los tropos y figuras retdricas, principalmem‘c
de la merifora, sinécdoque y metonimia. Mds adelante veremos
ejemplos de éstos.

Guiraud concluye su valioso estudio con una cuestién muy
interesante si tomamos en cuenta que repasa las reorias mds
relevantes sobre esta parte de la lingiistica que ahora nos ocupa,
se plantea si lo que tratan de hacer los estudiosos de la semdntica
es un sistema sémico que constituya una axiomatica, asi como en
los diccionarios aparecen los términos cada vez mds generalizados;
y agrega, de ser asi, cabe preguntarse si ella tendria universalidad
y si habria varias semdnticas, no obstante queda clerto en que
si bien las sustancias de estos sistemas son variables seglin las
culturas, su forma sigue siendo condicionada por las ncc.c;idadcs
de una razén natural.

En la obra de Elena Poniatowska Las siete cabritas, la
conocida periodista y escritora rinde honor a siete mujeres fuera
de lo comun. Por hoy sélo nos detendremos en una de ellas: Elena
Garro quien es llamada la particula revoltosa, aunque este
calificativo quedara bien también para otras de las que incluye en
esta antologia biogrifica. '

Elena Garro identificada como la esposa de nuestro Ocravio
Paz, sobre todo por los que no han leido sus obras, refleja en los
personajes femeninos de sus novelas sus propias caracteristicas.
Esto no se da porque si; existen conocimientos de causa que
Poniatowska enuncia con su refinado estilo; ¢l miedo que se
detecta en la autora de Los recuerdos del porvenir o en
Testimonios sobre Mariana no es otro miedo que el que siente
Cualquicr individuo que se siente atmpado en un circulo social en
cl que el hampa o la mafia intelectual han hecho presencia de
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scto. Nada es ficil en la vida, si estds abajo los de arriba no te
salvan, si eres de los de arriba sufres las presiones de los de en
medio y éstos, las tuyas y las de los infimos.

La economia, mortor que mueve el mundo, es implacable; es la
arpia que destroza las buenas relaciones, estd por debajo de cada
contienda o debate, y permanece mis alta que la moral y la
religién. Ella fue la culpable del movimiento de 1968 de triste
memoria, ella es la llama de la guerra que ahora nos circunda y
amenaza, sin tener vela en el entierro. La escritora Garro,
inteligente y valiente, supo defender a los campesinos con arrojo y
prestarle servicios fraternales pero no tuvo ¢l dinero necesario para
enmendar los errores de los funcionarios en turno. También se
enfrenté a los intelectuales que eran revolucionarios sélo en sus
discursos v ante la prensa, pero no de hecho. Como dice la vieja
Dorotea en su mejor novela segin juicios de Paz y Carballo, Los
recuerdos del porvenir: Hay que ser pobre para entender al
pobrc."'

En los didlogos los personajes denotan lo infructuoso de la
revolucién que tanto costd a los campesinos; el pesimismo y la
decepcién estdn presentes, desnudo se viene al mundo v el que se
va, se va vestido, sélo esto puede llevarse, lo que trafa puesto.
Cuando en la obra citada se descubre el secreto de que la querida
del general Rosas dormia desnuda, Felipe Hurtado connota que
hay personas que estdn de sobra en este mundo, e Isabel Moncada
reconoce que ella lo estd desde tiempo atrds. En esta novela en que
la memoria recorre el tiempo que viven los rebeldes v los soldados
durante la guerra de los cristeros y se enfocan las antinomias
propias de la vida humana: amor/odio, ignorancin/sabidurfﬂ,
inocencia/culpa, dolor/placer, igualdad/injusticia, etc., se
encuentran los sentidos que tiene cada vida aqui descrita, donde
cada uno intuye la fuerza de su destino que es dnico ¢
incambiable. Estamos aqui ante la eterna fatalidad heredada de los
antiguos mitos griegos.

Para Cantd/Flores/Roque no basta comunicar un mensaje con
las palabras exactas para que sea efectivo, ya que es necesario
que el recepror capte la intencion implicita en el mensaje que le
envia el emisor; por ello destacan que hay que conocer los

diferentes significndos de las palabras para facilitar  la

comunicacién, tanto el literal que es el se encuentra en el
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diccionario y que se llama denortativo, como el connorativo que
lleva una carga emotiva u otro signific;ado por asociacion,
compartido por miembros de una cultura en particular.

Algunos ejemplos que ofrecen a los alumnos en su libro de
Comunicacién oral y escrita, son los vocablos siguientes, en que
el escudiante ha de identificar ambos significados: pino, dguila,
c_srrella, fresa, anillo, justicia y libertad.” También los invitan L1 que
formulen enunciados donde se adviertan los dos tipos de lenguaje.
Tomamos el concepto libertad via ejercicio, por ser el de mayor
trascendencia en la vida humana. Liberrad es de acuerdo con el
diccionario el poder inminente al sujeto en orden de su
realizacién que puede definirse como la capacidad de decidirse y
autodeterminarse;  estado  del que no  sufre  sujecidn 0
impedimento; naturalidad, soltura, etc., éste es el literal, como
enunciado podemos formular; Pedro es libre o Quién conociendo
la libertad, quiere perderla; en cuanto al signif‘icado connotativo
se nos abre un panorama rico en posibilidades: Cree en Cristo y
su Palabra te hard libre; Ellos viven en unién libre; Julidn obtuvo
la libertad bajo palabra; Octavio Paz escribié: Libertad bajo
palabra; Libertad Lamarque cantd extraordinariamente; El
mdiv-iduo h;.a de elegir libremente su credo, carrera y pareja, esto
es, sin presion o coaccidn algunas; la lista serfa tan inagotable
como la Noche sin fin de Villaurrutia. )

Todos conocemos el llamado Cuarto Poder: los medios
masivos de comunicacién, esencialmente la televisién v el
periddico; en ese orden. En la obra de I"oppcrs‘(hndrvﬁ
encontramos valiosos estudios que se han llcchol acerca de su
audiencia y de su influjo en la des-educacion de ninos v jovenes.
El indice de violencia incrementado en los Gltimos afos es una
prueba de su negativa persuasion, mediante el lcngu;ijc sublimado.
A esto se agrega la pesada carga publicitaria que hace de cada
telespectador, un  consumidor cmpc’dumidoj un individuo
sedentario y un cazador de créditos v ofertas estimulado con
slogans como: Compre hoy v pague hasta octubre, corriendo el
mes de julio o Lléveselo ahora sin enganche v sin intereses, v las

ofertas increibles del 70% de descuento; aqui cabe preguntarse

cudnto cuesta el producto en si, o mds bien, a qué precio se vende

cuando no estd ¢n oferra, ;dicz veces mis de lo que vale?




Gracias a la televisiéon los miembros de una familia bien unida

y de buena costumbres tendrd la oportunidad de tener temas de
conversacién o de sana discusién, pero cuando no se dan estos
factores. la televisidn se vuelve mala maestra como se senala con
lujo de detalles en la obra cirada. El problema de la violencia ¢n
programas televisivos y la real parecen estar vinculados, asi lo han
demostrado mds de 3,000 investigaciones realizadas en diversos

pafses, principnlmcmc en Estados Unidos. Aunque hay algunos

defensores que afirman que los hechos sangrientos suscitados en

las urbes modernas se deben mds al consumo de droga o a
discusiones familiares, bastaria tomar en cuenta la respuesta que
dio el diputado demécrara de Nueva York, Charles E. Schumer ¢n
las audiencias que presidié en diciembre de 1992 a los defensores
de la television: ;51 la relevision no tiene algin efecto sobre el
espectador, como se explican los miles de millones de ddlares
gastados cada ano en publicidad televisivar

Tales investigaciones han sido realizadas por socidlogos v
sicologos y han encontrado un efecto muy perjudicial sobre todo
el nifies y jovenes. Cabe advertir que en frecuentes ocaslones,
cuando los moradores de una casa estin viendo un programa para
todo publico, entre los momentos de publicidad se dan escenas de
peliculas aprtas sélo para adultos, es decir con la categoria C. En
encuestas aplicadas en ciudades principales de algunos paises se by
encontrado que el 63% de los encuestados, e incluso arriba del
75%, reconocen los efectos negativos: como efecto-agresor, efecro-
victima v efecto-indiferente.

En la actualidad donde muchas parejas trabajan, los menores
se encuentran a merced de ese influjo; los programas infantiles de
caricaturas contienen un alto gmdo de violencia que se acepta con
alegria por su comicidad. Esto como es ldgico suponer aleja al
nifio de su ambiente real v puede llegar a confusiones entre lo
fantistico v | verdadero. Otro facror es el bombardeo de notcias

rojas que altera la estabilidad emocional de muchas personas por

constatar la falta de seguridad en la calle y la impunidad de que
gozan los maleantes.

Los autores de la obra mencionada se quejan v no sin razon
del peligro latente que encierra una television fuera del control
educativo y moral. Todos sabemos también ¢l uso que le dan los
partidos politicos sobre todo en épocas clectorales: cada partido se
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pinta como el mejor y destroza a sus opositores, para después de la
contienda si les fue bien quedar como amigos de todos pero si no,
entonces colocar piedritas en ¢l camino para molestar al adversario
triunfador.

Los defensores de la television alegan que siempre ha habido
contenido de violencia en las obras histéricas v las literarias;
también aluden a los mitos vy tragedias griegos: no obstante
nosotros coincidimos con Popper y Condry cuando enfatizan que
el grado de socializacién de este medio que analizan es pobre.
Ademis la publicidad se orienta hacia ¢l consumismo, al placer, a
la belleza, la esbeltez y demds rasgos de moda que permiten
desviar la mirada de los valores éticos, tan es asi, que la audiencia
se fija mds en el actor o artista de hoy, que en las cualidades del
personaje que actua.

Por lo regular no se enfoca y menos se orienta hacia el estudio o la
formacién del cardcter y las buenas costumbres, esto se le deia a la
escuela, pero si contamos el tiempo que ¢l nifio o joven bachiller pasa
en ésta, comparado con ¢l que le queda para su casa, comprenderemos
que la television, juegos electrénicos, videos, peliculas rentadas, etc., le
pintan una realidad distorsionada que puede provocar mds perjuicio que
beneficio.

II1

A manera de conclusion diremos que si la cultura es la suma
de todas las actividades humanas: lenguaje, leyes, moda, creencias,
ciencia, arte, tecnologia, etc., el hombre es un efectivo y auténtico
transformador de su medio, lo que lo pierde son el tipo de sus
intenciones; el fin no justifica los medios, aunque después de E/
principe de .‘\'ﬁdql_lia\'elo‘ muchos piensen, y lo que es peor, aplican
lo contrario. Toda obsesién o aberracién que cometa el hombre
lleva en si su castigo; nunca como ahora el ser humano se ha
sentido mds impotente, solitario  y estresado  que ahora,
probablemente por sus yerros. La tinica tabla salvadora que es la
educacién se aleja de las clases populares y la distancia entre los

pobres y los ricos no ha sido opacada. En espera de ser sembrado

se muere el campo y con ¢l los campesinos; las sociedades se
corrompen porque los individuos cligen ese camino. En todos

cabe algo de culpa pero no queremos reconocerla, menos
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publicarla. Es ficil sefalar la ruta pero el lider se queda solo,
faltan los arrestos para seguirlo. Quisiéramos decir como en el
cuente de Garme, la =ulpa € de los tlaxcaltecas, que
semdnticamente v dentro del contexto que lo apropiamos,
signiﬁca, es de muchos, pero son otros.

En todo discurso aparece el sentido denotativo pero como
2firmamos anteriormente es en el literario donde se manejan mas
las connotaciones; el sentido figurado es ¢l sustento de ése y existe
una complicidad entre el autor y el lector: ambos entienden lo que
se dice y lo que se calla. Las figuras de construccidn y los tropos
son los que permiten esa eventualidad rebuscada, hacer uso de la
libertad creadora siempre serd una de las manifestaciones mads
caras al hombre, y aquf el término lo asociamos con la palabra

querida por contigiiidad y consistencia.
Educar es conducir hacia el bien, no perdamos la ruta, que el
camino es largo y sinuoso, pero vale la pena andarlo; nos espera

algo parecido a la felicidad: la satisfaccién personal y el aprecio de
si mismo. Si la nifiez y juventud se educan nuestro pais podrd salir
avantc, porque ellos tendrin las armas del conocimiento, la
conciencia del bien y del mal, y por si fuera poco, el legado de los
sabios que impulsaron el desarrollo de los valores universales: la
vida, la salud y la educacion.
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