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DE RAPOSAS Y DE LOBOS DE ANTONIETA MADRID
O LA TEORIA DE LA NOVELA LABORATORIO

Dra. Ludivina Carrera
Universidad Cenrtral Andrés Bello

[Raposa! Las zorras, lamadis
tambien rapascs, se apoderan de lo
aeno y o hacen aparecer como propie,

Anronicta Madrid

Ei novelista ne es mi un historiador
i un profera, e un explovador de bz extstencia

(Kundera, M. 1990: 47,

El lector de la dltima novela de la venezolana Antonieta Madrid, De
Raposas y de Lobos (Madrid, A. 2001) percibe este mundo ficcional,
donde se dan cita diversos personajes, por medio de los “Apuntes de
Fulvia Fénix”, diario que Ménica Leger lleva en la clinica donde ha sido
recluida por trastornos nerviosos causados a raiz de la muerte de su
marido Marcele Cervone, y por la lectura de Las horas amables, “novela
de Moénica Leger, escrita bajo el seudénimo de Fulvia Fénix™ (41).

Ambos textos no son otra cosa que la teoria y la practica acerca de lo que
la propia Antonieta Madrid denomina Novela Laboratorio: “donde todos
los trucos han sido celosamente calculados. Siempre aparentado un
juego” (41).

La protagonista Mdnica Leger es hija de Susana Almarza (madre de
Vanesa Luder en Ojo de Pez, otra novela de Antonieta Madrid, donde el
apellido era Luder, en vez de Leger). Este personaje ha sido recluido en

“Campo de Fresas, una de las famosisimas clinicas del doctor
Hermégcnes Morichal, destinada a casos dcscspcrados, cuando va la
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familia y los amigos no pueden ayudar” (29). Moénica Leger, la narradora
rextual de la novela, constituye la voz principal de la obra. Por las pdginas
de su diario escrito en la clinica, y por ¢l contenido de la novela Las horas
amables, también de su produccidn, es posible conocer las diferentes
historias del universo escritural creado por Antonieta Madrid y recreado
por la autora textual bajo el seudénimo de Fulvia Fénix.

De rapsodias y de lobos insiste en la construccion de una macro novela
que contiene varias micro novelas. En principio, nos recuerda la
estructura de Ojo de Pez (Madrid, A. 1990), donde "la presencia de la
Novela Bonsai invoca, convoca, revoca y evoca. Todo al mismo tiempo,
[a la vez que] devora las fronteras de la novela" (Carrera, L. 1994: 131).
Sin embargo, la dltima novela de Antonieta Madrid, va mds alld de la
construccion de una macro y micro-novelas; porque no sélo abarca el
diaric de Fulvia Fénix v la novela Las horas amables (ambas de la
protagonista Ménica Léger), sino que rambién da cuenta de todos los
escritos: creacion y critica, de los diferentes personajes que se mueven €n
un mundo ficcional impregnado por la investigacién académica
universitaria.

Las dos obras de Monica Leger, bajo el seudénimo de Fulvia Fénix
contienen relatos propios de la narracién extradiegética (Genette, G.
1962), esto es, de la novela De raposas y de lobos de Antonieta Madrid que
el lector extra textual o real tiene en sus manos; por lo tanto, son textos
espejeantes que se complementan y continian la narracién de los
scontecimientos. El denominado Cuaderno de Fulvia Fénix contiene una
mezcla de voces homodiegéticas v heterodiegéticas (Genetre, 3. 1962).
En cuanto al uso homodiegético o en primera persona, s pueden leer los
siguientes ejemplos en forma reiterada:

Soy yo, Fulvia Fénix, sombra de mi misma (11); Soy yo, Fulvia
Fénix. Estoy sentada en una silla vienesa, en el oscuro rincon de este bar
(12); Soy yo, Fulvia Fémx (...) creo reconocer a la enfermera de Campo de
Fresas. ,‘fl/l’akﬂ?m clinica; No quisiera regresar alli nuncamds (15).

En este caso, se ha delegado en Fulvia Fénix la respnns;1bi1idad de la
historia relatada y se convierte en “una especie de sustituto textual del
creador original del enunciado: un autor textual o entidad ficticia a quien
corresponde la tarea de enunciar el discurso” (Barrera Linares, L. 1995:
88). Por consiguiente, cl personaje Fulvia Fénix (seudénimo de Ménica
Leger) corresponde a una delegacion del autor, un desdoblamiento.
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Los relatos legéric =

. (l hcr.erodlcgcm,os‘ O €n fercera persona se encuentran
rezclados con los primeros y su finalidad es la explicacién de las acciones
?uc‘ ga hjm sido mencionadas por la escritora: “Es Fulvia Fénix que se ha
ugado de la clinic ‘sima vez” “Fulvi ‘
: %“ lc 1‘1 f.l'lnlLa por enésima vez” (11); “Fulvia se ha propuesto
invecar el espiricu de Marcelo Cervone, muerto en circunstancias que
deben ser investigadas” (12}.

Cop _ef juego anterior, se mezclan la “realidad textual” v los
acontecimientos de las novelas elaboradas dentro de la ficcion nﬁrr;%riva
En el dl':mo de Fulvia Fénix se puede leer: “No sé si es de dia o es de
nnglc. (Jaclla vez que me dan esa pastilla roja con yogur, me pasa lo

: i 5 Fhay 1 " o e I ;
mismo: dTllm y pierdo la nocién del tiempo” (20), acontecimiento que
ocurre a l: agonist O MISmC

1 e qdz Ipmpu protagonista. Lo mismo sucede cuando se declara
culparse de I er = Marcelo: “agotada confesd '
: pl . a muerte de Marcelo: agotada confesd el presunto crimen
con lujo de de.railes, y al no ser creido su testimonio, por coincidir en
todos los términos con lo escrito en su novela” (122); “SI, FUI YO. LE
ki 7 v = : wle Sl Pl el
DISPARE. YO LO MATE.. FUI YO, FULVIA EENIX, YO, Y0 50 "™ 1.25)

Lo Telimten Ji Wit Fomues e veomsmss wmeeifiloom oy

historia de Ménica Leger se recrea metaficcionalemente dentro de
SUs escriros:

Trato ﬂfm(m de ¢ 51 ’ '
N to afanosamente de anotar mis impresiones en el cuaderno
Primero debo aclarar si se trata de un sueno, o no. La mayoria de lus veces
" f % . ; ’

olvido ./0 sorado y cuando tato de construir las secuencizs, tergiverso los
contenidos y lo descrito bien podia pertenecer a la iteratura (109).

: Lievar este diario me fascina pevo debo reconocer quie pusde complicar
s cosas. A veces no distingo entre lo que escvibo en el diario y los hechos tal
COMO ¢ vin pn{«z’fmmdo en la realidad (80),

El mismo desconci ; I
. A esconcierto se da en otros protagonist:
. ; agonistas de | :
Madnica escribe acerca de Pepe Manoa, otro } é‘_{m“s . l-d o
ke ‘ it ol personaje, que confunde la
: ventada en su novela Noche de ronda v los acontecimientos
ocurridos en el mundo textual que lo rodea:
Dicen que la novela también contiene alusiones a la desaparicion de
7 - : ¢ .
Marcelo Cernove, y su escritura ha provocady tales niveles de angustia al
; i f ; N . : . ’ . ( Sy I
profesor, que s ha puesto a delivar, confundiendo la realidad con la ficcion
‘ .“} ) o l -'. ;)‘. ) . : .‘ 'f‘ -Al
anda (/z{mzda a los colegas y posibles lectores del bodria que fiee ¢l quien
matd a Cervone (193) 7 ‘

ﬂ recursc staficci 5 Tegurr
1Irso mL[n[lLLl()ndl es recurrente en e }‘;g'j-’)(),s'('s‘,\' ({i(‘ /U.’I)U.\\

" 1L oy A oy -

porque la mayorfa de los personajes se mueve en medio de I

nves st s Bl e ol o ‘ | . ‘
vestigacion académica v este hecho da lugar a la escritura de nuevos
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discursos narrativos o criticos; motivo por ¢l cual, se confunde la realidad
textual con la metaficcional. La misma Mdnica Leger s¢ reconoce en un
personaje de la novela: “Se trara de la protagonista de la novela, Ana Julia
Mercader, al confesar el crimen que allf se narra” (70).

Otros acontecimientos dan cuenta del planteamiento anterior, €sto
es, de la diversidad de novelas contenidas dentro de la macro- novela.
Marcelo Cervone nunca pudo terminar su novela por diferentes causas;
sin embargo, habia escrito algunas paginas que luego destruiria,

Cuando lo conoci, Marcelo escribia una novela cuyo protagonista era un
caddver. Marcelo leia para mi fragmentos inconexos que yo escuchaba
easiads, enamorada (30); Decia gue ¢l verdadero caddver no era el

personaje sino la propia novela (30).

Afrodisia Lares, personaje rival de la protagonista, en el amor v en las
letras, se reconoce COmo personaje en la novela de Marcelo.

(Acaso fue aguella novela una premonicion de lo que ocurviria despuds
on la vida real? (40). Alli estdn los personages: Marina Kellogs, con su
maravilloso traje azul (40). Ella misma padﬂ}z reconocerse en ﬂrfzw!/n_f
piginas, en la propia Marina o en Thamara, la profesora de letras con su
sosis sobre La novela Zombie del Caribe Angldfono (40).

Pepe Manoa desarrolla su inspiracién narrativa en Nache de Ronda,
donde coloca a Caralina Bukowska (profesora de Lingiistica y
Estructuralismo) bajo el personaje de anuel Esparragosa (98). Canicas
Guarandol, otro ente ficcional, obtuvo el Premio Romualdo Gavilla por
su novela Entre perros y gatos, alli transcribié a modo de Collage, todo lo
que habia grabado en su reproductor:

Grabé todas las cotorras en la calle grabi a heladeros y chicheros,
grabi en s busetas y en los metrobuses, en el metro, en el parquie del Este, en
kioskos, casas y saraos. Grabé a los amigos en las cafeterias, grab a su mujer,
4§t Suegra y a Sus amigas jugadoras de cartas. DI CEN QUE Guarandol
grabo y grabo hasta que ya no pudo mds y todas las grabaciones las guardo,
Crandy convocaron al concurso, decidid construir la novela, Entre perros y
garos (128).

Santiago Maestre, Decano de Humanisticas en la UCC, escribe su
novela Logquita mia: ,
Recientemente pz/zblzmdﬁ por Lz editorial Cumbre del Agm'&z (255)

que, al ser enviada a un concurso de nominado “La cuca magica ”qwda’ en
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cuarto /ugar porque le ﬁz/m/)fz “polenta” es decir “carne cruda, sexo ¥

pamogmﬁfz de verdad — verdad”.. (307).

Adc‘imés de los procesos metaficcionales, la autora recurre a |
estrategia textual que podriamos llamar “la técnica del r.umor” ("1d'1‘ q
que sc aparece el impersonalizado “Dicen”, la narracién '1*\-"1112'1.\' J:l lL‘ “g
se entera de los sucesos. iicaane
| Dicen que la cindad de Ciscaras es la Ciudad de Todos (18); (...)
Dicen que Afrodisia Lars anda como alma que lleva el diablo pr)‘r los p;zrzé(.;
g;’e la untversidad porgue no le quieren reconocer su tesis sobre La Lifér*ﬂm‘a
Qnorr para el ascenso a Profesor Agregado (46); (...) Por alli se d;cmz ;‘05(15
C‘Ca;z&_s.’ squé cosas? (58); (...) DICEN QUE el doctor Honey padece zmn‘r
f;gjmgz Tmzhijiiigh /zmm*‘r(yt)z}z (...) se z‘mm]f?mm en lobo y arilla
(63); (...); Se una serie de rumores (95); (...) DICEN QUE
unas semanas después, Monica también desaparectd del Cubilete, como por

arte de magia, sin dejar rastro (313) , i

o .E,n otro orden de ideas, Anotieta Madrid reitera el t¢ma de la

u}splrac%on; S}l personaje Afrodisia Lars, profesora de semidtica en la
Universidad Capital de Céscaras:

j;? ha pmmmda a st misma emp!f‘(zr las vacaciones escribiendo un

texto diferente a cuantos ha escrito antes. Trata de concentrarse, de entrar en

trance, de Zogmr ese clima zzpmpz'fzda
i, par que aparerca el duende y comienc
a dictar (39) i i

g Iéo mismo piensa Ménica Leger cuando cree en la existencia de “un
uen e’que dicta y se b_urla de los lectores de sillén y lamparita de
quinqué, los molesta, los fastidia, los hace reventar” (69). Incluso, consta
un capitulo ttulade: “El duend icta’ : :
| = e que dicta” (99), donde la escritor:
e 1 escritora
Existe un plano de la escritura totalmente dominado por el azar. Se

trata »de lo que nos dicta el duendte (...) es un duende alegre y despreocupado

creattvo, duerio de un ﬂgudo sentido de humor (...) duende gue dicta (99).

Sin embargo, junto a esta inspiracién, predominan las pdginas
defen'soms del trabajo diario y la presencia de una finalidad, Comobbicx‘l
ha chc'ho Barrera Linares (1995): “Todo texto estd marcado por una
intencién especifica, y de ello no se excluye el texto literario. Asf qu;




como sostienen los que

' amente espontanea,
obra es absolutamente esy Lo
o e de estados inspirativos

defienden la elaboracién de la liceratura a partir

¢ escr] - como un iﬂ[Ci']'I]C‘dlll]'!(). un
lares, €] lOS qth SLlpOI]CH dL escritor co

particu : -
Jef =CL1V rral
médium, un vocero colectivo soc | s
De todo lo dicho, se desprende que la clave de la obra estd er

l nte 1 (0] FuE I € P, toniera
n un exto CHUC(), nn 1

Madrid (1991: 11) ha dedicado unas pdginas a la d’cq(\nmm‘a(—ia TDI:C]J
de autor” o "novela intelectual”; entre cuyas caracteristicas se cucnta ‘{31
novelesco, el autocuestionamiento de
| acto de escribir (Madrid, A, 1991: 47)
la voz textual de los
J tarea

cuestionamiento del género
escritor v la reflexion sobre e
Estos mfismos sefalamientos estin present::s en oo
Cuadernos de Fulvia Fénix y en la novela: “Las horas ama dﬁf; ol .
eminentemente ludica”(30); porque una novela es un‘me 10 pzrlc ‘h
expresién a las ideas v a su vez, experimentar el placer que produce I
acién individual. )
crcj‘"}\?gnl?ci es un personaje capaz de darse cuenta d»c j%u aur--c>1'11?.g;0_rr1:l
escritora de textos gni "una libreta a‘:mpastada, preciosa, para llevar
capin” (58): por dicha razon, escr :
Eltlj:l? :8()82%, “Deberfa escribir un diario” (27). 11 voz [c,\'tual.estg
de su posible desdoblamiento en escritora

ibe lo sigulente: “Anoto en ml

consciente de su escritura y }
ista de su propla novela: e
R ffi’;r pu[i:z Emm’rz. Por la ﬁnrfm'q de parecer otri, fu[m;kfenz;)eii
lugar de Monica Leger (50); (...) Escribo y a medylzz cfuc’m)y nr;n;;me
pagina siento como si me desdoblara en otra, rz!gz{zm que, f’zmq‘u i
parece, 1o 0y Yo, y €5 Enfonces cuando puedo esm&zr lo que va pasan . p
mi mente. Eseribo automdticamente, sed de L realidad o de la tmaginacion,
colp se trata de escribir y escribir y escribir (109).

(] critura de sus propios textos en
También es una persona critica a la escritura de sus proplos text

i Tomo el cuaderno, lo abro al azar, (...) S¢ que debo dz&a‘zﬂimzmze ¥
conducir la escritura ordenadamente, ﬁe[mc'.mf, Id(’ lo contrario 5; gwc’dz
desparramar y me llevard por donde no quiero . [.m pzzlfzz/)m deben 1
encadenada, una detrds de la otva, en perfecta fila india (81).
Cuando Antonicta/Monica/Fulvia discurre sobre ¢l hc-dm, d‘c
atro horas debe durar cada jornada,
la intensidad. Pero se cansa

deseos irresistibles de salir

escribir, asume que: “por lo menos cu
dependicndo siempre del entusiasmo y de
uno, duele el cuello, la espa da, se sienten
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corriendo” (67). Es evidente que la teorfa de la novela se encuentra en la
obra narrativa escrita por la protagonista: “Se trata de Las horas amables,
novela de Ménica Leger, escrita bajo el seudénimo de Fulvia Fénix” (41).
Antonieta Madrid propone el ludismo y la experimentacién en la novela
por medio de la escritura del mismo personaje:

El trabajo consistia en escorbir en un cuaderno lo que me dictaba la
memonia y la imaginacion y en la posterior distribucion azarosa de los
materiale sdisponibles, Novela-pastiche. Ensamblaje. Bricolaje. Combinato-
na aundaz. Fclecticiomo. Entronizacion del Jragmento. Postmodernidad,
(30).

De la misma manera introduce el término “Novela Laboratorio” a
todo escrito cuidadoso que dé cuenta de la organizaciéon del mundo
inventado por la escritora textual: Nos encontramos ante una novela de
laboratorio donde todos los trucos han sido celosamente calculados. (42)

Anronieta Madrid propone la Novela Laboratorio, y ella misma lleva
ala prictica la teoria; cuando Mdnica comenta: “Escribiré esta novela
con fragmentos imbricados. Llenaré cuadernos y cuadernos y mi escritura
textoria (...) Serd un texto-textura-texturecado. Texturearé textos de
verdades con textos de mentiras” (105), es el mismo tipo de lecrura
convocada por las pdginas de De raposas y de lobos. El lector del texto
debe segulr un itinerario complejo porque se encuentra ante una obra
conformada por la estructura de unos apuntes, el diario de Fulvia Fénix,
las pdginas de una novela v las intenciones de la escritora Ménica Leger,
amén de las diferentes creaciones literarias de varios personajes. La
fragmentacién de la novela responde a una realidad textual neurdtica de
los personajes; por esa razén cada fragmento del diario o de la novela serd
siempre un fragmento de una obra organizada en lo que se podria
denominar Novela Laboratorio por la mezcla y amalgama de sus
elementos principales,

Un laboratorio recuerda la oficina donde los quimicos hacen sus
experimentos v los farmacéuticos, las medicinas. Por extension, se pucde
decir que es el lugar donde s trabaja en investigacién experimental, a fin
de resolver problemas cientificos o téenicos con los que se enfrenta el
progreso humano. El escritor de una Novela Laboratorio experimenta
con el material del cual dispone, de la misma manera que un cientifico
prueba o examina las propicdades de las cosas, y procura descubrir,
comprobar o demostrar determinados fenomenos o principios. Dicho de

otra manera, ¢l escritor experimental se propone “liberar en la lengua la
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le los usos que la hacen rigida,

funcion poh’ticm liberar la lengua ¢
dad, exaltar sus potcmi:ﬂcx

conducirla de nuevo a un estado de disponibili
estructurales” (Grupo 63, 1965). La (_n‘g;mi.mdom textual de la novela
organiza y experimenta con sus materiales; de esta forma, distruta ia
construcciéon con diversos materiales:

Monica mabajaba en i Facultad: sacaba
del rm)zlpvcrz!')v:m than

2 / |
foU['(}ﬂf{b de o5 fextoy,

! f ! z
recortaba,  pegabd, ensamblaba y las prezas
ieil Ui metodo de corte estructuralista. Solo dos

encajando. Nada ms |

operaciones: recorte y ensamblaje, 0 lo que es lo mis

mo: descomposicion ¥
veconstruccion {...) Con los mismos materiales, "gm*’ ?)!:Zh(‘!-'f/li:"' 5 pfcf’dm
construir innumerables textos. Es la magua de las infinitas pf).x':'P')f'z’irﬁzz/w de la
combinatoria (08)
Sin embargo, la Novela Laboratorio no se realiza s6lo con una
aria de textos. No es un trabajo realizado al azar. Al
ajada minuciosamente, sin que nada quede
le ha dado la intencionalidad de la

combinacion arbicr
contrario, la obra debe ser trab
fuera de la organizacién interna que
autora.
En cuanto a la bistoria, al arevial narable, a la realidad descriptible

cH C’[ 1exto, (Z’.EQ(TFHOS r’I[ cONENTO COM0 pﬁ’{’f.‘.’.\'m [){lf[l un texto, 0 :'t'tl texto

[ contexto, (...) cualguier contexto e vdlido como pretexto para
lograr la textura y 1 mctura mprewﬂz. Texto
to-textura. Texto hilade, calado,

1nmerso en e
un texto, solo se trata de
mixtireads. Contexto texturable. 1e
bovdado, hilvanado, tallado, constureado...(253)

la novela de Fulvia, aparecen clertos

Entre los textos imbricados en
sacados de las

literarios, cuando se presentan apuntes

| placer del lector, sino la informacidn mds
objetiva del entorno. Por ejemplo, s alude a la Psicosis en los siguientes
rofunda de la mente...” (181) yala histeria
{2 moderna como una psiconeurosis’

nateriales para
enciclopedias y no prctendcn e

términos: “desorganizacion p
como “clasificada por la psiquiatr
(201)

En la experimentacion del texto se toma en cuenta cada uno de los

elementos que Integran una
los pcrsonajcs deben estar perfectamente construidos
sus caracterizacion propia: “En el

narracién; como se trata de un trabajo

minucioso, también

como si se tratase de personas con
os personajes literarios terminan ocupando el

proceso de la escritura, |
les dieron vida en el

lugar de los modelos vivientes que los inspiraron v

papel” (1777 “El =sehitsl simula ser cada uno de los personajes, al
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desdoblarse y al calcarlos de los modelos vivientes” (178). Para ¢ letar
su novcll_\bien organizada o novela de Laboratorio 9\1&((\%1{'1“”:‘1}) klmi
coloca al final un apéndice, donde tipifica a cada uno’dc los Ll e d
e os personajes de
Br o queln Laboratorio, como texto experimental, también se
apela a textos ajenos. Como todo texto convoca otros nmtc"ri';lm L SL
una lectura en filigrana, porque “esconde otro texto s‘ubvucL .*‘-(IMm
revela, descubre y deja descifrar” (Carrera, L. 1‘)95'17;) f’;'obl‘llul "l _q““
en CSF? hecho esté el asunto de la novela: “Raposa!.Laslyfn‘l:‘;s‘d il'uml;m
tamb.lein raposas, se apoderan de lo ajeno y lo hacen ‘;1)1L1';*‘ccri‘[?t1( .
propio”. (42). Una novela es raposa, D()F({L‘lt‘ toma ClC[Il}t:lf 3 ”Omé
Moénica ha utilizado los escritos de Marcelo en su ncwc[h?s:(l)t\noj\i
com(;ita en una de las pdginas de la obra. - L
stos juegos textuale rocan | I
L8038 7) cgi_\'abﬁgura es i!r(;jpcc?r?::s;::nlddejlzlteltlogeq'm = 1"“0“'5_ s
B i S s w3l go ficcional para actualizar la
& ompetencia cultural; como toda obra de arte, “estd
susr‘ancmlmems abierta a una serie virtualmente infinita de I,’*tu"(T
posibles (Ec.‘o, 1979: 98), los textos experimentales comk'ocm r:t -L‘”’h
fextos y se juega con la transtextualidad “todo lo que - ’;i te 'Lm.(')s
rclac;;o;l manifiesta o secreta con otros textos” (Generte, (p? 1‘)(;'7- tl)EJ[)O -
lector.n \e‘lcnals.o dj la n]ovel.a Devmpw.dd; ¥ de lobos, la autora propone un
lector, “capaz de desarticular e interpretar todos los significad
%mpllcmos en el texto, mediante el conocimiento del conjumagde ; fl(')s
(L‘nhcremes a]. f}iisnlo” (Barrera Linares; L. 1995: 23), por este m “él“s
para deco.dlf.lcar un mensaje, el lector ideal dcblc:rfa v-;l\ersc Emé,
f:or?apetencm‘]lteraria“ (idem). Esta es la razén por la cual cr; la novi' SL'I
insiste con frecuencia en una burla a los lectores inca e ‘{= ‘L 1 w
nuevas lecturas: FES—
Fﬂ:vna’z'aré a los lectores de lamparita y velador. Los lectores confort
quedardn confusos, perplejos, anonadados ante tantas mentiras lvevdsdes
superpiestas, imbricadas,  yuxtapuestas,  fusionadss, soén’z’mp:‘m;
palimpsesteads, y mi tela-texto parecerd un moiré tornasol ¥ entonces padr.;'

decir que he logrado el balance perfecto (105).

Enla N ATor] '
e lovela I_,;{bmatono, propia de un narrador postmoderno, “las
xtuales cambian v la actitud d
an y la actitud del lector se hace cada v {
. 1 %k : ce cada vez mis
y hpObm ](.(,arre.m, L, ,;001..1?), con esto, “es posible lograr el objetivo
P ltcuierarla, que consiste en hacer del lector, no un consumidor
r o » ' ‘
productor de textos” (Barthes, R. 1980: 4). Es necesario un




lector activo, que tenga Compctcncia literaria y que org;micc‘ los

elementos de la obra, para que no quedcn imprssionados por asumir la

condicién de “Lector confort™
La gran trampa de la Lteratura: lo centelleante, lo intermitente, la

ambigiiedad con el tinico propdsito de impresionar a los lectores-confort, a los
lectores de salén y sillon orejers y lamparita de quingué sobre el velador.
T extos coquetos escrilos desde L2 locura. Se inventa el amor. Se enmarcara el
dolor. Se maquilla la momia par enganar a los incautos iniciados en la
escalada del rrampe»[ ‘veil, el bluffy la maroma *(45)

En el mismo orden de ideas, hay que observar el hecho de que “bajo
el contexto del pﬁrl'odo finisecular contempordneo, el uso de los mass
media se ha visto favorecido de tal manera que su influencia ha alcanzado

diversas 4reas del saber” (Carrera, L. 2001: 82). Antoniera Madrid no

escapa a esas novedades, porque su novela laboratorio implica el uso de la

tecnologia; por esa razon se producen sus pdginas frente a un ordenador
(Compumdom), donde se puede “editar” la informacion por medio de las
acciones “cortar “pegar’. Innovacion — que, indudablemente,
an ayuda a los escritores que han dejado de resistirse
herramientas de la informdtica. El documento

“su cnpacidad interacriva; en este

proporciona una gr
ante ¢l avance de las
electréonico tiene como caracteristica
(...} pcrmite que el usuario pregunte por contenidos, dé
ara su despliegue y pueda leerlo de diferentes maneras, al
ficar o agregar otros contenidos” (Carrera, L.

caso
instrucclones p

Ingresar comentarios, modi
2001: 82). En la obra de Antonicta Madrid, se lee lo siguiente:

A ella la elimino, la saco del cuadro y veo como se va f*mpc’qu.f,’ﬁft‘i(frzda
hasta desaparecer. La he omitido en la secuencia. Ya no es mi personaje. La
he sacado del guion. La echo del escenario. Zoom out. Se desbords. Ya no
aparece en la pantalla, apenas un 0j0 [HINENSO, inidentificable, el l6bulo de
wnd oreja como und macha amorfa. Ha gusediaco fuera de la pantalla y
fuera de la historia, ha quedado veducida a un recuadro navginal como l
froura de un lector de noticias para f.ifpé’('fffd()?‘t’} sordo-miedos” (223); () Se
resiste a salir y ain permanece en und esquind del cuadvo, dando
manotazos, haciendo extranas sends, wanando la pantalla (223); ()
ahora solo quf’dd é. El solo en la pantalla en un close-up sinico giee he

comenzado a pm‘f/)r'r (224).

“umfji,rni;s; 1\;(?\"6];11 I,abmar?rio, la experimentacién llega al aspecto de
sl | arodia y la carnava izacién en lo que se refiere 5y presencia de
%A L’rJI-U.LE] Eteran’a, "df:sarrlolladfl por algk.mos entes ficcionales c;ue junc:;jndi
a escritura del andliss literario. A decir de Barrera Linares. | (2000), |
critica no es propiamente “literatura de creacién (...) aunc u’c (;b*:i' - ) 1
forme parte d.c la literarura. Se entiende como discurso So]brc la ‘i[d,n,km,t
f;;-?aQ(jn! mduy.c descripcion rigurosa y debidamente cioé“uxiflgrzbtlztcéi‘l
andlisis, interpretacion y evaluacion de los te; reacion i &, s
un dlscur:so que discute los principios, apli(ta‘(lt;ftj:rl%;:a?ll(m i”fflr"f“ﬂ' L
—r orfas y la estética de la
| LS’LEsfram de la parodia es el carnaval, espectdaculo simbdélico v
chrerlq?.{m; eijquc IL multiplican las confusiones y pro[imacionl;o Ii
xcc:nr.ncma( y la ambivalencia, cuya acclon centr: ( : oronacior
-paro%flca\ una a‘porcosis que esconde una irrisril(z:] fz uLnl:n:(\msmuon
lmPN_Ca'l;l parodia en la medida en que equivale a confusion e mtgmon
de distintos estratos a la intertextualidad. Son rcxmg que en il‘dculm'l
establecen un espectdculo teatral donde los portadores dc text : Oj'm
i\"(.’X[{)i,. de alli el cardcter polifénico de la obra. En la parodia Cr)if’”j: ?:gz
Sz;;zr}zljs dc"xm‘t.c %m‘a Eres:cncm de c}cmcptos carnavalescos.  Existe
bundancia, cornucopia rebosante, prodigalidad y derroche, irrisid
de ‘I()(ld funcionalidad, de toda sobriedad. ELn esta 'p[mc del ‘tcxt?lofll
ludismo se presenta como combinacion de signos vaclos. Verbos é-orj‘ 'f.
r\{mlgnsmdns, lenguajes abundantes que no cicsiz;n;m comenid(; le -
En la novela De raposas y de lobos, existe irox{fa y parodia en dlbmm;
respecta a la critica literaria. Antonieta Madrid SC;bUI‘i'l dc: los '()Jﬁu}
literarios por medio de las tesis de sus personajes. l o
Sc trata de una tesis arbitraria, delirante y peligrosamente
f’.\x‘{j?'ﬁ'}?f’fﬁf{;’[, que da vértigo leerla y que no se [;I-{(’(/f’ c)f’r;wm' / f
utilizacidn de categorias alimentarias en el andlisis !f.’firzrz'a‘ mrf; li
2‘()-({0 st se ha recurrido a las sopas de sobre Quorr para ?‘{’fi’;z'?'f .
cierto tipo de escritura como Literatura ();fmrr,‘ (zz’wf;(’ﬁdrfﬁ
contenido de  glutamato  monosédico en (/\n'/uz\' m’)[z'\" e {h
correspondencia con una literatura deshidratada, y;'js ‘m»*r;}! ;H
f‘{fc?r/)r), i ,\}.'EH({;'T'(‘, nt rasgo, comeo un espejo rmpm};zd}) ( '}k(J‘/‘,II:‘\' h
/fta’)'zz;z(rfz disecada, -cwzpzr(,gzwz‘.’m’a' en cajas decoradas con un pollo
amarillo y verde. Fs la literatura Qunorr. Prefiero dejarme levar
p()?’![{I‘55’?.’51{(1/3'11{.‘1(/. por el p/z-za'c’}' del fexto, ;Jm: el qm“(" inconfesable
d{) {(z zrfz:?{gzh’m'nfﬁ ff/)f’h?(/ﬁ, ‘.fwf' el z‘r"rﬂga f/f la c':fJH:i’)i}h{m:;}z, hor
el furor de la lubricidad, por b pasion lidica, por la emocién de la

vy

S




g’gz;g[d{-jd” jrz('g:»;[g}?f(/)fc’, Para  mz, la litevatura  es CHerpo

clertolescritura feliz (07).

Obviamente, resulta irénico ¢l hecho de colocar palabras inconexas
cuando se trata de la critica literaria; este hecho ambién puede ser
observado cuando Afrodisia se refiere a la Novela del postmodernismo,
tesis que luego abandona para dedicarse a la Literatura de la Colonia:

La novela del posrmodc’rfzz'yrm) —escribe en su libreta de apun-
tos—. e una novela modular, sin contexto.(...) se trara de una
[iteratura de larga duracion. Literatura en conserva (... J)se escriben
los textos }’1.9/1/ ¥y se glfm‘c[r?ﬁ enlatados al vacio en sus c"arre;pondfmm
diskettes, con su respectivo “dead-date”. Una novela Qnorr podria
ser escrita hoy y desenlatada dentro de treinta anos (...) Serdn textos
impmzb!'f’.f, conservados en vinagre (...) Literatura :‘Il"fﬁ:‘l’g?’r’ﬁ‘dﬁ
(147).

Al cierre, se puede reiterar que De raposas y de lobos, se basa en
ciertos concCepros tedricos que la autora manipula para llevar a feliz
térmir.u su experiencia. La autora logra con su obra, lo mismo que
predice en la teorfa de su protagonista Monica Leger: “En la novela de
Fulvia Fénix, todo parece magistralmente resuclto: la estructura limpia, la
historia verosimil, los personajes arquetipicos -
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| .
\11705.; pcrsﬁona_lcs. - ITIHICItia] de laboratorio empleado por Ménica Leger son los siguientes:
;a;)::ggr;‘f?{ (F-uilx13]7?11@)('),'“}_)mfes‘ora.dcﬂl;iwraruta Latinoamerican Comcmpor;inca B
- - autora de Ll Cuaderno de Fulvia Fénix v de la novela Las Horas Amables™ (324):
NJFCC]O anone. “Prpflcsur de Literatura del Caribe (...) escritor frustrado \ b-)c:)d:).
&;lmfﬁu‘*rmdo (.:.) s §u101da por desesperacién al no poder escribir™ (325): Afrodita Lars
rofesora de Semidtica (...)rival de Monica™ (325); Christopher Honey “Apuesto psic ui"ilr-';
:}c‘cunrema anos, ]ia;mdo por sus enamoradas doctor Miel (. )‘padccc‘una”cl\'lr“'lﬁil
L;\ﬂlgcrr_nc.'dad.'ilama\dn ligelyllr()pizi“ (326):. Esther Sterling “Psicéloga de Campo de lffcs‘(’m:'
{: .'.()l)\ Hermégenes Morichal “Médico psiquiatra (...) es ¢l duefio de Campo de Fresas v 1-: i-‘]
(.xlhllgtc de la Luna, famosos psiquidtricos de Céscaras™. (326): Angela Ra w;‘;é "‘J[L "
cstud@mc dc\l’sicologia" (327); Tito Lobo “Socidlogo, escritor, L‘I]t;’d\ist‘;; P\-‘ hombr(j\‘tili
negocios, profesor en la UCC™ (327): Paola Sacramento. “Joven psiquiétm—rc-\idcm‘ dL’ }Ll
(,ubl_Iclc de la Luna” (328). Jeronimo Dandri “Abogado. socio apudcmd-o d‘lLd L\ i
Morichal™ (329); Veronica Marvel “Profesora de Litcrazum Experimental ¢ : i ‘(:]'u{.”
de USA™ (329): Herbert Helms. “Periodista v detective, esc I')Li‘ ( 'L” “”‘a L”“"Cf-“”d"{q
s ot A e O ﬂu.. (5 L.\L.ﬂm! de nm‘nlas de corte policial
. 1a Almarza Madre de Mdénica™ (330); Alex Garcia “Prolesor de Metodologia™
(:330)‘. (.atalmq Bokowska “Profesora de Lingtistica v Estructuralismo (...) ex Jircclora Ldi LI'*
E,$CL!cla de l‘,ircra[ura" (331); Pepe Manoa “Profesor de Il;‘smriograﬁgl de la | ilcr"itur:
'].-ilspano’al.ncncana" (331): Eleonora Corbalan de Leger “Cuiada de I\i()mca” (332): -Ccl'l‘rin(
‘quamcd!cu de Campﬂ de Fresas™ (332); Irene “Enfermera de El Cubilete de la ln)u.na“ (L“s'% (;
y Otros personajes masculinos v femeninos “por considerarse de menor relevancia :11- la
novela, algunos personajes no han sido mencionados en este recuento™ (332). R
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