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Sonrien maliciosamente al subir en los ascensores de los
hoteles

donde atin se practica el vuelo lento y vertical.

En sus cuerpos desnudos hay huellas celestales;

signos, estrellas y letras azules.

Se dejan caer en la camas, se hunden en las almohadas

que los hacen pensar todavia un momento en las nubes.

Pero cierran los ojos para entregarse mejor a los goces de su
encarnacion misteriosa,

v, cuando duermen, suefian no con los ;ingcles sino con los

mortales.

Los Angeles, California.

NOVELA COMO NUBE. UNA NOVELA LIRICA DE
GILBERTO OWEN

Lic. Ludivina Canta Ortiz
Facultad de Filosofia y Letras

UANL

Palabra que no sabes lo que nombras.
Palabra, jreina alfiva!

[lamas nube a la sombra fugitiva

de un mundo en que las nubes son las sombras.
Xavier Villaurrutia

Expetimentacién, pero mais que experimento, juego. Estos dos
conceptos definen la postura de Gilberto Owen en Novela como nube, y no
s6lo de Owen; sino de todos los Contemporaneos que participaron del
auge novelistico. Frente a la novela de la revolucion surge la inovela
experimental?, diremos mejor la  prosa novelistica de los
Contemporaneos. Postetior a la poesia y anterior al teatro, como dice
Sheridan, se da un auge prosistico entre 1924 y 1928; periodo en el que
surgen Margarita de niebla de Tortres Bodet (octubre de 1927), Dama de
coragones de Xavier Villautrutia (abril de 1928) y Novela como nube (julio de
1928). Ia llama fria de Owen habia aparecido en 1925, convirtiéndose as
en el iniciador de la prosa narrativa del grupo.

También en este ambito los Contemporineos suscitaror
polémica y fueron el blanco de agudas ctiticas por parte de los wirile:
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pues, segiin éstos, la novela debia representar directamente la realidad y

poseer un caricter documental, y “porque, en esc género, si habia
quienes sc adecuaban a la idea fija y preconcebida de lo que debia ser una
literatura 2iri?”". Esta declaracién nos confirma el hecho de que lo que
hicieron los Contemporineos en su narrativa fue distinto a lo que se
estaba produciendo en México en ese mOMENto; mejor aun,
completamente opuesto.

Modernos, contemporaneos, vanguardistas tanto en la poesia
como en la prosa, lefan a Gide, a Jules Laforgue, a Paul Morand, a
Marcel Proust, a Valery Larbaud, a Pierre Girard y a Jean Giraudoux. No
es de extrafiar que esta faceta del grupo sin gripo permanezca un tanto -0
un mucho- desconocida, y entre todos ellos el poefa mas desconocido del
grupo, o como dijera José Joaquin Blanco, el poceta de la mala suerte:
Gilberto Owen.

No se sabe si por descuido o porque asi lo prefirio, Gilberto
Owen iba dejando por ahi (en los paises por donde viajo) lo que escribia.
Fueron sus amigos los que se encargaron de recoger su obra, y sOlo hasta
un afio después de su muerte, en 1953, se publicé su obra completa con
el titulo de Poesia y prosa por la Imprenta Universitaria, en edicion de
Josefina Procopio y con prélogo de Ali Chumacero. La segunda edicion,
aumentada, fue publicada en la coleccion Letras Mexicanas del Fondo de
Cultura Econdmica en 1979, con el titulo de Obras’. Tenemos noticia de
la tercera edicion publicada por CONACULTA en 1990.

Gilberto Owen, la concencia  teoljgica del grupo como  s€
autonombraba, fue, al decir de Radl Leiva, #n alguimista de la poesia que
transformaba el plano cofidiano en lingoles de oro, donde s renovada experiencia
dejaba pedazos de su alma: piedras preciosas que han enriguecido el lirismo mexicano
contemporaned’. Buscador incansable del paraiso perdido segun Leiva, y de
la libertad proclamada por los vanguardistas europeos. Buscador de si
mismo y del amor. Viajero infatigable en busca de sus ideales; no en
vano se identifico con Simbad en su Perseo vencido.

Pero... sencontrd lo que buscaba? Owen es el poeta que no enconird las
cosas que buscaba porque tenia un tervor teoligico de asumirlas, de encerrarse en el
infierno de una definicion “irredenta’.

1 Sheridan Guilletmo. Los Conterpordneos ayer, F.C.E., México, 1985, p. 244.

2 Esta es la edicion que utilizamos para el presente estudio.

3 Leiva Raul. Imagen de la poesia mexicana contempordnea, Imprenta Universitaria, México p. 180.
4 Blanco José Joaquin. Crinica de la poesia mexicana, Katan, México, p. 192.
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He ahi a Perseo vencido. La tristeza, la desdicha y la
desesperanza que lo caracterizaban, al igual que el afin de bisqueda y de
libertad se conjugaron para crear un texto original y revolucionario que,
en una primera instancia pareciera OSCUro, pero que al penctrar en sus
pr()fundjdadcs provoca un delicioso deleite. Hablamos de Nowela como
nube o Novela en forma de nube, segun su titulo original. Prosa y no poesia,
;0 prosa y poesia?, o ¢prosa poetizadas Lo analizaremos mas adelante.
Pero de lo que s estamos seguros es que Novela como niube representa esa
busqueda que delined la vida del poeta. Busqueda que lo lleva -y nos
lleva- a la experimentacion y al juego.

Ahota bien, si en cada época cultural hay una frase de iniciacion
en la que se experimentan las formas artisticas que mis tarde se
consolidaran, ¢l arte del siglo XX, en sus manifestaciones mas
innovadoras, es una perpetua experimentacion, dice Romero Tobar. Ese
experimentalismo propio de las vanguardias lo abarca todo. Y en
literatura, también la novela experimenta.

Aunque es dificil definirla, tradicionalmente se ha considerado a
la novela como una narracién que constituye una imagen de la vida.
Debe presentar una trama, un suceder de acontecimientos basados en el
tiempo que describan una secuencia completa de acciones. Sin embargo,
este género, de oscura ascendencia como dice Aguiar en su Teoria de la
Literatura, es flexible y ambiguo, pues posee un caracter singular que
proviene, en primer término, de su lenguaje. s Es prosa? Si se piensa en las epopeyas,
evidentemente st lo es. Apenas se la compara con los géneros cldsicos de la prosa —el
ensayo, ¢l discurso, el tratad, la epistola o la historia- se percibe que no obedece a las
mismas /{,},ws.

Por otro lado, discurriendo sobre Pdjaro Pinto de Antonio Espina,
el mismo Owen nos dice que:

Un dia del siglo XX la novela se enamor6 del poema y la literatura
parecié que iba a descarrilarse sin remedio, pero ya Giraudoux habia
inventado unos neumaticos que hacen inutil la via. [..]

No se entrega al lector con facilidad, este libro de prosas que enmarca
una novela [...] entre relatos incorporeos que son otras tantas murallas de
un cristal irrompible, sélo sobornables los centinelas para los que se
hayan habituado a leer un poco entte lineas. Hay que abordarlo sin
inimo de molicie, e irlo rindiendo reducto tras reducto; a fin de cuentas

puede encontrarse, en pago, mucho, poco o nada, segun el lector. =]

5 Octavio Paz. E/ arco y la kira, F.C.E., México, p. 224.




Todo consiste, en efecto, en sorprender en ¢l una logica no discursiva,
sino mis afinada, injerto de la poética mallarmeana y la fotogénica,
situindose en un plano fronterizo “entre el poema y la cinegrafia”, [...]
buscando una especie de”proyeccion imaginista sobre la blanca pantalla
del libro™®.

Owen nos describe la novela contemporinea, pero Novela como
nube ;qué es? ;A qué leyes obedece? :Cémo clasificarla? ¢Cémo definirla?
El propio autor nos lo dice: una novela; pero no se piense que es una
novela convencional, sino #na novela como nube. ;Qué significa esto? Ya
desde el titulo percibimos los dos géneros que confluyen en ella: el
narrativo y el lirico.

El género narrativo esta presente porque Novela cono nube, ya sea
una novela corta segin Juan Coronado, o un intento fallido de novela como
dice Garcia Terrés; es una novela porque, en una ptimera instancia,
cumple con los aspectos —diremos- formales: cuenta una historia, posee
una trama, accion, personajes, etc. Pero en Novela como nube también esta
presente el género lirico. Pensemos un momento en el titulo de la
novela. Desde aqui Owen juega con el leguaje, pues “novela como nube”
es una metafora, una extraordinaria y gigantesca metafora que abarca por
completo a Novela como niube.

Una nube es algo etéreo, sutil, inasible. Una nube es amorfa y
polimorfa a la vez; es estitica, pero solo aparentemente porque se
mueve, aunque €ste, su movimiento sea muy lento; imperceptible casi a
nuestros sentidos la nube avanza lenta, muy lentamente; y entonces sc
transforma, cambia y adquiere diferentes configuraciones. Asi es Novela
como nube. Lo litico estd precisamente en el mancjo que hace Owen del
lenguaje y en la recreacién del instante a través de la imagen y la
metifora. Por tanto, Novela como nube no es una novela tradicional;
coincidimos con Juan Coronado en que es una novela lirica.

La novela lirica, dice Ralph Freedman, puede ser un viaje de
excploracion en un extrafio mar subterraneo en el cual el modo lirico —abreviado, casi
truncado, en verso- actiia en un mundo de ficciones poblado por una galeria de fignras
animada por una imagineria de escenas . Bn este caso, el novelista enfrenta la

tarea de reconciliar la sucesion en el tiempo y las secuencias de causa y
efecto con la accion instantanea de la lirica, dice Freedman. De aqui que
Octavio Paz afirme que el novelista no demuestra ni cuenta: recrea un

6 Owen Gilberto. Pdjaro Pinto, ULISES, F.C.E., México, p. 38.
7 Freedman Ralph. Ia novela firica, Barral, Barcelona p. 358.
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mundo; no le interesa contar qué paso, sino revivir un instante o una
setie de instantes. Por esto, dice Paz, el novelista acude a los poderes
ritmicos del lenguaje y a las virtudes transmutadoras de la imagen; su
obra entera es una imagen.

Y eso es Novela como nube: una imagen, una metafora, una historia,
vestida de arlequin, hecha toda de pedacitos de prosa de color y clase diferentes’; una
novela lirica donde a un mismo tiempo se cuenta una historia y se recrea
un instante y un mundo en imagenes.

Desde la perspectiva de la narracion, notamos el avance del
tiempo en la novela, aunque éste es, como las nubes, muy lento: Nada
ese dia, ni el siguiente, hasta el sibado, prefado de maravillas’.

Con respecto al nivel lirico, el autot desvia la atencion del lector,
de la accién hacia la imagen y la metafora:

Novienbre olia a su dia de muertos y todo el yodo marino no bastaba a apagar las
llamas de cirio que eran, alargados e invertidos, los corazones y las bocas en forma de
coragin de las mujeres que se fendian, pesadas de pensamientos cotidianos,
melancilicos, sobre las rocas y las bancas del paseo. Y las rubias, que eran las mas
letradas, sabian que en novientbre las fardes fienen gue ser de lo mas amarillo, y, para
Iograrlo, se peinaban frente al mar hecho trizas’.

En un nivel descriptivo Novela como nube se divide en dos partes,
cada una de las cuales consta de trece cuadros o capitulos. Pero iqué nos
cuenta la novela? Dijimos antes que la novela en el siglo XX también
experimenta; pues bien, Novela como nube es un expetimento donde casi
no hay anécdota. Uno de los elementos innovadotes del género es
precisamente éste, en la novela casi no se cuenta nada; pero el casi, aqui,
es importante. Bn ese afin por mezclar lirica y prosa en su creacion, los
autores no se preocupan pot inventar una historia: la buscan, la utilizan y
la adaptan a sus necesidades.

En algunas cotrientes literarias contemporineas se¢ dio un
renacimiento de los mitos cldsicos, un brote de entusiasmo por la
mitologfa correspondiente a un arte radicalmente nuevo. Diez del Corral
explica por qué:

La indole especial del mito griego explica su ulterior desarrollo fuera de
su propio marco histérico. Los mitos griegos se han comportado como

8 Owen Gilberto. Nowela como nube, en Obras, F.C.E., México, p. 170.
9 (')’wen Gilberto, Novela como nube, F.C.E., México, p. 156.
10 Idem, p. 151.
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puras formas en disponibilidades, capaces de aprehender cualquier
realidad histérica y de abrazarse a ella, engendrando inmediatamente un
significado nuevo, saltarin y travieso Tal vitalidad suponia la perduracién
no de ciertos temas, estilos literarios, imagenes, alegorias o simbolos, sino
la supervivencia en cuerpo y alma de los personajes de la mitologia
greco-latinal!.

En Novela como nube Owen retoma el mito de Ixidon para
contarnos la historia de Ernesto, que puede resumirse asi: Ernesto en
busca del amor y/o de la mujer ideal, se enfrenta a dos hermanas: Elena
(el ideal, e/ espacio y el tiempo) v Rosa Amalia (falsa, pérfida y muy habil).
Termina casandose con Rosa Amalia.

Pero :donde esta la relacion con el mito? Veamos la
confrontacion entre el mito y la anécdota de la novela:

Mito Novela

Ixion Ernesto
Nivel Terrenal Nivel Onirico
1. Busca el amor en una mujer. 1. Busca el amor en una mujer.
2. Viaja hasta encontratlo. 2. Viaja intentando encontratlo.
3. Lo encuentra: es Dia, hija de 5
Dioneo.

Cree encontratlo en Eva tercera.

4. “Pecado™: Ixién mata a Dioneo, su | 4. “Pecado™ Ernesto y Eva tercera se
suegro. convietten en amantes.

5. Ixién es desterrado. 5. El marido de Eva tetcera “mata” a
Ernesto.

Nivel Mitico Nivel Terrenal

6. Trasciende: Zeus lo acoge en el 6. Trasciende: Ernesto “renace” en casa
Olimpo. de Elena, en Pachuca.

7. Ixién se enamora de Hera, esposa de 7. Ernesto se enamora (nuevamente) de
Zeus, Elena, esposa de su tio Enrique.

8. Zeus convierte a una nube, Nefelé, 8. Ernesto ve la sombra de una mujer y
en Hera. La encuentra Ixién y creyendo creyendo que es Elena, le propone una
que es Hera, la obliga a tener amores cita para la medianoche. La mujer era
con él. Rosa Amalia.

9. Ixién es castigado por Zeus y lo 9. Ernesto se casa con Rosa Amalia; sin
envia al Tirtaro, donde eternamente embargo, él ve su matrimonio como un
permanecera atado a una rueda con castigo eterno.,

serpientes,

11 Die- o i ; -_—
Diez del Coral Luis. T 4 funcidn del miito en la literatura contemporinea, Gredos, Madrid, p. 75,
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En el nivel ancdético, Owen solo narra el mito de Ixion
actualizandolo en el personaje. Asi, tenemos que la historia de Ernesto,

como la de Ixion, estd contada en dos planos:

A. Ixion en la Tierra:

Nivel terrenal en el mito de Ixion.
Nivel onitico en la historia de Ernesto.

B. Ixi6n en el Olimpo:
Nivel mitico en el mito del Ixion.

Nivel terrenal (anecd6tico) en la historia de Ernesto.

Se da un entrecruzamiento entre el mito de Ixion y la historia
que nos ofrece Owen. En el primer nivel que aparece en la novela, cl
marido de Eva tercera “mata” a Ernesto, lo cual permite que este ultimo
trascienda a otro nivel, a otro plano; en la novela, Etnesto “renace” en el
plano terrenal cuando despierta de su suefio; en el mito Ixion asciende al
plano mitico, al Olimpo. Ernesto, como Ixi6n v como Owen, sbuscard
también la libertad? Es en el cuadro “13, notas de policia” donde matan
a Ernesto; por lo tanto, esto podria se simbolico pues e/ 13 es el signo, no
de una muerte comin, sino de verdadero Renacimiento... Es el fértil reventar de una
granada, cuyo grano, como el de la paribola biblica, muere para volver a

fructificar..””

Ernesto muere para renacer despucs, isera este renacer la libertad
anhelada? Si, pero comete un error, vuelve a “pecat” como [xi6n, y es
castigado por toda la eternidad. Ya no hay salvacion posible.

. si se atreviera a decirle que no es ella a quien esperaba... No, muy
endurecido en el mal estard él, pero no tanto que para salvarse tuviera
que herir a Rosa Amalia, comprometiendo a Elena de paso. Tendra que
aceptar las consecuencias. Su rueda de Ixién serd el matrimonio. (...) Es
su esposa. jAy, Elena inasible, haberte amado siempre en imagen! En
Eva, Ofelia, la otra Eva, y todas, todas. {Jipiter vengativo, habitante del
Real, seté el esposo de Rosa Amalia, de esta nube! Ixion en el Tartaro, el
matrimonio, el matrimonio!?.

12 Garcia Terrés Jaime. Poesia y alguimia. Los tres mundos de Gilberto Owen, Era, México, p. 87.
13 Owen Gilbetto. Novela como nube, en Obras F.C.E., México, pp.184 y 186
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Podriamos aventurarnos y decir que observamos aqui la figura de
otro personaje mitico: Perseo, pero vencido. ¢No seri que Owen se
identifica a la vez con Ixién, con Ermesto y con Perseo vencido? ;O los
cuatro seran el mismo personaje en la novela? Lo que si observamos
claramente es que el autor interviene en su creacion y nos hace tomar
conciencia de que ¢l es el creador de “su mundo”, él dispone a su antojo
de personajes, escenarios, acciones, ¢y lectores? Es un juego consciente
en el que nos hace participar Gilberto Owen.

Una historia narrada en tercera persona, pero ¢por quién? Por la
conciencia o por la memoria o por el recuerdo de Ernesto, pues mi
personaje silo tiene ojos y memoria; aun recordando solo sabe ver, dice Owen.
Novela como nube aparece entonces como un mondlogo interior donde
advertimos el fluir de la conciencia de Ernesto; lo cual permite que “el
disefio” de la novela sea un conjunto de imdgenes y motivos producidos
por las asociaciones de la mente. Elemento éste constitutivo de la novela
lirica, segin ha dicho Freedman.

Sin embargo, esta voz que nos cuenta lo que sucede, por
momentos parece desdoblarse y es el mismo autor quien nos habla:
aparece entonces el punto de vista lirico o el Yo del poeta. En la
mascarada de la novela, dice Freedman, este punto de vista es la midscara
del poeta asi como la fuente de su conciencia.

Tendra que usar un monoclo humo de Londres para ocultarla. Ladrar del
viento policia, investigando asesinatos liticos. A la luna la maté Picasso
en la calle Lepic, una noche del mes de ... ¢de qué afio?, del siglo XX.
Aquel profesor de historia que referfa: “dia y noche, bajo los rayos del
sol, los ¢jércitos...” La mala musica del Sr. Nuné, fuerte como un trago
de alcohol; los mismos resultados, alcohol o musica, bebida, oida'*. (30)

Sabemos que en la novela tradicional resultarfa imposible que el
autor interviniera como tal en su obra, a excepcién de la voz narrativa,

que es la “voz” que toma el autor; pero en una novela lirica, el autor
como tal y/o como el Yo lirico o poético aparece en su propia creacion:

Entre Robinsén y Simbad anda el novelista contemporaneo. O poetiza la
prosa recreindose en su propio juego, desrealizindola en el narcisismo
del cuaderno de notas lleno de apuntes personales, creando primero los
objetos para subsistir —como el Robinsén de la isli—, o se lanza a la

3

14 Owen Gilberto, Op Cit., p. 146.
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aventura del viaje por sus suefios y sus instintos en didlogo con Freud
(arduo conversador para sefioritas sport) 0 Nos cuenta una nueva vida de
abejas, de hormigas y de térmites, que se parecen al hombre, para atraer
nuestra atencion y dominarla en este pequefio viaje del tranvia
cotidiano.|...]

En la nueva novela no nos distraen del didlogo directo del autor, el
personaje y la situacion [..] alejada de la anéedota que enriquece desde
afuera el personaje creado, el autor quiere crearse a si mismo, mira a su
interiot, vuelve sobre sus pasos en vez de animar otros personajes quc a
su vez se conviertan en autores de si mismos, [...] El autor lo es todo
como en la poesia y, como en el poema, cada palabra, cada frase vale por
si, por su propia virtud. Como habla el autor, no el personaje, en la flecha
partida, dirigida, en el juego de palabras, dificil consonante de la prosa,
hallamos el valor de su espiritu y los matices ténicos de su concepcion®.
(31)

Pero Novela como nube no es solo una historia narrada en tercera
petsona, también es una sucesién de imagenes cuya estructura parece
conformar un cuadro cubista, pues nos presenta una visién fragmentada
de la historia que narra.

Como la nube, la novela de Gilberto Owen parece ser estatica, y
en ese estatismo el autor se regodea en el lenguaje, juega en y con la
palabra llena de sugerencias.

Luego la tarde se transfigura, ensaya colores, se va llenando de cosas
milagrosas; [...] Alberto Durero que hace de las suyas, dibujando sus
monstruos pueriles en el esqueleto metilico de un inmueble que no se
acabaria de construir nunca, contra el poniente enrojecido. La tarde,
como esas muchachas que se ruborizan queriendo ocultar una
hemorragia inesperada, y es como si la sangre les llenara todo el rostro,
todo el cuerpo. Alguien, vestido de azul, el Gnico sin manchas de sangre,
se columpia, suavemente, en una nube atada de dos pararrayos, como
una hamaca de parpuralé,

Owen recrea un instante y produce imagenes en cascada, una tras
otra y evita con cllo que la novela avance, esto la vuelve lenta, linguida.
El tiempo esta detenido: toda la primera parte es un suefio de Ernesto, y
en la segunda parte transcurren solo dos o tres dias. La novela lirica es

15 Ortiz de Montellano Bernardo. Aventuras de la novela en Contempordneos 1, F.C.E., México p. 207.
16 Owen Gilberto, Nowela como nube, en Obras, F. C. E., México. p.157.

17 Ibid,, p. 178.




lenta porque ¢l autor se centra en el instante, no le interesa el transcutrit
del tiempo v la accion.

Por otro lado, percibimos que no sélo la novela es como una
nube, también los personajes son como nubes. ;Quién es Elena? Es
Hera, Eva y el ideal de mujer que busca Ernesto. ;Y Rosa Amalia? Esta
es solo una sombra de Elena, del ideal; Rosa Amalia es Nefelé, la nube
transformada, la impostora. ;Y Ernesto? Ernesto es su memoria, su
conciencia, sus ojos; la voz del autor: el Yo que junto a Owen se
convierte en creador de su mundo poético y de s{ mismo. Es la mascara
del poeta, es su sombra. La relacién entre el Yo poético del autor y el
personaje nos conduce a la figura del espejo, en cuya imagen ambos se
funden.

Asi, en el aspecto lirico de Novela como nube ya no es Ernesto el
protagonista; ahora el protagonista es el Yo poético. Este percibe,
experimenta y transforma sus percepciones en formas poéticas. Tratese
de imdgenes o metaforas:

El dfa, un parpadeo tenia su alba en el espejo. Un espejo que sonaba
retratar a San Jorge, mordido infinitamente por el dragén dorado del

marco. Aplacaria su sed en el estanque, v el que cayera al agua seria
J J fal
1

devorado. Rompian a cantar los pajaros en el bosque del tapiz y, en el
rincén mas alejado, sobre el piano que jugaba al domind, no se sabia si
Chopin ligubre acechaba, santo medieval, al Dragén, o era él mismo
otro dragon al acecho de almas sentimentales. Con qué exquisita
correccion se sentaban las sillas del estrado!’.

Tratese de paisajes:

Y se entran en una primavera s6lo de luces y de sombras, como
enmudecida por aquella carencia absoluta de color; asi tendra que ser
toda primavera vista, a través del recuerdo, desde el otofio que ahora
termina. El paisaje cuadrado tiene un primer término con césped y
bancos y un fondo de drboles verdaderos pero como llenos de noche, sin
un amarillo de hoja seca, sin un verdiamarillo de hoja tiernal®,

Puede tratarse también de cuadros con téenica cubista:

La nariz, bajo la boca, en el lugar del cuello. Tiene, aislada, un valor
definitorio independiente; sensual, nerviosa, de aletas eléctricas como

18 Ibid, p. 159.

carne de rana en un experimento de laboratorio. Dos pares de ojos, en el
lugar de las orejas, le brillan como dos aretes liquidos, incendiados. (...)
La frente es todo el resto de la cara, multiplicada su cony exidad por la del

cristal de la botella™.
| como encontramos cuadros cubistas, también hay marinas:

Se sigue una marina muy sencilla. Puede pintarse con solo tres l.wrt.mhﬁzusl
paml‘élns; en la primera franja, la mas clara, se escriben muchos VVVV
decrecientes, cifra de las gaviotas, y en la de en medio basta recordar que
cl mar valda en mil emes de espuma su oleaje; luego solo falta esparcir

estatuas de sombra por la playa™.
Y también encontramos retratos:

A un lado cose Elena. [..] Vislumbra Ernesto que su figura podria
resolverse en chorros, en correntes caidas de luces v colores. Estd la
cabellera bermeja, sin acabar de caer nunca, con sus oleadas de barro
torrencial, sobre los hombros redondos y perfectos; y en la confluencia
del entrecejo los ojos alargados unen sus aguas azules a la de las cejas,
pata seguir por el recto acueducto de la nariz, rosa de agua de luz de
amanecer. Y lo mismo pondria su técnica ésta para el cuello, para el
descote, para ese brazo abandonado sobre la rodilla, ahora que }m dejado
un instante de coser, con la mano detenida en su caer pot un fenomeno
gemelo del que inmoviliza, en el invierno del Nidgara, estalactitas de

hielo?!.
tal suerte que, como dijera Jaime Torres Bodet:

... para romper todo compromiso externo con la accion, todo didlogo, [la
novela] se ha hecho monologo interior, autobiografia de pausas y, para
sentirse mas sola, se extiende desnuda sobre su reflejo y viaja en €l, sobre
su propia conciencia, como un Narciso que hubiera leido a Freud y que,
en vez de acufiar su imagen en la moneda redonda, inmavil, de una
fuente, prefiriera fluir con el arroyo que, al retratatlo, lo corrige, lo

deshace y, a pedazos, lo reconstruye®. (38)

Asf aparece lo que Juan Coronado llama la unidad y coberencia total
de la novela en otra imagen: el mito de Narciso, y nos dice: Owen se ve en 5u

19 Ihid. p- 149.
20 Ibid., p. 159.
21 Ibid., p. 168.

22 Torres Bodet Jaime. Novela y nube en Contenporaneos II, F.C.E., México p. 83.
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obra. Observa su acto creador y se enamora de la imagen de la nube. Sabe que ahi

estd la posibilidad de su transfignracion”.

Observamos también que en Nozela como nube confluyen diversas
“voces™: desde Freud y su influencia en el novela psicolégica; Proust con
los juegos temporales y la alteracién de planos (subjetivo-objetivo); Joyce
con el fluir de conciencia y el mondlogo intetior; la llamada novela
intelectual con la “supresion” de la historia y de los personajes, asi como
la morosidad: elementos basicos de la narracion; por otro lado, también
estd presente el cine que, con su extrema objetividad, impide que el
narrador describa al personaje en su intetior, y sélo lo presenta a traves
del didlogo (si lo hay), de los gestos y de las acciones, como lo haria una
camara cinematografica. Por tanto, en la novela Owen nos invita a asistir
a un concierto, a su concerto, donde la multiplicidad de voces que en ella
convergen, armonizan.

Asistimos a la revelacion de un texto, en el que los personajes, la
accion, los escenarios son como nubes; parecen diluirse entre las manos
y se transforman ante nuestros ojos. Tal vez sea porque, como dice
Owen al finalizar su novela:

Es un consuelo pensar en que nada se nos da, no conocemos nada en
efecto. De las cosas sabemos alguno o algunos de sus aspectos, los mas
falsos casi siempre. [...] nunca se nos entregan, nunca nos dan mis que
una nube con su figura...

Asi, descubrimos que en Novela como nube nos encontramos ante
la presencia de una novela poética, polifénica, ambigua, polimorfa,
languida, deleitable y dificil de asir en tanto que es #na novela como nube.
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DE LA CREACION EN INSTANTES
ENSAYO SOBRE EL TIEMPO, EL ESPACIO Y

LA SENSIBILIDAD EN LA NOVELA ORLANDO DE
VIRGINIA WOOLF

Mtra. Marina Lopez Lopez
Universidad Michoacana
de San Nicolis de Hidalgo

Una hora, una veg instalada en la mente humana, puede abarcar
Giricienta o cien veces si Hempo cronométrico; imversamente, una hora
putede corvesponder a un segundo en el tiempo mental.

Virginia Woolf

Fil tiene dos adversarios: el primero le presiona desde atrds, desde su
origen. El segundo le bloguea el camino hacia adelante. Lucha contra
ambos. En realidad, el primero le apoya en su lucha contra el segundb,
pues le quiere empujar hacia adelante e, ignalmente, el segundo le
presta su apoyo en su lucha contra el primero, ya que le presiona desde
atrds. Pero esto es solo tedricamente asi. Pues no estan solos los dos
adversarios, sino €l mismo también.

Frans; Kafka

Lo que me propongo comentar a continuacion es la novela Onlando de
Virginia Woolf, a partir de tres temas centrales: el paso del tiempo y en ¢l

el lugar de aparicion y actualizacién del espacio y la expresion de la
sensibilidad. Pero antes de empezar a dar cuenta del contenido de la

novela como tal, v de mencionar directamente los temas presupuestos,
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