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La estética denuncia, en cierta manera,

las carencias del racionalismo, toda vez que la ljvica

Prerde el monopolio que poseia sobre la realidad y la razon. ..
el hombre otea con nifidex. el horizonte estético-

Stmon Marchan Fiz

Introducciéon

n la libertad que el profesor tiene para estudiar y dialogar con

los autores del pasado, a fin de encontrar nuevas conclusionés

que sean congruentes con el mundo de hoy, ha surgido este
trabajo, que propone ir mas alla de la estética tradicional y apuntar a
una practica de la estética cuya repercusion personal en el diario vivir,
se vea reflejada en el ambito cotidiano.

Se ha definido a la estética como la rama de Iz filosofia que trata de
explicar racionalmente el caricter del arte. Cuando Alejandro Baumgat-
ten la emplea en el siglo XVIII se refiere a la reflexion sobre el arte y
sobre lo bello, estableciendo que el fin de la estética es I perfeccion del
conocimiento sensible, en lo que consistiria la belleza. En sentido tra-
dicional los conceptos de estética, Arte y Belleza son inseparables.

Ein estos ultimos tres siglos la estética ha estado siempre vinculada
con la reflexion filos6fica, con la ctitica literatia o con la historia del
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arte, segin apunta Raymond Bayer'. En los postreros afios los estu-
diosos del tema han tratado de redefinir hacia donde debe apuntar el
estudio de la estética, cuando los canones del arte y la h'teraFura han
cambiado. Hegel intuyé que la espiritualidad humana t(?i'ldl’l&: como
consecuencia la muerte del arte. Su concepto es que el arte ha’bla.ﬂe.g?—
do a su fin como etapa histotica o que su existencia no tendria signifi-
cado historico. Esto, en cierta manera se vio cumplido en la posmo-
dernidad, cuando ese arte del pasado tan arraigado en los’p.rmc;pm-s
clasicos, en muchos aspectos muri6; pasando de un arte clasico tradi-
cional, vinculado con lo selecto, preferente y clegido, a un arte concep-
tual, efimero, ligero y masivo.

El término estética en su raiz griega ahiestesis significa sensibilidad.
La idea de exponer la estética como teorfa de la sensibilidad nos permi-
te a nosotros promover la reflexion en una era posmoderr}a, en que
prevalece un nihilismo y un individualismo hedonista, 2 fin de que
hombres y mujetes recuperen ese sentido de asombro haqa su r‘nun_d'o.

in esta nueva estructura de ideas que se propone en la investigacion
para trabajar de forma interdisciplinaria y transdisciplinaria, mi pro-
puesta es telacionar la estética con el mundo que rod.c? ﬁl hombre, tan-
to el mundo objetivo estudiado por las ciencias positivistas, como ese
otro mundo no menos real, en que se desarrolla la vida concreta de los
seres humanos. Se trata pues de recuperar la sensibilidad y el asombro,
en referencia a lo cotidiano.

in el itineratio que se ha seguido para el estudio }1@ las idcgs acerca
de la estética, por regla general se exalta al clacisimo frances, asi como a
Kant, Lessing, Winckelmann y otros destacados pensadores. ise. discute
sobre el objeto de lo estético, la obra de arte, lo bello, lo Sgb]lmc y Ql
juicio estético. En nuestro tiempo esto se convierte en d.if;cusz('m esteéril,
lejana, sin significado en medio de una conceptualizacion d.el arte to-
talmente diferente. Desde luego, esa discusion no se desliga de los
principios de los grandes filésofos en la historia

Asi, hemos de reconocer que la estética se anquilosé en un ambito
muy restringido, de lo refinado y elitista, que lleva implicito necesaria-
mente el conocimiento del arte y la definicion de lo bello.

Sin embargo, la experiencia estética no esta reservada al artista, Qi al
conocedor del arte. Desde la antigiedad los hombres veian reflejada la
belleza en la naturaleza: Homero, Socrates, Hesiodo, Pindaro. La ob-
servacion (Observatio, onis, atender, vigilar) les permitia pereibir (recoger)

I Raymond Bayer, Historia de la Estética, FECE, México, 1993, p. 7.
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las cualidades de la naturaleza, del cuetpo humano, de los movimien-
tos, de los objetos. Segin Homero, la belleza se observa en los crines
de los caballos, en el vellén de las ovejas; cuando para Hesiodo, en el

- 2 2 2 s 3
mat y sus ondas por la linea curva que predomina®. ;Cuanto tiempo
invertian para observar su entorno!

Podriamos llamar a lo anterior una estética ingenua, en tanto que los
juicios emitidos se basan en su experiencia inmediata de admiracion del
entorno, que emociona sus sentidos. A este primer acercamiento de la
estetica le siguié una construccion de la teotia con los planteamientos
de Platon y Adstoteles acerca de la belleza. Mas tarde, la edad media
ponder6 Ia razon y el intelecto sobte la emocién y lo sensual. En el
Renacimiento la élite, con sus mecenas, reyes y eclesidsticos, se posi-
ciona dominando el 4mbito de lo artistico. Con ello, empiezan a confi-
gurar un concepto de estética, que hace referencia al objeto attistico, a
su belleza; pero su espacio de relacién es solo para aquellos que tienen
conocimiento acerca del atte, quedando de lado el vulgo.

La Teoria de la Sensibilidad, estética de lo cotidiano

Entretejido en el urdimbre del desarrollo de las ideas acerca de la esté-
tica, se encuentra de pronto reflejado el término clave que se repite en
el antiguo pensamiento griego, Ia kalokagathia, cuyo significado detiva
de los términos kalos y agathos: 1o bello y la bondad respectivamente.
Estos términos para los poetas y filsofos antiguos se identifican como
una misma cosa. De aqui, el planteamiento acerca de la estética como
teoria de la sensibilidad tiene un fin practico: el bien y la bondad. Asi
hombres y mujeres con atencién a su eatorno, con la mirada hacia
arriba, percibiendo y sorprendiéndose de lo que les rodea, contemplan-
do y contemplindose en el otro, seres perceptivos, sensibles y sensua-
les hacia lo que viven, no solo les provoca la obra de arte estitica con-
templada, sino la valoran como “objeto creado pot” aquel con el que
s¢ interactia. Al hacer esta relacién de bien y bondad, cabe aclarar la
diferencia con el concepto de Shaftesbuty de mantener unidas la belle-
za y la bondad para dar paso al hombre virtuoso, ya que esto vuelve de
nuevo al ambito de lo exclusivo, teniendo al hombre Virtuoso como un

modelo aristocratico, aquel que gusta de la armonia, la perfeccion y el
refinamiento.

La sensibilidad, estética de lo cotidiano, se hace presente desde la
prehistoria, ya en los testimonios matetiales encontrados, donde los

2 Ibid. p. 23.
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hombres y mujeres tienen la necesidad de expresar su sensibilidad a
través de los objetos decorados. Si bien es cierto que son para scr usa-
dos en sus labores diarias (vasos, flechas, 1anza§, cuchll_los, puntas de
pedernal en forma de hojas) cuyo valor es précttco_,’lox clerto €s que se
van transformando por el agregado de la decoracion’. Por otro lado,
los vestigios analizados de polen de flores en tur:_nbas' agrestes deriull)es-
tran el sentimiento de los habitantes de la prehis.torlla, que arregla gn
con flores el lugar de sus muertos, mostrandq sentimientos :j x-algrax;) 0
lo que para ellos empezaba a tener un sent{dg de tfa§cenBel'l1)§;a. ' 01:
otra parte, las culturas mas antiguas como Boipto, thga, a 10@21 w
las culturas mesoamericanas, nos manifiestan esta necesidad de expre
s10n.

Entre los griegos, el petiodo llamado Presocrétjco al que pert.en;:?e_n
los poetas que algunos llaman poetas—tef)l‘ogos o del p<'3r1lodo rr:lto Ogi-
co, se tresalta una estética 'mgerjua, estética de lo coudiaqo. Algunos
distinguen a los poetas de los hlésofohs, porque en los primeros pre-
domina el elemento mitolégico, fantastico y en‘l‘os segundos la razon o
logos; ya de suyo, desde aqui existe la dehmﬂgaqn entre l(') _sens1ble yla
ra;()n, aunque se justifica que el método mitolégico potico aporte ‘a
los filésofos el elemento del asombro como punto de Egruda para es-
tablecer principios unitarios para explicgr el r.nun}dg fisico fie forma
racional y no dejatlo solo en una cuestion m1tolog1§?. Hesiodo, ?c)r
ejemplo, consideraba que la mujer es la. representacton. dg la beile]zla.
Haciendo completa abstraccion del atractivo sexual, agrega que es b§ )
aquello que asombra a la vista. Asi, Afrodita es bella porque ha surgld(?
del mar. Esta asociacion entre la mujer y el mar, el agua y la bcliez_a, es
inseparable. Consideremos que el mar constituia un ambi.to‘ muy fami-
liar para los griegos, cuando la belleza estaba en su cotidianidad. En
esta manera, para Homero el manantial de 1a belleza esfaba en.la natu-
raleza, en la figura masculina; pero no existiendo por si sola, SJI}S 250-
ciada a la fuerza y a la bondad: “Paris es hermoso pero cobarde™. Lla-
ma la atencion también por su belleza ciertos movimientos del cuerpo:
la rodilla, el brazo del arquero. Ademas, entre este grupo de poetas
presocraticos se encontraban lo liricos eréticos, que cons¥dcran aila
belleza ligada a cualidades fisicas, aunque para ellos las cgakdades mo-
rales eran preponderantes. En tal sentido, pensaban que incluso podia
amarse lo feo, si existia la cualidad moral de la bondad’.

3 [hid. p.
* 1bid. p.
5 Ihid. p.
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Esta perspectiva estética plena, no-estructurada, no desmerece su
sentido por la ausencia de una estructuracion tedrica. Mas bien, su re-
flexion nos impulsa a la reconsideracién para valorar nuestro entorno,
partiendo de la experiencia ingenua, de la percepcion, la sensibilidad.

La estética como teoria de Ia sensibilidad, como estética cotidiana,
conecta a hombres y mujeres con su mundo, mediante los sentidos. A
través de estos percibimos el entorno, que se convictte en una expe-
riencia sensual al sentir el olor, el sabor, las texturas, al ver las formas, y
escuchar los sonidos. A su vez, se transforma en una experiencia sensi-
ble cuando el sujeto no solo conoce su mundo por referencia empirica,
sino que se complace en cl.

R. K. Elliot apunta: “Para la teotia expresiva en su forma cldsica o
refinada, el suscitar una emocién como por efecto de una causa era
signo de mal arte, o falta de gusto™. T experiencia estética no consis-
tia en freconocer que ¢l objeto posefa cualidades emocionales, sino re-

queria que el lector se transfitiera a la mente del poeta y reviviera su
expresion creadora.

Lo anterior, visto como parte de un concepto de la estética tradicio-
nal, privaba al individuo de Ia experiencia espontanea del asombro de
las cosas cotidianas. La propuesta de Elliot bien podria ser el ptivilegio
de algunos: los conocedotes, los educados en el refinamiento de las
costumbres. Si esto fuera asi, nos encontrarfamos con que solo esos
algunos gozarfan la experiencia estética.

Por otro lado, al dar lugar a Ia estética de la sensibilidad en lo coti-
diano, tenemos que hombres y mujeres perciben mediante los sentidos
un mundo que va mas all4 de la expetiencia material sensual, pasando a
ser sensibles a su vida: el pescador que goza de la diversidad de espe-
cies; el jardinero que planta y cultiva y el que usa las flores para dar
aroma y decorar un espacio; el nifio que encuentra reflejada su fantasia
en un juguete averiado; el que descubre el vuelo del aguila o la graciosa
manera en que camina y brinca un pajaro; la anciana que escucha el
canto de sus aves y se alegra; el joven que descubre las estrellas en una
noche de excursién en la montafia y huele Ia hietba fresca de la mafia-
na; la joven que arregla meticulosamente su atuendo armonizando co-
lot, proporcion y equilibrio, ¢ incluso, en una asimetria estudiada; el
hombte 6 la mujer que prepara una mesa para disfrutar de una comida
en perfeccion de formas y armonfa de utensilios, contemplan con satis-
faccion el resultado de su obra. En suma, los sonidos, los sabores, los

® Harold Osborne, Estética, FCE. México, 1976, pr25s,
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olores, las formas y las sensaciones tactiles son las que dia a dia con-
forman nuestro munde estético.

Ia estética como teorfa de la sensibilidad esta relacionada con la vi-
da y su repercusion en NUESHO espiritu. No necesitamos set a.rtistas, ni
grandes conocedores de las teotias estéticas. Mas bien requerimos po-
tenciar la capacidad de percibit, agudizando el uso de nuestros sentidos
y abtirnos a la sensibilidad para estimar, valorar y re-conocet nuestro

entorno’.
El Arte como Experiencia

Entre los autores con los que he dialogado mediante la lectura, cons-
tantemente al confrontar las ideas descubro que, como cita el sabio
Salomon: “nada hay nuevo debajo del sol”. Todo trabajo de investiga-
ci6n es fundamentado en otro. Es una cspecie de continuacion de
aquello que alguien mas ha dejado inconcluso, ya porque s¢ agoto el
tiempo y espacio. Es retroalimentacion de un pensamiento que ha sur-
gido en el pasado y que nutriéndolo con nuevas ideas, surge COMO un
discurso pertinente al tiempo actual. Autores como Plat6n, Aristoteles,
Plotino, Tomas de Aquino, Descattes, Kant, Nietzche, Heidegge.r, De-
rrida, gitan en torno a conceptos especificos refutandolos o ranﬂcér?-
dolos. Uno de los autores, el pedagogo y filésofo, considerado pragma-
tico, John Dewey fue en quien encontré datos que alimentaron la idea
de la estética como teoria de la sensibilidad, estética de lo cotidiano. Asi
como también en Edward T. Hall un “simple” antropologo. Coinci-
dentemente Simén Marchan hace una relacion entre estetica y Antro-
pologia afirmando que “La estética no es solamente un complemeg}to
del sistema, sino que puede interpretarse también como una aportacion
incipiente al nacimiento de la antropologfa.” Esta observacion de Mari
chan me hizo pensar de nuevo en la transdisciplinariedad en la investi-
gacion.

Teniendo el Contexto de Kant, Fichte, Schiller, Shelling, Hegel, me
agobiaba tanta disertacion tedrica, que aunque genial, resultaba muy
exclusiva, Muchos encuentran en la disertacién y la teoria pura un pla-
cer estético, porque el acariciar las ideas y hacer de ellas una arquitecftu-
ra petfecta, como creacion personal, es para el intelectual, para el filo-
sofo, una obra de arte en si, como el placer del matematico al encontrat

7 Esto puede tener implicaciones de conciencia ecologica de nuestro entorno.
8 Simo6n Marchan, La Estética en la Cultura Moderna, Alianza Editorial, 2000, p.
39.
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el resultado del problema planteado, que también eleva cl espiritu. Pero
se trata de divulgar el discurso de la estética a nuevas generaciones que
requieren traducir esas disertaciones a ideas o planteamientos pertinen-
tes 2 nuestro contexto.

Como discurso, John Dewey y Edward Hall coinciden en la relacion
de los conceptos de percepcion, sentidos y sensibilidad, que en conjun-
to considero que anteceden a la experiencia estética. En su libro E/
Arte como Excperiencia, Dewey aborda entre varios temas: la criatura vi-
viente, como se tiene una experiencia, la contribucién humana, la criti-
ca y la percepcion.

Asi, el arte es una expetiencia, pero no solo en sentido filosofico
como un conocimiento empitico, sino que se aplica para designar cual-
quier proceso consciente de nuestra vida. La estética deductiva y aptio-
ristica algunas veces pretende imponer sus ideas, aun cuando no co-
rresponden a la realidad del arte, como sucede por lo general con las
teotias estéticas derivadas de la metafisica. La experiencia a la que se
hace referencia no esta dentro del marco de un empirismo al estilo
Locke o Hume o de otros filosofos del siglo XIX. La idea de expetien-
cia en el caso de Dewey, especificamente de la experiencia estética, s
aquella experiencia totalizadora que tiene un principio y fin sin inte-
rrupciones. La experiencia débil, incompleta, se interrumpe a la mitad
del camino o cede el paso a otras experiencias con las cuales no tienc
relacion ni unidad. Las cosas son expetimentadas, pero no de manera
que formen una experiencia integral. Hay distraccion y dispersion. Para
que una experiencia pueda considerarse como tal, tene que ser un
hecho completo. Podemos pensar, en las obras de algunos artistas que
dejaban sus obras inconclusas, que es como advertir una especie de
frustracion al no lograr su propésito. Un ejemplo principal lo tenemos
en Buonarroti con vatias obras de la Piedad, que son solo esbozos es-
cultéricos, sin solucion, que al verlos, son como fantasmas que clerta-
mente nos crean interrogantes, peto no logramos plenitud (plenus
abundante, lleno, entero). A nadie le agtada escuchar su musica favori-
ta, sea una sinfénica o grupo popular y de pronto interrumpir el mo-
mento, cuando nuestras emociones estaban en su punto de climax. Los
hombres y mujeres de hoy estamos llenos de experiencias dispersas y
mas especificamente estamos distraidos en-y-de nuestro mundo. Esto
nos evita construir experiencias estéticas que sensibilicen nuestra vida,
que se teflejen en nuestras relaciones con quienes nos rodean y con
nuestro entorno. La experiencia alcanza el grado estético cuando se
completa, cuando se convierte en arte en medio de la vida. Pero, hay
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que considerar, por un lado, que vivimosi cn una distraccion que nos
deja en un estado anestésico (insensible) frente a todo lo que suc§de en
nuestro mundo; cuando por otro, el hombre moderno co:} SUS EXCEsos
vive una hipetestesia (sensibilidad excesiva ¥ dolprosa) Hay un eile-
mento de pasién en toda percepcion estética. Sin emb_argol, cuando
estamos abrumados por la pasion, por el exceso, la experiencia deja de

e 9
ser estetica’ .

Tres conceptos en los que concurren Dewey._\rll%{all en reiamc’ml c(;)n
la experiencia son: percepcion, sentidos y lscnsnbl.hdad. Por un lado,
respecto a la percepeion Hall opina que 2 d1ferencsg de ‘10 que pot mu-
cho ticmpo se penso, la percepcién de una experiencia recibida, pot
gente de distintas culturas, es estimada de manera vanadg, ya que habi-
tan diferentes mundos sensorios. Existen culturas olfanx*afs y_cultur.as
que han inhibido el sentido del olfato por una obsesion as&zpuea, exis-
ten culturas bulliciosas o silentes, culturas visuales u opacas . Algur_;os
autotes, entre ellos Hall, se preguntan si acaso gl hombre no ha Perchdo
con ¢l tiempo la destreza en ¢l uso de los sentidos, ya que t.a \"1dla mo-
derna v sus artefactos, extensiones de nuestro cuerpo, han inhibido de
alguna manera cl desempefio maximo de los senudos:} “la computadorla
es una prolongacién de una parte del cerebro,lel teléfono prolongg a
voz, la rueda prolonga pies y piernas. El lenguaje prolonga la. e,ﬁ’(llljeﬂeﬂ-
cia del tiempo v el espacio, y la escritura prolonga el lenguap o De
wey, menciona que el hombre primitivo dependia de l.osl sentidos para
su supetvivencia: el olfato le efa indispensable pata seguit el rastro del
animal, la vista para buscar en el horizonte, el _01do para escuchgr con
agudeza el anuncio de la naturaleza; pero, cuestiona la depend.cncm que
en la época moderna se tiene de lo que Hall llama p.roiongacmnes, SO-
bre todo en lo que se reficre a artefactos, pues en cierto modo atrofia
los sentidos”.

? John Dewey, B/ Are Comg Experiencia, FECE, ?/ f, p. 46 . 98 Slow |

0 En el libro Infimas suculencias. Tratado filosdfico de la cocing, (Editorial ().“('31‘() y
Ramos Editores, 1998) la autora Lauta Esquivel nos introduce Al mundo olmhtlm ¥V
gustativo que tenemos en la cultura mexicana, por Supuesto ref]c;?do cn lo vamad.(; y
éxquisito de la cocina. Por otro lado John Dewey, . Cit. p. 35 afirma hay comidas
que se conservan como un recuerdo perdurable”. I;dward Halir menciona que el olot
provoca recuerdos mucho mas profundos que la vision o el sonido.

it Edward Hall, The Hédden Dimension, Anchor Books, 1966 p. 9 ’

12 Cabe hacer la consideracion que el hombre configura objetos pero a la vez €l
es configurado por ellos; como ejemplo estd la degendencia que tenemos de ig com-
pmadnrz;, el teléfono, el auto, las agendas electronicas. A veces hasta se nos dificulta
escribir con un lipiz y no directamente con la computadora
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La percepcion es pues ¢l proceso que se da mediante los sentidos en
el cual el hombre toma conciencia del mundo que le rodea, aunque no
todo lo que rodea al hombre le es significativo, ya que hay cosas que
suceden en lo cotidiano y pasan desapercibidas. Considerando, que
percibir se detiva del latin que significa recoger, podriamos decir que
cada persona segun su experiencia va recogiendo y conformando su
estado estético. Asi, su sensibilidad se va transformando de acuerdo al
cumulo de experiencias vividas; luego entonces, como apunta Dewey:
“la funcion moral del arte es quitar los prejuicios, apattar las escalas
que impiden ver, romper los velos de la rutina y la costumbre, perfec-

cionar el papel de percibir”",

Hall en su libro The Hidden Dimension, involucra también al arte y la
percepcion al afirmar: “El arte de otras civilizaciones, sobre todo si es
muy diferente del nuestro, revela mucho de los mundos petceptuales
de ellos y de nosotros™". Asi, afirma que el arte nos muestra el mundo
perceptual de nuestros antepasados, siempre y cuando podamos acer-
carnos al mismo, considerando que su mundo perceptual era diferente
al nuestro, ya que estaban en contextos implantados que no son enten-
dibles en su propia época. Sin embargo, el arte no deja de ser revelador
para re-conocer la percepcion y la sensibilidad expresada, ya dques fes-
tudiando las producciones artisticas del hombre es posible aprender
mucho acerca del mundo de los sentidos en el pasado y de cémo la
percepeion del hombre cambia™".

El arte como experiencia, nos lleva a la estética como teotia de la
sensibilidad. Desde luego, no se trata de quedarnos estacionados en la
contemplacion de las grandes obras del pasado. Por eso, en mi caso
como maestra de Estética e Historia del Arte incluyo las referencias
indispensables de obras de arte, procurando no concentrarnos en el
objeto attistico, sino en sus implicaciones estéticas para nuestra per-
cepeion en la vida cotidiana. En suma, la divulgacion de la estética
consiste pues, en enfatizar la importancia de ejercitar nuestros sentidos
para incitar nuestra sensibilidad, no como una mera emocion, sino co-
mo percepcion del mundo que nos rodea, y luego, entonces, penetrar
mas alla de lo aparente'®,

1 John Dewey, Op. Ciz., p. 287

" Edward Hall, Op. Cit., p.99

15 Ibid. 104

' Hay que considerar que atin para el quehacer cientifico el primer paso es per-
cibir el fenémeno, luego ya se da el proceso de conocetlo y explicarlo.
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Conclusion

Ia relacion intrinseca estética, atte y belleza es dificil de romper. Afir-
mar que la belleza se manifiesta en lo cotidiano, €s una irreverencia a su
planteamiento de origen. Aun autores que pudiéramos considerar de
un pensamiento alternativo, que retaron los principios tradicionales de
la estética intentando conectarla de manera practica con la realidad, no
dejaron de deambular en la relacion de los conceptos mencionados.
Por ejemplo, Marx apuntaba: “el valor supremo de la obra de arte, su
valor estético, lo alcanza el artista en la medida en que es capaz de im-
primir una forma determinada a una materia dada como resultado de lo
cual el hombre extiende su propia realidad”"”. BEn lo anterior se desglo-
sa: el valor supremo, el valor estético relacionado con la obra, lo alcan-
sa ol artista. Lo nuevo es: la materia dada como resultado extiende su
propia realidad, que como ya sabemos, la implicacion de esta realidad
es social segin el contexto de la ideologia que representa. Hubo quie-
nes intentaron también en diferentes ctapas de la historia, ir més alld de
los conceptos de la estética tradicional. Pero aun hoy, en una época de
cambios y de mente abierta, son ctiticados y puestos bajo sospecha.
Algunos de ellos surgieron en la época de la revolucion industrial, ma-
nifestando su rechazo al abrumador mundo que se levantaba, el cual
consideraban como artificial, contrario a la naturaleza. Otros como
John Ruskin y William Mortis, pertenecientes a uno de los movimien-
tos circunscritos al romanticismo, intentaron hacer una estética de tin-
tes sociales con el optimismo de poner al ser humano en contacto con
objetos artesanales bellos, no producidos en serie, sino siendo fabrica-
dos de manera especial, como obras individuales. Su concepto era que
el hombrte setfa estetizado al contacto con un entorno estético. El con-
tacto con objetos bellos permititfa que su percepcion, su mirada, su
tacto, su oido, se encontraran €on cosas bellas que lo configuraran co-
mo individuo. Fue un buen intento, pero fabricar cada obra artistica
individual era costoso y una vez mas el movimiento solo alcanzo a la
clase burguesa. Sin embargo, lo rescatable de su propuesta es la esencia
de fondo: el objeto configura al individuo. El contacto con lo bello, sea
de la naturaleza o un producto creado, puede configurar estéticamente
al individuo, siempre y cuando exista una disposicién sensible del suje-
to, ya que cuando la relacién es solo de manipulacion externa del obje-
to, no se llega a dimensiones sensibles. Por eso nos recuerda Bayer:

17 Alfredo Gracia Vicente, Estética y Arte, FCC Universidad Auténoma de Nue-
vo Ledn, Monterrey, México, 1993 pg. 11

ESTETICA COMO TEORIA DE LA SENSIBILIDAD

(13 i
Para Dostoievsky, lo bello no es apariencia, sino |

lidad™'®.

a mas profunda rea-

La estét[ca' como teoria de la sensibilidad es un planteamiento que
h'a’y que continuar retroalimentando. Pero, mas alli de toda investiga-
cion, hay que divulgarla traduciendo la disertacion a formas pertinen‘tes-
df: acc@n bajo el paradigma de la estética como cotidiano. Como mcn:
ciona Simon Marchan, hay que otear el hotizonte estético v tratar de
acabar con la hostilidad entre el orden de la razén v el de la sensibili-
dad, que no ha cesado atin en nuestra modernidad. :

8 Raymond Bayer, gp. Cit. p. 338
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