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flojedad y su tardanza. Sin negar al bien util su parte de bondad, supo
subordinarle al bien honesto, como medio al fin. Contra los acomoda-
ticios de toda laya, prefid6 la buena esperanza a la ruin posesién"‘.
Vencedor o vencido, el buen caballero acreditd con sus obras, sus pa-
labras'’. Es incapaz de hacer traicién a su programa, aunque postrado
en tierra vea blandir sobre su rostro la lanza del rival:

Dulcinea del Toboso es la mas hermosa mujer del mundo, y yo el
mas desdichado caballero de la tierra, y no es bien que mi flaqueza de-
fraude esta verdad. Aprieta, caballero, la lanza, y quitame Ia vida, pues
me has quitado la honra.

{Te equivocas, Don Quijote, la honra no te ha sido quitada! La vic-
toria material, en buena tesis, no concede derechos. Has perdido una
batalla, eso es todo, pero has ganado la unidad de un enjambre de pue-
blos que hablan tu mismo idioma, has enarbolado un ideal que conser-
va la voluntad personal dentro de la voluntad de Dios y que unc ¢l
mundo de los acaeceres en el que todos padecemos, con el mundo de
los suefios, en el que estamos solos. Los hombres ya no se podran
olvidar de Don Quijote cada vez que renueven sus sentimientos de
hidalgufa y de honot ;Y honra, verdadera honra de hijos de Dios, es lo

que esta necesitando el mundo de nuestros dias!

911, 7.
1011, 66
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a produccibén poética del espafiol Pedro Manuel de Utrea (1486-

1530) se conserva reunida en tres impresiones antiguas: el Can-

cionero viejo de 1513, la Penitencia de amor (1514), y el Cancionero
nuevo de 1516. Estd conformada por una diversidad de géneros que
campean entre lo religioso, alegérico, didactico, personai_v butlesco.
(Asensio, XXVIII) '

Varias obras del Cancioners (1516) de Utrea van precedidas por una
sctie de epistolas que cumplen con la funcién de prologatlas. En las
epistolas-prélogos, el autor esgrime su derecho, como in}egrante de la
n(;l?Icza espafiola’, a expresarse poéticamente sin restriccion alguna. La
dﬁcnsa inusual de su oficio poético en esa época constituye, en opi-
nion de Isabel Toro Pascua, una innovacion ideolégica. En dicha de-
fensa percibimos el influjo intelectual de la mujer (la madre del poeta)
quien desempefia un rol significativo en la publicacién de su obra. ;

Para valorar esta influencia, que podtia considerarse inconcebible en
la Baja Edad Media, es necesario describir, en primera instancia, la teo-

L En Espafia, sefiala Roger Boase, “la nobleza se dividia en tres grados: ricos-
hombres, hidalgos y caballeros. Los primeros se distinguian por la p(;ﬁesi(jn de sus
estados territoriales y de altos cargos en la Corte; los segundos, pot su linaje noble;
los terceros, por su condicién de caballero.” (31) Utrrea encajaria particularmente er;
¢l segundo grado debido a que su padre “dejo el cogollo de sus riquezas al Mayorazgo
Miguel” y ¢l poeta sélo “heredé Trasmoz, aldea situada en las faldas de Moncayo...”

(Asensio, XVIII)
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ria poética” que Utrea expone en sus epistolas-prologos, y sus respecti-

vos condicionamientos sociales.

La teorfa poética de Urrea sc sustenta en la actitud volitiva del autot.
Es decir, el acto creador es la resultante del ejercicio libre y autonomo
de su voluntad. Y esta voluntad de crear obedece a una inclinacion na-
cural: .. mi inclinacion natural 4 mostrado en mi tanto poder, que me
ha traido a lo que naturalmente soy inclinado” (Toro Pascua, 85)

El escribir es algo mas que un pasatiempo; es una necesidad de ex-
presion personal. Su oficio es includible porque su naturaleza se lo di-
cta. Hoy esto nos parecerfa bastante logico, pero su condicion aristo-
cratica le exigfa justificarse. La poesfa cortesana, segun Boase, era vista
como una forma de setvicio y una manera de diversion.” El poeta de la
cotte era un autor no profesional, y no figuraba como un poeta en la
n6mina de esa cotte. (73). Esto explica el que Utrea se resista inicial-

mente a publicar su obra:

Una de las razones pot las que Urrea no deseaba que sus obras
fuesen publicadas tiene relacion con el estatus de los poetas y académi-
cos de la dltima parte de la Edad Media. El era un arstécrata, y no un
miembro de la clase media minoritaria de los letrados; como tal, fun-
damentalmente era un guerrero, un propietario territorial y un cortesa-

no. (177)

Si bien uno de los debetes del noble era escribir poesia, esta activi-
dad ocupaba el séptimo sitio en importancia social, y por lo mismo,

constituia un mero entretenimiento:

Componer poemas, recitarlos o cantarlos es, en la BEdad Media, en-
tretenimiento aulico pot excelencia, uno de los siete deportes del no-

2 Boase identifica cuatro teorias sobre la naturaleza de las epistolas de Urrea: “1a

devota y cortés (poesia como forma de setvicio o como un acto de homenaje); la

ladica (poesia como entretenimiento y consolacion); la didactica-moralista
to u obligacion), y la estética-cognoscitiva (poesia como busque-
a profecia

terapéutica-
(poesia como precep
da de la verdad y de la belleza). La Gnica omision notable es la teoria de |
carismatica (poesia como gracias o inspiracion numinosa), que algunos poetas espa-
fioles anteriores, como Juan Alfonso de Baena y ¢l marqués de Santillana, parece que
fueron partidarios o seguidores.” (175-176)

3 Ana M. Rodado coincide con Boase en este sefalamiento: “Prente a la reali-
dad de la vida cotidiana sostenida sobre conveniencias patrimoniales, el juego del
amort cottesano ofrece, como lo ofrecia el amor provenzal, un suefio de perfeccion:
los papeles estin distribuidos, las situaciones son las previstas

un espacio...en el que
1 aburtimiento. Este es el valor del juego social del

y no hay cabida para ¢l fracaso o e

amot v ésta es fambién la razén de su éxito: es el pasatiempo favotito de los nobles, ©

lo que es igual, esti de moda.” (44)
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bién como una respuesta autocritica. No desea publicar por tres moti-
vos: debido 2 la temprana edad en la que ha escrito: “...Ia edad me nie-
ga ser bueno” (86); para prevenir la critica de sus detractores literarios:
“_..pofque o €8 Cosa NUEva, Sino muy vieja, los escriptores temer a los
maldizientes...” (87); y por un afin de perfeccionismo ;:voétjco5 : “Bien
CONOZCO YO, 2 Mi manera, 1O ser conforme el trobar tanto en cantidad,
sino en calidad, porque yo necesidad no tengo de hazerme nombrar
por muchas coplas...” (86).

Sabemos que finalmente publica su obra en una edad madura, y de-
safiando 2 los “maldizientes”. ;Quiénes eran éstos? Aunque Urrea no
proporciona nombres y apellidos, inferimos que son el grupo de nobles
y letrados que podian pronunciarse respecto a su obra con ignorancia y
prejuicio, respectivamente. Las enemistades dentro de la corte eran fre-

cuentes:

..no cabe duda de que, habitualmente, la corte real no solo era un
foco de creacion literaria, con sus propios poetas, sino que, ademis,
era un punto en que confluian y conjuntaban sus experiencias autores
procedentes de cortes sefioriales, a veces adversas. (Beltran, 25)

Otra rivalidad de Urrea fue la sostenida con los condes de Ribargo-
za con quienes libr6 una fuerte disputa por derechos de regadio. (Boa-
se, 171):

Teniendo en cuenta la disputa que existia entre la familia de Urrea
y los condes de Ribargoza, el poeta tenia bucnas razoncs para set
aprehensivo en ese tema. (177)

La necesidad de justificar su labor poética dirige a Urrea a un estado
de insatisfaccion creativa constante. De ahi, el petfeccionismo. La ex-
petiencia le ha ensefiado el tiesgo de publicar prematura y negligente-
mente. Posee conciencia del “voluntario desastre de una obrezilla mia

seo de evasion. (XVII).El miedo de Urrea obedece a que es consciente del cambio
ideol6gico que esta proponiendo: el derecho de un noble a dedicatse profesionalmen-
te a I poesia. De ahi la necesidad de legitimacion. No solo es una cuestion de escru-
pulos, como afirma Asensio.

5 Este perfeccionismo se ilustra con mayor claridad cuando el poeta, personal-
mente, dirige las dos ediciones de su Cancionero, de 1513 y 1516, en la imprenta. La
imprenta, como innovacién tecnologica del siglo XV, incentivo el individualismo
poético debido a las enormes posibilidades de difusion literaria que prometia. El
mismo individualismo que, finalmente, se sobrepuso 2 los temores de publicacion de
Urrea. Es el mismo individualismo que lleva a Boase 2 identificar a Urrea como “una
figura de transicion entre la Edad Media y el Renacimiento.” (181)
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e
;] e dia la emprenta, que era el Credo glosado. . .la obra no tiene tantas
ctras cuantas vezes yo me he arrepentido...” (87)

Para evitar criti ' 1

cas (en Inj 3¢
e ( cn ocasiofies qonslderadas injustas por €l), debe
prevenitlas con una actitud objetiva: “...scé6mo esperaté yo librarme, si
yo mismo quiero ofenderme dando causa?” (87) : :

uevamente, el fecurso analogico es empleado; en esta ocasién pa-
ra transmitir su insatisfaccion creativa: :

---porque no es mi condicion que mis obras anden por muchas partes
i{un’quel yo las tenga bien miradas; porque me acuerda aver le‘,?'dLoilJo qu;
i et AT

shody ‘ : Stro que ponia su nombre debaxo
no fiezm la hizo™, sino “la hazia”, que mostraba no poder ser acabada;
iquanto mas hazer devemos nosotros, que las obras lievaﬁ alguna dudasj

consigo! (98)

: _La Insatisfaccion creativa no implica necesariamente un sentimiento
e ins = j 10
nseguridad en el poeta. La mejor demostracion de esto es al afirmar

ue tiene “bi ' ¥ 7 i
q en rqlradas sus obtas, y al declararse consciente de estar
innovando en su tiempo:

‘ Y assi suplico a Vuestra Sefioria que se acuerde del saber de los sa-
!:nos, que es mirar adelante y tomar la parte més SEgura, y que yo no
Inove yo una cosa tan nueva en mi linaje, sino que siga )la;s pisacias de
los otros en lo que hiziere; que quede guardado, para que, después de
yo muerto, puedan ver que he bivido, mostrando enronc’es estas mis
obras el que las quisiere mostrar, y no agora yo con mis prol;ias ma:

nos, para que despues adelante no me quexase de mi mismo que es el
mayor mal... (87-88) ; ;

Pe {0 anterior se desprenden las siguientes reflexiones: Sabemos
segun ".lorg l?agua, que st bien Utrea innovo ideoldgicamente al desa—,
32; Iljzup;e;:;?;oiosr(t)gzﬁ; S: ,;?1 éépoca, no 'lo logro estclfri.camf:nte. Es

. . a los parimetros tradicionales de la
Edad Media. Se sujet6 a la vision convencional del amor cortés: “des-
ordenado y illicito”; cuya concepcién es propia de la tradicién \g‘aﬂe a
(Beltran, 45). Se respald6 en la vision dualista de la Edad Media %Je
contraponia binomios como: concordia / discordia; sabiduria / iT?‘l()—
rancia; ra'zc')n / pasion, entre otros. Cultivé un estereotipo trovadoriqco
de la mujer, “de hermosas jovenes cuya principal actividad era ser :311—
cantadoras con los hombres” (Wade, 106). Fue, en fin, un incondicio-
nal de la doctrina del fin ‘amours; un vetso de él es eloc:lente: “El amor
que es fino amor/ ningtin galardén procura”. (Asensio, XXXII). Las
unicas dos excepciones a esto radicarfan en que Utrea no ocuita e‘l
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nombre de la amada (Leonor) como solia hacerse, y en que el poeta
dedica varios de sus versos a su esposa Maria (algo infrecuente).

Por otra parte, el que haya finalmente publicado en vidg sugeriﬂ:a
una contradiccién con su teotfa poética. Sin embargo, esto bien podtria
ser considerado como un rasgo innovador. Por lo regular toda arte
poctica se mantiene en consonancia con el producto literario de q:tlien
la proclama. El que Utrea no cumpla con este presupuesto nos arroja la
presencia de un poeta que parece asumit su propia gontradmmon. En el
fondo, haber publicado es un signo mas de la seguridad del autor en su
obra. Observamos una conciencia de su propia valia como escritot,
incluso cuando se rehusaba a publicar:

<Coémo pensaré que mi trabajo esta bien empleado, viendo que por
la emprenta ande yo en bodegones y cozinas, y en pﬂder de rapazes,
que me juzguen maldicientes, y que cuantos lo quisieran %abt?r lo se-
pan, y que venga yo a ser vendido? Parezca a Vuestra Seforia mejor
que el que me quisiera ver no pueda, porque lo que es bueno pocos lo

saben. .. (88)

El publicar en vida es no solo una sefial de confianza en si mismo,
sino también un indicador de un anhelo de reconocimiento social y
= o , - , ¢
fama, que el autor ya habfa anticipado en sus epfstolas-prologos: “...Io
que yo hasta aqui he hecho no 4 sido otra cosa sino una esperanca de
ser algo.” (85)

Cuando se refiere a los villancicos dedicados a dofia Beatriz de
Utrtea, muestra también un deseo de ser leido. Al dedicarselos cumplle
con el tradicional servicio cottesano que solia brindar un poeta. Sin
embargo, detris de la voluntad de servicio subyace un anhe?o de reco-
nocimiento social: ©...no se mire el poco valer gue ellos hevan, sino al mucho
deseo que a mi queda, el cual pide el ser satisfecho con ser conocido”(106)

Podrfamos pensar, por otra parte, que el deseo de fama qbedece ala
hipétesis sugerida por Eugenio Asensio respecto al peso social de ser el
“segundén”® de la familia: % .

...su secreta amargura de haber nacido segundon.jQuien sabe si no
publicé sus poemas para buscar el camino de las letras la gloria que su
hermano Miguel disfrutaba sin haberse tomado otro trabajo que el de
nacet! (XVII)

6 Utrea tuvo dos hermanos: Miguel, el mayorazgo; y Juan, el menor de la familia
que fue abad de Montearagon. El poeta perdi6 a su padrg, Lope II, cm:lde de Arar’lda,
cuando era aun muy pequefio. Su madre se llamaba Catalina de i:xar. VL',rrea }?1eredn de
su padre “una misera aldea montafiosa” llamada Trasmoz (Asensio, XVIII-XIX)
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Tal hipétesis es aventurada pues si bien Utrea, de los dos hermanos,
fue el menos favorecido econémicamente, esto no predispuso su aspi-
racion literaria. ¢Acaso la gloria se obtiene pot ‘ser noble? ;Acaso se
alcanzaba por el solo hecho de cultivar versos? No todos los nobles
poetas trascendieron. Habtia que buscar otra explicacién més razona-
ble. Marfa Rosa Lida de Malkiel nos la propone al plantear la coexis-
tencia en la Edad Media de dos esferas opuestas: la eclesidstica y la pro-
fana. La primera, ascética, que “rechaza en principio el ansia de gloria

individual terrena” (99), propia de la esfera profana. Para Lida de Mal-
kiel:

La experiencia poética de esta csfera, no regida en su pensamiento
por la clerecia, es, por excelencia, la poesia trovadoresca provenzal
que, con sus res rasgos negativos —ni devota, ni didactica ni venerado-
ra de la Antigiiedad grecorromana—, aparta su rumbo del marcado has-
ta entonces por la unica clase culta, la eclesidstica, (118)

Aunque la poesia castellana de Urrea ccha raices en la poesia gallega,
y a su vez ¢sta, se deriva de la provenzal, hereda ese prutito de fama
que la tradicion eclesidstica deniega. De hecho, no es el Gnico poeta
noble ansioso de gloria:

El ansia de perdurar en la memoria de los hombres, que aqueja
agudamente al inquicto siglo XV espafiol, halla formulacién perfecta
cn la divisa del Marqués de Villena, uno de sus hombres mas represen-

tativos hasta en su frustracién intelectual y desbaratada existencia,
(230)

Para Lida de Malkiel ¢l caso opuesto es el Marqués de Santillana
quien “a pesar de su dvida ambicién de ficohombre y de su no pequena
vanidad de aficionado a las letras, no demuestra sincera pasion de fa-
ma”. (276) Sin embargo dicho poeta se conviette en uno de los mas
prestigiados de la corte. En Santillana no existe una voluntad abierta de
obtener fama, pero “involuntatiamente” la obtiene. Utrea si declara su
deseo de fama, y para esto existe una posible explicacion:

Precisamente, como los autores perciben la pugna entre su ambi-
cion de glotia mundana y el ideal ascético que en prineipio sustenta la
Iolesia, hallanse en la literatura mas declaraciones, mas reflexiones so-
bre la fama, sobte su esfera propia, su valor, sus limitaciones, sus arti-
fices, que en el mismo Siglo de Oro cuando, triunfante el Renacimien-
to, ya no habia necesidad de defensas y apologias para lo que antes
habia inquietado por su atractivo de novedad y rebeldia. (231-232)
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El reconocimiento literario actual de Urrea se deriva esencialmente
de su defensa poética. Sin embargo, su produccién litica, en opinion de
Enfique Asensio, es mediocre. Lo considera un imitador mis de Pe-
trarca, un poeta sumamente influenciable (la marcada presencia de Juan
del Encina en su obra), y un poeta apegado a la tradicion cortesana de
la época. A pesar de esto, Asensio le concede el privilegio de la duda al
plantear que quiz4 la Peregrinacin, una obra “prohibida en el Indice in-
quisitorial de Valladolid...” y que “ha desapatecido sin dejar mas hue-
llas que la minuciosa deseripcion de Fernando Colon™, pudo haber si-

do su obra maestra. (XLILI)

Menéndez y Pelayo es también riguroso en su apreciacion literatia:
«__escribe de una manera difusa y descuidada y no tiene un instinto
para encontrar la forma perfecta”. (Boase, 182). Excesivos o no los
planteamientos de ambos especialistas, lo cierto es que estamos frente
a un poeta honesto. Desea la fama, peto reconoce sus limitaciones. El
ser noble no le garantizaba ser necesariamente un hombre culto, y mu-
cho menos ser diestro en el latin: :

Yo siempre, de muy pequeiio, he sido muy codicioso de la lengua
latina, y aunque carezca della, que no haya alcancado tanto como qui-
siera y pata esto e fuera necesario, con lo poco que della he oydo, la
doblada afficion 4 consentido 4 consentido un poco obra al mucho
desseo, no que sea merescedora de alabanca. (85)

No bastaba con que él lo reconociera. La ignotancia pervivia dentro
de la nobleza, y esto acatrcaba la consecuente incomprension de su
obra; aunque ésta haya sido escrita y divulgada en lengua vernacula.’
Urrea se percibia rodeado de “hombres soczes”, cuya insensibilidad
manifiesta era un escollo para el reconocimiento y difusion de su poe-
sfa. El escribir se enriquece con la lectura, pero la suya no era una so-
ciedad culta. Del mismo modo, quienes juzgan irresponsablemente su

obra son quienes no suelen leer.

Utrea es también honesto al declarar que todo ya esta dicho por
“los ingeniosos passados”, pero aspira a innovar, y con ello obtener la

fama:

7 “La poesia lirica medieval se caractetiza por la coexistencia de tres corrientes

petfectamente definidas y, en principio, delimitadas con toda claridad: Ia lirica de tipo

tradicional, en lengua vernicula; la lirica culta, escrita en latin; y la lirica cortés, culta,
pero escrita en lengua vulgar.” (Alvar y Gomez Moreno, 15) La lirica de Urrea se
inscribe en esta altima cortiente, tespondiendo asi a las necesidades expresivas de su

época.
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Mas, cuando pienso quanto es ya lo que esté dicho y quan poco lo
que se’puede decir, gran parte del desseo plerdo; porqué, clerto Scﬁor.
ya estin los vocablos tan dichos y los limes y caminos tan to’mados)
que ya no Puede nadie passar sin topat con otre, y aun, si mucho dize,
consigo mismo; pero huyendo lo mas que se puéde, porque de cont‘f-’
auo puede aver cosas nuevas, no se debe dexar de gastar algo del
tiempo en aquello que los sabios lo han. (98-99) -

Otras aportaciones valiosas de Urrea en su defensa poética son:

a)  Su vision comunicativa del ¢jercicio poético;

La literatura es un evento comunicativo que puede disfrutarse tanto en
prosa como en verso pues conlleva un signo de identidad lingtifstica.
Lixisten ocasiones en que “la lectura es mas agradable en prosa que en
metro, porque se comprenden mejor las razones, porque se allega mas
a nuestro hablar” (102). Esto es relevante porque Utrrea visualiza, aun-
que sea someramente, el valor de la recepcion lectora. ’

b)  Su visidn hedonista (velada) de la poesia.

Si bien la poesia era concebida convencionalmente como un “descan-
s0” o pasatiempo para los nobles, Urtea nos ofrece otra connotacion
cuando la califica de “vicio dulce” que no puede evitar. Es evidente que
la formacion cristiana del autor le impide expresar con holgura la pala-
bra “placer”, dada su significacién “pecaminosa’, pero la trasluce en
cada argumento apasionado de su teoria poética.

¢)  Su vision conciliadora-liberadora de Ja poesia.

Urreg esctibe no sélo pensando en facilitar la conciliacion de sus seres
qgcridos (su madre y su hermano mayor), sino también para liberar la
tristeza que esta desavenencia le provoca: “Y con la dulce poesia alivio
los amargos pensamientos que en mi moran, causados por el triste
pleyto que entre mi Sefiora y el Senor Conde estd, en lo cual nadie deve
hablar, pues el mal hablar dafa y el bueno no aprovecha.” (92) Pode-
mos observar el protagonismo del poeta al inicio de la cita. Si bien la
poesia suele estar al “servicio” de los otros, en este caso parece estar al
“servicio” de su autor. El incidente familiar es un motivo mis para
proyectar el individualismo poético.

Hcmos visto, hasta este momento, c6mo la voluntad creativa (incli-
nacion natural) de Urrea lo conmina a defender su detecho a expresar-
se pocticamente a pesar de los prejuicios de su entorno. Asimismo,
hemos descrito algunos planteamientos de su apologia con base en di-
versos condicionamientos sociales. Resta: averiguar de qué modo la
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madre del poeta pudo haber influido en su disertacion literatria. Desde
esta perspectiva, encontramos una estrecha relacion entre la voluntad
de educar (de la madre) y la voluntad de crear (del poeta). La influencia
de la madre no solo es notoria porque Utrea le dedica su obra mis
trascendente: el Canconers, sino porque en las epistolas-prologos ya se
percibe: ...viendo que las voluntades de madre ayan trabajado para con nosotros
en hazer de lo poco mncho, y de lo mucho mas. (87)

Podria pensarse que la influencia es meramente familiar o moral, pe-
10 el hecho de que Utrea “traduzca” las virtudes cristianas de su madre
en virtudes poéticas nos demanda una lectura distinta. Revisemos algu-
nos ejemplos. Para Urrea su madre es un modelo de virtudes; entre
éstas, la templanza es una de las mas distintivas. Ha enfrentado y resis-
tido la amenaza de la veleidosa Fortuna: “...algunas vezes se a avido la For-
tuna con Vuestra Seroria como niny enemiga, y Vuestra Senoria con ella como
persona que le d poco temor.” (81)

Al respecto, Boase comenta que “la practica tipicamente medieval
de dar “exempla” se utiliza por Urrea en alabanza a la templanza de su
madre”. (179) Sin embargo, Urtea asimila esta virtud y la “traduce” en
constancia y cordura. Al igual que su madre, el poeta ha debido enfren-
tar las vicisitudes de la Fortuna, quien a veces favorece a quien no de-
be, y no beneficia a quien debiera. ¢Quién es la Fortuna? Segun la tra-
dicién, correspondetia a la ventura o desventura, a la suerte o la des-
gracia, a la buena o a la mala suerte; cuyo caracter es “voluble y capri-
choso”. (Rodado, 92-93) Quiza podta ser un dios oculto que no se
nombra en ¢l animo de no ofendetlo o una especie de destino inescru-
table. Segun la tradicion petrarquista, la Fortuna es “la que siguen los
poetas castellanos del siglo XV”’; la que “sitve para justificar todo acon-
tecimiento de la vida que carezea de explicacion racional”. (90) Pero,
en la expetiencia social de Utrea, la Fortuna adquiere un rostro menos
abstracto. Podriamos inferir que algunas veces, detrds de la Fortuna, se
agrupa simbolicamente la sociedad adversa al poeta que aprueba o no
lo que escribe; que desafia al creador talentoso en tanto amenaza con
inhibir su oficio. La madre del poeta combate, con cordura, a la ciega
Fortuna que “muchas veces atrista a los buenos”: Pero |V uestra Serioria
con la cordura la aparld y con el saber no la dexo sentir, porgue dize nn phildsgpho
que la mayor maravilla es el sabio aver pesar. (84-85)

Utrrea asume ese ejemplo de cordura de su madre cuando decide no
publicar con anticipacion; al moderar el apetito de ser reconocido en
una edad temprana; y en su percepcion sobria de “no trobar tanto en

cantidad, sino en calidad...” (86). Asimismo traduce la templanza en
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constancia al ejercer un control racional en su proceso de escritura, sin
sometersc a las pasiones; y al combatir la pereza realizando “el trabajo
necessario” con el que “podemos levantar nuestros sentidos” dado que
“los ingentosos passados nos han dexcado camino muy ancho en la illustrissima por
ellos alcancada cenca’. (93)

Otra virtud de la madre asimilada poéticamente por Utrea es la
humildad. El escribir conlleva una actitud humilde que se expresa en la
modestia del autor al calificar sus obras con epitetos como: “obras po-
bres”, “baldio trabajo”, “haxas obras”; entre otros. ;Falsa modestia por-
que en el fondo sabe o cree que si son valiosas? Lo cierto es que hay
cierta insistencia en mostrarse asi al incluirse en la lista de quienes care-
cen de sabiduria:

En los libros famosisimos de los sabios passados...leemos cosas
tan dinas de alabanca, que no sé como los presentes, aunque tengan
voluntad, tengan osadia para poner sus obras adelante; cuanto mas
aquéllos que la Fortuna de Ia sciencia 4 partido tan mal con ellos, que
de la sabiduria agenos los 4 dexado. Yo, contandome por uno destos. ..

©7)

I.a humildad equivale al propio “contentamiento de la voluntad”.
Quienes juzgan una obra literaria deben, en opinion de Urrea, de em-
pezar por si mismos:

...porque me paresce que devria cualquiera contentarse de una cosa
que otro ha hecho, si el que la vee no sabe hazer otra mejor que aqué-
lla, y no cotejarla con otros passados, sino consigo mismo...Mas dev-
ria cualquiera ver primero lo que estd en €l que lo que estd en otro, y
10 juzgar, por ho ser juzgado, porque con la vara que midiere ha de ser

medido... (101-102)

La ensefianza biblica, como puede observarse, sobresale en la postu-
ra poética del autor. La humildad es una demostracién de sabiduria, y
las mujeres pueden ser un ejemplo de esto:

...he querido mis nombrar aquellas sabias mugeres, porque, aunque
de los vatones he leydo grandes hazafias gualardonadas, con la perpe-
tua memoria, las mugeres hallo hizieron cosas que sabian tanto a varo-
niles como las mismas por ellos hechas. (94)

La madre del poeta, en este sentido, no es s6lo un ejemplo de casti-
dad sino también de sabiduria. Prevalece la vision medieval de la casti-
dad que propotciona “gran fama y corona” (82), y al mismo tiempo se
filtra una visién renovadora al reconocer los atributos intelectuales de
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la mujer. El origen de esta apreciacion habria que indagatlo en el siglo
XII, con Alfonso X el Sabio:

Es en tiempo del Rey Alfonso el Sabio, ¢l rey de las Cantigas 2 la Vir-
gen Maria, cuando, a mi entender, comienza a valotizarse la materni-
dad no sélo como funcion reproductora, sino también como fuente de
amor, de afecto y de honra. (Pastor, 192)

A la mujer se le honra no sélo por ser la principal fuente de pro-
creacion humana garantizadora del linaje social, por ser una pieza clave
en las alianzas politicas matrimoniales o por ser la destinataria central
del amor cortés; también se le honra, veladamente, por sus aptitudes
intelectuales. Estamos frente a una visién masculina de la mujer (casti-
dad) en la Baja Edad Media, y una vision masculinizada (sabiduria) de
la misma. Veamos la diferencia. Queda claro que la variedad de funcio-
nes sociales de la mujer confirma que no estaba excluida ideolégica-
mente. Pero es evidente que en la época de Urrea pervivia una actitud
restringida e irresponsable hacia la mujer a pesar de su indiscutible pre-
sencia intercultural. La misoginia medieval tiene una explicacién reli-
glosa:

La concepcién de la mujer de los pensadores medievales se basaba
en su facil aceptacion de la esencial inferioridad medieval de la misma,

que explicaban como resultado natural del pecado de Eva. (Wade La-
barge, 50)

Para Francisco Lépez Estrada:

Los testimonios de las obras literarias coinciden en que la reco-
mendacion general es que se mantenga a la mujer alejada de las letras, y
cuanto mas, mejor. Esto puede probarse facilmente con cualquiera de
los alegatos que se escribieron en castellano en el sentdo miségino.

(11)

Sin embargo, es sabido que las mujeres de la nobleza eran las prin-
cipales oyentes y lectoras de esa época (del siglo XII al XV). El mismo
Lopez Estrada lo advierte:

En las manifestaciones elementales y comunes a la mayor patte, la
mujer gusta de la obra literaria como oyente de la poesia (casi siempre
cantada) y de las narraciones folkloricas, v si es habil, como intérprete
de una y otras; en grado mds avanzado, aparece como oyente o lectora
de libros, v, finalmente, alcanza de diversas maneras el grado de autora
de las poesfas o de los libros en prosa. (10)

Y agrega que la lectura era “un ejercicio frecuente en la mujet”,
aunque esto sea dificil de comprobat:
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Faltos, pues, de estadisticas, podemos recurtir a otros medios para
probar esto; la difusion de esta literatura leida por las mujeres, que
puede ser desde libros de horas con un texto establecido o libros de
devocion, mas variados, o libros de ficcién caballeresca o sentimental,
O cancioneros, se testimonia de manera indirecta por la pintura y los
grabados de la época; son mas numerosas las representaciones de las
mujeres que leen que las de hombres, sobre todo si los libros se refie-
ren a esta literatura “interior” que requicre la literatura personal. (21)

La madre del poeta era, con seguridad, una asidua lectora. La con-
fianza que Urrea deposita en ella se reitera al encomendarle su obra
literaria antes de ser publicada. Confia en su madre no s6lo por el apo-
yo moral que le brinda, sino también por su buen juicio literario, des-
prendido de su aficion lectora:

---yo, no hallando cosa tan justa a2 mis obras pobres, de saber caresce-
doras, he querido ponetlas debaxo del nombre de Vuestra Sefioria, pa-
ra que, siendo de alli corregidas, puedan yr por dondequiera sin temer
de detractores... (85)

Utrea valora indirectamente la apreciacion literatia de su madre al
confiarle su obra. Esto se realza cuando refiere “el contentamiento” de
su progenitora quien “ha mostrado rescebit huelgo con mi baldio tra-
bajo...” (85). Asimismo, conffa en su sentido de responsabilidad al en-
tregatle el Canionerv para que lo muestre “a aquéllos de quien no se
espera sino secreta enmienda, si menester fuete, y no piiblico juycio, a
las vezes sin causa.” (85)

La madre de Urrea no sélo es una habitual oyente de la poesia del
autot; se espera de ella una opinién personal:

Porque me acuerdo que, leyendo Vuestra Merced las obras de mi Can-
cionero, por ser ellas oy'das con mayor gana que eran merecedoras,
fueron en mds subido grado puestas en el contentamiento de Vuestra
Merced, que en otro ninguno setfan. . .(89)

Es necesario aclarar que en ningiin momento de su teorfa poética,
Utrea declara abiertamente el influjo intelectual de su madre, porque
no era comun hacerlo en una época de mentalidad restrictiva. De ahi
que el poeta atribuya cualidades masculinas a su madre para reconocer,
de modo indirecto, su valor intelectual. Estamos frente a una vision
masculinizada de la mujer, a falta de admitir sus inherentes cualidades
literatias:

-..Cuanto mas que en las cosas que Vuestra Senoria 4 hecho 4 mostra-
do mds varoniles fuercas que animo mugeril. Pues como dize Juan
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Boceaccio en el libro que compuso, De claris mulieribus, las tales cosas
en los hombres setfan muy alabadas, jcuinto mas lo deven ser en las
mujeres, 2 quien naturaleza nego las fuercas varoniles! (83)

Se podia reconocer la sabidurfa de las mujeres, peto era dificil acep-
tar publicamente su influencia intelectual. A pesar de esto, existen dos
acciones particulares de Urrea que ilustran la influencia. En primer lu-
gar, publica el Credo glosado por insistencia de su madre: “Pero mi-
rando el mandamiento de Vuestra Merced la mucha fuerca que en mi
tiene, he por bien que la tal obra paresca, por ser cosa de devocién,
aunque por esto no dexara de ser juzgada...” (89). Podemos pensar
que la publicacion del Credo obedece a que era menos riesgosa debido
a su naturaleza convencional “por ser cosa de devocion”, pero en el
fondo subsistia la conciencia de que serfa criticada. En segundo térmi-
no, publica el Cancioners porque su madre lo induce a ello. La madre
quiza coincidié con la cordura del poeta, en un primer momento, debi-
do a la “temprana edad” en que la obra habia sido escrita. Si ella insiste
en que su hijo publique es porque tal vez estaba consciente del valor
literario de su poesia. Podemos pensar que su apreciacion femenina
estuvo condicionada por su amor maternal; que su juicio literatio, por
ende, era de un caracter subjetivo o emotivo; pero lo que resulta inmi-
nente es esa “fuerca” que proyecto tener en su hijo.

Las “varoniles fuercas” que Urrea identifica en su madre sugieren
no solo una “suprema alabanca”, “suprema para la época” (segun
Asensio), sino también el reconocimiento de su papel forjador en la
educacién del poeta. La viudez repentina de la madre del escritor,
cuando éste aun era un nifio, es un condicionante social de la forma-
cion social, y después literaria, de éste. Urrea atribuye esas “varoniles
fuercas” a la responsabilidad que su madre necesit6 asumir ante la au-
sencia del padre.

Para Margaret Wade Labarge, el verdadero poder de una mujer lle-
gaba con la viudez, “momento en el que asumia el pleno control de su
dote de viuda y, frecuentemente, si el heredero era menor de edad,
controlaba también la explotacion y supervision de todas las tierras ¢
ingtesos hasta que el hijo alcanzara la mayoria de edad”. (102) El pleno
control era econémico, pero también educativo. La viudez de dofa
Catalina de Ixar y de Urrea nos aclara su enorme influencia en las deci-
siones literarias de su hijo, y su “varonil fuerca” no es mas que la visién
masculinizada que Utrea posee de ella. Esta visién en ningtin momento
pretende ser una reivindicacion de la mujer en el siglo XV, pero si al
menos nos indica un reconocimiento de su rol intelectual. La madre del
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poeta no es sélo lectora, oyente y albacea de su obra literaria; es tam-
bién una voz critica, consejera y persuasiva. El que Urrea se dirija a ella
por mediq de varias epistolas, que luego €él publica como prélogos, des-
taca también su relevancia. A través de dicha cortespondencia pode-
mos percatarnos de la valoracion femenina:

Uno de los avances notorios de los siglos XIV y XV es la aparicion
de informacién mas personal, que nos permite conocer mejor la vida
cotidiana de la clase alta. Dado que los hombres importantes eran
slempre mucho mas visibles para los cronistas medievales, mas intere-
sades en sus actividades guerteras, caballerescas o eclesidsticas, el cre-
cimiento y la conservacion de documentos, tales como cuentas priva-
das domésticas, una amplia gama de testamentos y los comienzos de
una autentica correspondencia personal equilibran en alsuna medida la
situacion, porque a menudo dan cuenta de las ocupaciones ¢ intereses
de las mujeres, que gencralmente eran olvidadas en los documentos de
caracter mas publico. (Wade Labarge 116)

Gracias 2 la correspondencia de Urrea apreciamos el influjo de su
madre en €l. Lo deseable hubiera sido tener acceso a las epistolas (si
acaso existieron) de dofa Catalina para obtener una petspectiva mas
objetiva y rigurosa.

Al final de este recorrido por la teotia poética de Pedro Manuel de
Utrea quedan algunas interrogantes por plantear que tal vez cuestiona-
rian la sinceridad literatia del autor: ;Para qué publicar lo que en prin-
cipio no se deseaba publicar? (el Cancionerv); ¢para qué publicar las epfs-
tolas (en forma de prologos) que evidencian ¢l deseo de no publicar?
¢para qué publicar una gran cantidad de folios cuando en principio se
ototgaba primacia a la calidad? :para qué publicar sélo tomando el
punto de vista amoroso de sus patientes y amigos? En sintesis, ¢para
qué publicar contradiciendo con ello los principales argumentos de su
teotia poctica? Esto en si es lo que particularmente atrae nuestra aten-
cion. Es un poeta ideolégicamente innovador al transgredir las conven-
ciones sociales de su tiempo, pero también al efectuar la mas dificil de
las rupturas: la propia; la realizada consigo mismo. Ia publicacién de su
obra es el corolario de su evolucion poctica. Y detris de ésta, va apare-
jada la presencia intelectual de la mujer.
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DEL CAMINO Y EL MUNDO RURAL.
UN ESTUDIO DE ECOLOGIA CULTURAL

Después de tantas horas de caminar sin encontrar i una Somtbra de drbol. ni
una sensilla de drbol. ni una raiz de nada, se oye el ladrar de los perros.
Uno ha creido a veces, en medio de este caming sin orillas, que nada habria
después; que no se podria encontrar nada al otro lads, al final de esta Hanura
rajada de grietas y de arroyos secos. Pero si hay algo. Hay un pueblp. Se 0y
que ladran los perros y se siente en el aire el olor del b, y se saborea ese olor
de la gente como st fuera nna esperanz.

Juan Rulfo. Nos han dado Iz terra.

Dr. Adolfo Benito Narviez Tijerina!
Facultad de Arquitectura / UANL,

n camino se abre ante los ojos como una posibilidad atn no

resuelta. Tal vez ni siquiera imaginada. Un camino une y des-

truye, a veces, €l mismo contacto que promete. En un filme
franco-macedonio que vi hace ya algun tiempo, ¢l principal actor esta-
ba atado al camino que conecta su pueblo (serbio) con el pueblo veci-
no (albanés). Con parentelas hechas, relaciones familiares establecidas,
novias perdidas que nunca volvieron a ser vistas; estos pueblos, tragi-
camente enlazados por el camino, con historias ctuzadas, inextricable-
mente enlazadas sus vidas, se encontraban en guerra.

En una parte del filme los enemigos se reconocen como parientes;
cristiano y musulmdn compartiendo una sangre y un pasado, que se
vuelve incomodo, que no se puede sacar de uno, que mete al enemigo

I Profesor Investigador de la Facultad de Arquitectura / UANL. Arquitecto,
Maestro en Disefio Arquitectonico, Doctor en Atquitectura (UNAM, 1997) Miembro
del Sistema Nacional de Investigadores nivel 2, Académico ntimero 34 de la Acade-
mia Nacional de Arquitectura, Miembro de la Academia Mexicana de Ciencias.
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