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interactian con otras zonas rurales y de las interpretaciones del mundo
que estas redes permiten (el camino no solo se transita, se viven en ¢l
eventos que le marcan de forma indeleble, superponiendo asi sobre las
dimensiones fisicas las dimensiones de lo imaginario) ello pone el acen-
to, como la posibilidad de entender este entrecruzamiento de lo fisico y
lo simbdlico, en la investigacion sobre las representaciones del ambien-
te que construyen los habitantes del medio rural.
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avier Villaurrutia es un poeta mexicano que impotta por varias

cosas, pero la mas importante de ellas es quiza que forma patte

del grupo de intelectuales que introduce las vanguardias euro-
peas a Mexico, lo que permite el paso del arte mexicano hacia la mo-
dernidad. El vivir en €l petiodo posrevolucionario, cuando la politica
oficialista ha impuesto una corriente que busca la creacién ideologica
de lo mexicano, hace que tanto €l como su grupo reaccionen, buscando
pot sobre cualquier cosa su identidad. No un arte al servicio del estado,
sino un arte per se cuya premisa fundamental sea el goce de la creacion.
Asi, el autor es uno de los pocos que practican el concepto del poeta
total, en tanto que esta poesia es aplicada a cada uno de los campos de
su vida. Fl mayormente esctibe ensayo, critica literaria y teatro, y sin
embargo es considerado poeta por sobre cualquiera de las otras disci-
plinas que toca, ya que, incluso, existen dibujos hechos por el artista.

En cuanto a sus conceptos sobtre poesia en general Villaurrutia se
tefiere primero que a cualquier cosa a los viajes, afirmando que para el
viajar es una manera de nutrir la quietud, si se conserva la quietud en el
viaje.

Por eso prefiere nuttir el viaje con un movimiento tan lento que no
pueda distinguirse de la quietud. Quiza el viaje, asi, resultaria mas corto;
quiza sabia que resultaba mas intenso.
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Para €l, la poesia ha sido el viaje alrededor del mundo, en vez del
“vigje alrededor de nuestra alcoba™ y quiza pot esto, el topico del viaje
introspectivo es recurrente. El erotismo y el suefio, la soledad y la no-
che, se manifiestan como reflejos de cosas materiales.

El deseaba que la pasién estuviera en €, y la frialdad en los demas;
también dice que todo es una cuestion de forma. Desea para su poesia
la forma de ella misma, siempre diferente; la forma de los objetos que
describfa® .

Asimismo, afirma que la gran preocupacion de la poesia debe ser Ia
expresion del drama del hombre y este drama ha de ser verdadero, y
que toda la poesia no es sino un intento para el conocimiento del
hombre. Sin embargo, la expresion de este drama se logra mas estric-
tamente con ideas; para que estas ideas tengan categoria poética, no
basta con enunciaflas en verso, sino que es preciso cristalizatlas, de
manera que se vivan real y plenamente, consubstancialmente (Capis-
tran, 1994). “Nunca pondtia en mi poesfa una sola palabra sin un sen-
tido exacto o bien que fuera puramente decorativa. Si he usado los
“juegos de palabras” es porque han sido precisos para expresar con
ellos alguna idea.”

A partit de lo que conocemos con respecto a su espiritu profunda-
mente critico, se desprende el inherente petfeccionismo que formé
parte esencial de la personalidad del poeta; tanto su poesia como su
teatro y su crifica se rigieron por el control hasta en los mis inequivo-
cos destellos inventivos.

En cuanto a la muerte, tema esencial de la poesia villaurrutiana, sa-
bemos que la ve como un hecho innegable en cuanto a la preocupacién
y predileccién por ella como objeto y sujeto de la poesia contempori-
nea. En México, los poetas de su generacion coinciden, por caminos
diversos, haciendo de la muerte un tema sustantivo en su poesia, afir-
mando que la muerte, en los tiempos que se viven, es lo tinico que no
le pueden quitar al hombre, ya que éste la lleva dentro como el fruto
lleva a la semilla. El titulo de su libro, Nostalgia de la muerte, se desprende
del juicio que afirma que la muerte, también, es una patria a la que se

! Javier Aranda Luna, Los poetas de Carlos Pellscer. 14/04/02

http:/ /www.jornada.unam.mx /2002 /feb02/020213 /05aal cul.php?origen=opin
ion.html

* Miguel Capistran, Miguel, Los Contemporianeos por si mismos, Lectaras Mexicanas,
No. 93, tercera serie, Consejo Nacional para la cultura y las artes, 1994.

3 Aranda, 2002,
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vuelve, ya que la muerte es algo ya conocido por el hombre.* “As/ muer-
19, el tienspo lo siento intacto, claro, definitivo, sin nn relampago, sin wna pennmbra,
como i estuviera banado con su bz

Particularmente, Villaurrutia entendio6 el clima de la noche, y es qui-
za a partir de esto que la clave de su poesia es el Nocturno, y dentro del
Nocturno, la muerte. Para €l, una caracteristica esencial del hombre
moderno es la de morir y asistir a su propia muerte, de vivitla auténti-
camente todos los dias (al menos él) teniendo la posesion de la angustia
y del misterio que esto produce. El poeta litico, afirma, es sélo duefio,
sin embargo, de un tema que repite indefinidamente, pero esa repeti-
cién hay que entenderla en altura o en profundidad, siempre vertical-
mente. De sus poemas, dice que en ellos busca un movimiento tan
lento que no se distinga de la quietud; a este juicio, Celestino Goroztiza
se opone definitivamente diciendo que el movimiento era tan rapido
que no se distinguia de la quietud (Capistran, 1994)

Todas estas afirmaciones, propias y ajenas, definen su poesia a partit
de la vida propia, cuya concepeion va cambiando como lo hace su his-
toria personal.

El poemario “Nostalgia de Ia Muerte”

Esta obra resulta de particular interés por el hecho de haber sido escri-
ta por uno de los artistas que formaron parte del unico grupo que se
aparta del modelo institucionalista del gobierno, y que sin embargo
tiene como tema central uno que es mexicano por antonomasia, en
tanto que el tema de la muerte es fundamental para el mexicano desde
tiempos prehispanicos, pero innovando en cuanto a la forma en la que
este tema es desctito, tomado y retomado casi hasta el cansancio, vien-
do de este tema tantas caras como caras pueda tener un enorme polie-
dro inacabable.

Con referencia a este apartarse del modelo ideolégico gubernamen-
tal, tenemos que “Los verdaderos maestros de este grupo de inguietos escrifores
10 eran los poetas mexicanos sino los escritores franceses —Apollinaire, Coctean,

226

Gide, Proust— los ingleses, sobre todo Eliot, y los italianos, Pirandello ante todo”".

* Idem.

> Ménica Mateos-Vega. Se inaugura exposicion acerca de las diferentes facetas
creativas del poeta; El quehacer artistico'de Xavier Villaurrutia trasciende la mera
descripcion de la muerte. 14/04/02.
http:/ /www.nuclecu.unam.mx/~jornada/010509.dir/04anl cul. html

S Bl Grupo de “Contemporineos”, 14/04/02.
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Resulta por lo tanto paraddjico que siendo funcionarios publicos —
lo que les permite realizar bastantes de sus publicaciones— se aparten
del modelo que el gobierno pugna por crear, y muestren una nueva
manera de ver y de hacer arte que sc refleja no solo en su obra, sino
también en su postura ante la critica y COMO ctiticos en si, puesto que
son ellos, el grupo Contemporaneos, quienes inician dentro del pais la
disciplina de la critica de arte de manera mucho mas seria, utilizando
para ello sus revistas literarias.

Esto, aunado a la figura especifica del poeta més activo en cuestion
intelectual de todo el grupo, puesto que hace teatro, ensayo, poesfa,
articulos periodisticos, critica de atte y en algun momento hasta dibujo,
hace que su obra tenga particular interés puesto que en ella convergen
las teotfas expuestas por el grupo sobte una nueva y moderna poesia
mexicana, mismas que se identifican tanto en sus ensayos de critica
como en la Antologia de lu poesia mexicana modera, publicacion que en la
que el grupo expone su “manifiesto literario” a partir de los criterios de
seleccion que utilizan para incluir o excluir a poetas considerados como
angulares dentro del desarrollo de la poesia nacional.

Villaurrutia definié la poesfa como un “Juego dificil, de ironia e inte-
ligencia” En su primer libro predominan los juegos de palabras y de
ideas. Después, la emocion se somete a I vigilancia de la inteligencia y
logra un equilibrio entre ambas facultades. El poematio Nostalgia de la
muerte’ (publicado por primera vez en 1938) no trata de una muerte
generica, sino de nuestra propia muerte, padecida, transformada en
bella nostalgia, porque el drama de sentirse petecedero no puede per-
manecet solo como angustia.

La obra poética de Xavier Villaurrutia no es prolija, ni abarca gran-
des volumenes, tal y como ocurre con su ensayistica, su obra critica o
incluso las paginas que dedica al teatro. Sin embargo, siempre ha sido
considerado un poeta antes que ensayista o dramaturgo.

El propio titulo de su poemario ptincipal es importante porque ex-
hibe una de las preocupaciones fundamentales tanto del grupo de Con-
temporaneos como de otros escritores de la misma generacion, pero
que recibi6 en Villaurrutia un tratamiento dnico.

El haber terminado su vida después de un tragico accidente a los 47
anos no permiti6 que continuara escribiendo. Después de esto, sus

http:/ /www.arts-history.mx /travesia /post5.html#cont
" Xavier Villaurratia, Nostalzia de la muerte, FC E, México, 1984.
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amigos publican un volumen en el que se retine su obra completa’®
donde podemos darnos cuenta, después de una lenta revision, que mu-
16 en la. etapa mds importante de su carera, ya que se encontraba en
plena madurez literaria. :

El titulo del poemario: Nostalgia de Ia muerte

Una de las preocupaciones principales del grupo de poetas al que pet-
tenecia Villaurrutia, sobre todo al momento de escribir algunos de sus
textos pogticos, era el tema de la muerte. Como sus compaiieros, Vi-
laurrutia lo explora, pero desde una de las perspectivas mas innovado-
ras: la de la nostalgia.

Lo sorprendente es el hecho de que se hable de nostalgia producida
por un evento que aun no ocurre, a pesar de que el propio Villaurrutia
menciono en alguna ocasion y hablando de su propia poesia que la
muerte es una patria a la que se vuelve, como si se tratara, seguin su
propia descripcion, de un vacio existencial, una nada perpetua y sin
medida de la que se emerge al nacer, para regresar a ella cuando se ter-
mina el ciclo vital. Esto permite, puesto que es un lugar ya conocido, el
sentimiento nostalgico.

Todo poeta, como visionatio y profeta, ve lo que a los demas per-
manece vedado. Villaurrutia, a través de sus textos, nos permite ver un
mundo al que, profetiza, llegaremos seguramente, por el cual él siente
nostalgia. Este mundo, como cualquiera que habite el ser humano es
visto y explorado desde diferentes perspectivas, que son vistas a través
de las modificaciones que se observan en el compottamiento del yo
poctico, que cambia su petspectiva de un texto a otro, dindonos dife-
rentes visiones e interpretaciones del tema central.

El titulo, mas que otra cosa, es una invitacion en tanto que provoca
la curiosidad del lector, quien instintiva y culturalmente teme a la muer-
te. :Como es posible sentir nostalgia por algo que provoca temor?
¢Qué mundo puede ser éste en el que el poeta se siente confortable,
mundo al que, generalmente, no se desea llegar a menos que un terrible
estado emocional se asiente en el alma del que asi lo expresa?

Semanticamente, el que estas dos palabras aparezcan asociadas re-
sulta sumamente interesante. Desde el punto de vista de la retérica,
estamos hablando de una metafora sintactica, en tanto que se asocian

5 Xavier Villautrutia. Obras. Coleccion Letras Mexicanas, FCE, pdmera edicion
1953,
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o o -
dos términos semanticamente similares; la muerte prpduce dltlerente
sentimientos en el que la expetimenta de manera indirecta: dolot, au-

sencia, tristeza, y nostalgia.

= ; r
La singularidad de la construccion surge 2 partir de que esta nzstala
gia, en lugar de ser producida a raiz de que se ha experimenta :l
3 3 = = r
muerte. emana de la misma muerte, lo que le confiete a estadug.x’r (o)
’ i 16 /a Vivi ebio ser
i A que mensioén de algo ya vivido que
diferente, ya que toma la di go o
agradable en tanto que se desea volver a experime ;

Cuando consultamos los apartados, aparecen tres subtitulos: il‘oaflyr-
nos, Otros Nocturnos, y Nostalgias. Cuando_ia muerte ocurrfl:, uno rte ::Ss
ptimeros sentidos que se pierde es la vista, por lo que la mue te en,
primero que otra €osa, oscutidad; esta oscuﬂdad_sfe vive dJarlamlen te :
el transcurso de la noche. En esta noche tambmn’ transcurre la etap
del suefio, de la inconsciencia: otra de las caracteristicas que acgmpz
fian a la agonfa. Durante este peri.odo de oscuridad e /mconj.cmnco
ocurren todo tipo de sucesos que, VIStos 2 plena luz' del dia, pli 1era}i1ro
no estar poblados de una profunda 1rreahdgd a partit d(j, que)e ce)revier-
humano, que no descansa, crea todo un universo de 1mag?r3cs que cxh i
te en lo que denominamos suefios. E,§t0§ traducen las vivencias i
nas, y los sentimicntos reprimidos a imagenes que el ser (ionsrc v
pued’a conocer sin que su razon se vea at.ectada en el proceso,}; sot‘a
mente el psicoandlisis se ha dedicadp a m_terpretarlos. Para ehpsz §
este universo de temotes, dudas, odios, miedos y amores prodl 11 OZ
representa los fantasmas que le V‘isuan para atormentarle o par? it:r (;,ra
lo largo de tan pocas horas, ¢l alimento vital que su alma necesita p

crear.

Por esto, en la noche se ocultan para el poeta los espcctros} y 13{5
sombtas, reales e imaginadas, que han sido vividas durante la d(})} Qro(si
vigilia o la inconsciencia que semeja la muerte. Durante lla nochjz,ugca r;a
tarito, es mas posible morir quc‘durante el dia. Dur'fnrltf:1 a notc c(_i -
de peligros y sucesos desconocidos, cuando se recibe ?a \jSl a =
fantasmas y los demonios que atormentan. Por tanto, y mas que ndn
guna otra cosa, lo que se explora es esta noche prolongac.!a y profun a‘,
multidimensionada a pattir de los Noctumos, que no terminan ya quc S%’,
vuelve necesatio retomarlos en una segunda exploracion: Ofros 1\-0.:1‘1_»
nos. Y cuando se piensa que se ha vivido todo, se produce la nostaigiji
que también se nutre de diferentes fantasmas en el apartado que se
titula Nostalgias.

Esta exploracion multidimensional se da incluso desde vivencias
oniticas en las que el yo poético se convierte en dos caras del mismo yo
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que, viéndose a si mismas una frente a otra, o presintiendo su existen-
cia, no se reconocen. Esta falta de reconocimiento es uno de los mate-
riales poéticos a través del cual se produce la ansiedad y la angustia que
se denota al leer el texto, en donde la tranquilidad vuelve cuando estas

dos caras del mismo yo se reconcilian, por lo menos de forma tempo-
ral.

Esto crea, por tanto, una nueva forma de simbolizacién que merece
tratarse de forma especial, despucs por supuesto de la exploracion es-
tructural puesto que lo mis externo de la obra, lo ptimero que tenemos
enfrente, es esta estructura, este andamiaje en el que se construye la
obra literaria de manera intencional ¥y que utiliza todo fipo de herra-
micntas encontradas para crear nuevas formas de significacion.

El afan de experimentacion: La estructura de los poemas

De acuerdo a la division que presenta la edicion que publica el Fondo
de Cultura Econémica, tenemos que la obra se divide en tres partes:
Nocturmos, con 11 poemas; Otros Nocturnos, con 8 poemas, y Nostalyas,
con 7 poemas, lo que da un total de 26 textos poéticos.

Considerando que “en la estrofa castellana, ademas de la acumula-
cion de ritmos que potencia la expresividad estrofica, puede anotarse
como factor de relevacion expresiva el hecho manifiesto y constante de
que los factores ritmicos se concentran y ofganizan en torno a la in-
flexion distensiva de cada uno de los grupos melodicos de versos, [ya
que] la armonia que dimana de la composicion de elementos titmicos
en un solo ritmo total, [que] multiplica los efectos expresivos de la ca-
dena fénica™, se vuelve relevante analizar y determinar el lugar donde
se localiza el axis ritmico y el tipo de estrofa que se utiliza en los poe-
mas de Villaurrutia, puesto que, tomando los textos como “juegos de
inteligencia” setan la descripcién de su propio autor —esto cs, realiza-
dos en plena conciencia—, este es uno de los niveles de experimenta-
ci6n con los que juega el poeta.

El acomodo de los textos, después de analizar Io anteriof, es rele-
vante en el sentido de que el autor juega con la homeometria y la hete-
rometria de manera que este acomodo también forma parte del juego
ludico de la expetimentacion pocmatica.

° Rafael de Balbin, Sistema de Ritwica Castellana, Tercera edicion aumentada, Bi-
blioteca Romadnica Hispanica No. 64, Ed. Gredos, Madrid, 1975.
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Como si fuera un circulo —un ciclo que se repite de manera conti-
nua—, el autor utiliza la homeometria como caracterisﬁFa princliPal de
los versos del primer apartado, para abrirse a la experimentacion del
verso libre total —ritmica y léxicamente libre— en la segunda, volviendo
a la homeomettia primigenia en la ultima parte.

Considerando estos datos estructurales, el poemario puede set des-
crito de la siguiente manera:

PRIMERA PARTE: NOCTURNOS

. TIPO DE ESTRO-
POEMA EXTENSION FA

Nocturno 38 versos en 6 estrofas Homeometrica

Nocturno Miedo 20 versos en 5 estrofas Homeométrica

Nocturno Gtito 18 versos en 5 estrofas Isométrica

Nocturno de la Esta-
tua

13 versos en 3 estrofas Homeomeéttrica

Nocturno en que 33 versos en 1 estrofa de
nada se oye 2 partes

Heterométrica

Nocturno Sueno 36 versos en 9 estrofas Heterométrica

10 versos en 1 estrofa de DiE
Preso Isométrica
Nocturno Shace

a

10 versos en 1 estrofa de o
| Solo Isométtica
Nocturno ) pattes

41 versos en 12 paraes-

Heterométrica
trofas

Nocturno Eterno

Homeomeéttica; so-

Nocturno Muerto 14 versos en 4 estrofas Lo

SEGUNDA PARTE: OTROS NOCTURNOS

TIPO DE ESTRO-

POEMA EXTENSION =

Noctutno 30 versos en 10 estrofas | Homeomeétrica

Nocturno en que

48 versos en 3 estrofas Heterometrica
Habla la Muerte

Nocturno de los An-

63 versos en 10 estrofas | Heterométrica
oeles

Nocturno Rosa 53 vetsos en 11 estrofas | Heterométtica

Nocturno Mar 56 poemas en 9 estrofas y | Heterometrica
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2 paraestrofas

Nocturno de la Al-

36 versos en 11 estrofas | Heterométrica
coba

Cuando la Tarde 26 versos en 3 estrofas Heterométrica

Estancias Nocturnas |20 versos en 5 estrofas Homeométrica

TERCERA PARTE: NOSTALGIAS

POEMA EXTENSION EXPO et B0

Nostalgia de la Nieve | 27 versos en 5 estrofas | Heterométrica
Cementerio en la
Nieve

21 versos en 4 estrofas | Heterométrica

Noith Catolin Bl 49 versos en 9 estrofas y Heteromf’ltr.ica y
8 paraestrofas homeométrica
43 versos en 5 estrofas y
7 paraestrofas

Paradoja del Miedo | 60 versos en 8 estrofas | Heterométrica
12 versos en 1 estrofa de
4 partes

100 versos en 10 estro-
fas

Muette en el Frio Heterométrica

Volver Homeométrica

Décima Muerte Homeométrica

De este primer acetcamiento, y de la observacion del manejo de la
puntuacion dentro de los textos, hay que precisar que algunos de los
poemas monoestroficos de la primera patte presentan al inicio de cada
verso —con excepeion del primero— el uso de la mintscula en tanto que
se trate de un sélo contenido tematico; cuando el contenido tematico
cambia o evoluciona, el siguiente verso empieza con mayuscula, aun-
que no exista el renglon en blanco que cominmente divide las estrofas.

Este tipo de division, considerada patte y no paraestrofa, se encuen-

tra en los poemas que no poseen puntuacién al final del verso, como el
Nocturmo en que nada se oye, versos 15-18:

- dentro del aire de vidrio
dentro del firego livido que corta como el grito

Y en el juego angustioso de un espejo frente a otro
oae w1 VO3 ..

En los que si presentan ¢l uso regular de la puntuacién, como el
Nocturno Solo, versos 3-6, estas partes se distinguen con mayor facilidad,
ya que, aunque no exista el renglon en blanco, el sitio donde deberia
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colocarse se encuentra sefialado por el punto final en el verso que cie-
rra una idea, y mayuscula al inicio del siguiente verso:

lignida sombra en que me hundo,
vacio del pensamiento.
Y ni siguiera el acenty
de. una vog. indefinible

En cuanto a la extension, ésta se vuelve mayor en la segunda parte
en tanto que no se encuentran poesias con un desarrollo versal menor
a 20 versos. El uso del verso libre (métrica y léxicamente) se vuelve
mas importante que en la parte antetior o en la subsecuente, puesto
que en la tercera parte la heterometria sigue siendo la caracteristica
sobresaliente.

En el poema North Carolina Blues, la caracteristica predominante de
las estrofas es la heterometria, mientras que las pataestrofas son
homeométricas. El esquema es valido para casi todo el poema; sola-
mente una estrofa, la nimero dos es homeométrica, como las paracs-

trofas, que en este caso especifico también pueden denominarse estbi-
o

Los dos altimos poemas —oler y Déima Muerte—, cierran el ciclo
volviendo a la homeomettia de la primera patte. Décma muerte, se en-
cuentra formado por 10 décimas monoestréficas homeométricas, aun-
que no necesariamente de una sola parte: tenemos que la nimeto 1, la
numero 2, la nimero 9 y la niimero 10 constan de dos partes —y no
paraestrofas—, mientras que todas las demds son de una sola parte.

Es importante, en esta etapa, observar que el poemario se encuentra
esctito en verso libre casi en su totalidad, ya que existen dos poemas
isométticos, que se adaptan al modelo de Ia décima castellana regular

= , - « 10
desctita por Tomas Navarro Tomas"

En cuanto al tipo de verso que utiliza Villaurrutia, tenemos que se
trata de verso libte, por el que entendemos:

-..aquel que suele emplear juntamente desde las medidas [silabicas]
mis breves a las mis extensas [cuyos] acentos prosédicos de los coni-
ceptos principales dan lugar a grupos ritmico-seminticos que se suce-
den con relativo compis, [cotrespondiendo] a veces a metros regula-
res, [donde] de ordinario no se hace uso de la rima ni de la estrofall,

10 Tomas Navatro Tomas, Arte del Terso, Coleccién Ideas, Letras y Vida, Com-
paiia General de Ediciones, México, 1959.
U T den.
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En estos poemas —poliestroficos o monoestréficos—, Villaurrutia
utiliza la rima aunque no como un recurso indispensable; asi, encon-
tramos poemas en los que se utiliza en algunas estrofas y en otras no, 2
pesar de que se trata del mismo texto. Como ejemplo de esto podemos
mencionar las primeras dos estrofas del Nocturmo Sueo, donde si existe
un cietto esquema de rima consonante, ya que en los versos uno, tres y
cinco se encuentra, mientras que en los versos dos y tres no. En la se-
gunda estrofa, el esquema cambia, puesto que el verso seis, siete y nue-
ve terminan con el fonema [o]; aqui, a pesar de que coincide esta vocal,
no es posible considerar que existe la rima (ni asonante ni consonante)
puesto que la otra vocal, la anterior inmediata, no coincide de un verso
a otro, lo que no sucede con los versos ocho y diez, donde nuevamente
encontramos tima consonante.

Abria las salas
profundas el suero
). voces delgadas
corrientes de arre
entraban

Del barco del cielp
del papel pantado
cata la escala

por donde wi caerpo
bajaba

Asi mismo, encontramos otros poemas en los que este recurso poé-
tico desaparece totalmente, como en el Noaturno de los dngeles, del que se
transcribe la estrofa nimero 7 en tanto que es una de las mas extensas
—en cuanto a numero de versos que la componen—, y que ademas
combina mayor nimero de metros, puesto que hay versos que tan sélo
cuentan con cuatro silabas, mientras que otros tienen dieciocho:

[ Son los angeles!

ha bajado a la tierra

por invisibles escalas.

Viienen del mar, que es el espejo del cielo,

. barcos de humo y sombra,

a fundirse y confundirse con los mortales,

a rendir sus frentes en los muslos de las mujeres,

a dejar que otras manos palpen sus cuerpos febrilmente,

a dejar que otros cuerpos busquen los suyos hasta encontraros
0omo se encuentran al cervarse los labios de una misma boca,
a fatigar su boca tanto liempo inactiva,
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a poner en libertad sus lenguas de fuego,

a decir las canciones, los juramentos, las malas palabras
en que los hombres concentran el antiguo misterio

de la came, la sangre y el deseo.

Fn lo que al uso de la estrofa se refiere, es un recurso que el autor si
utiliza con frecuencia. Solamente cinco poemas —de 26 que forman el
total del libro— son monoestroficos, mientras que los otros 21 si utili-
zan este recurso para exponer su desarrollo.

Utilizando una vertiente analitica del versolibrismo que aparece por
primera vez en 1985, podemos acercarnos al texto de manera un po-
co mas profunda, en otro de los niveles de experimentacion que sirven
al poeta para expresarse. Observando los textos de manera sucestva,
podemos darnos cuenta de que el autor utiliza varias vertientes versoli-
bristas de forma alternada, que son: el verso libre métrico, la versifica-
ci6n libre fluctuante, la versificacion libre estrofica, cancion libre, versi-
ficacion paralelistica y verso libre de imdgenes acumuladas o yuxtapues-
tas.

Como resultarfa demasiado extensa la trascripcion de los poemas
completos para ejemplificar cada uno de los tipos de vetso libre, uni-
camente se pondri un ejemplo claro que denote la aparicion de las
caracteristicas que se sefialan como fundamentales de acuerdo a la de-
finicién encontrada de cada uno.

El verso libre métrico

El verso libre métrico, definido como aquel “que aparece normalmente
rimado arromanzado casi siempte, o bien con asonancias o consonan-
cias de libre distribucion, [y que] suele carecer de disposicion estrofica
(aunque James Freyte la utiliza) y admite quebrados en el metro de
base si éste es largo” (Paraiso, 1985) se utiliza en Voder y Nocturno Gri-
10. Por ejemplo, en las ptimeras tres estrofas de Noctumo Grito —penta
estrofico- se observa lo siguiente:

Tengo miedo de mi vog
) busco mi sombra en vano.
sS8erd mia aquella sombra
5in cHerpo que va pasando?
;Y mia la vz, perdida

que va la calle incendiando?

12 [sabel Paraiso, E/ verso libre hispanico, Gredos, 1985.
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;O vog, queé sombra, queé suery
despierto gue 1o he sofiady

seran la vog.y la sombra

9 el suesio que me han robado?

La rima, que si apatece en las tres estrofas, presenta esquemas dife-
rentes en cada una, raz6n por la cual se considera que se trata de verso
libre métrico y no de verso métrico tradicional.

En la ptimera estrofa, versos 1 y 2, esta fima es de tipo consonante,
puesto que la dltima silaba acentuada obsetva el fonema vocalico [o];
en la segunda estrofa, en los versos 3 y 5 también hay rima consonante,
puesto que ambos versos terminan con el fonema [a]; en los versos 4 y
6 la rima es asonante, puesto que ambos versos terminan con la silaba
—ando.

En la estrofa nimero tres el esquema de la rima vuelve a cambiar.
Los versos 7, 8 y 10 presentan rima consonante, puesto que ambos
terminan con el fonema [o]; el verso 8 y el verso 10 tienen, entre si,
rima asonante, puesto que ambos terminan en la silaba —ado. El verso
9, sin embargo, se sale del esquema mas o menos regular que se habia
presentado, puesto que en esta estrofa es el Gnico que termina con ¢l
fonema vocilico [a].

Por otro lado, no presenta quebrados en el metro de base, puesto
que todos los versos son octosilabos. El esquema acentual, sin embar-
g0, si es irregular, puesto que no todos los versos se acentuan las mis-
mas silabas.
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Si existe una distribucién estrofica, pero esta tampoco es regular,

puesto que hay cuatro estrofas que agrupan cuatro versos cada una, y
una sola que agrupa dos versos.

El verso libre fluctuante

En lo que se refiere a la versificacion libre fluctuante, que es definida
como aquella que “tiene un metro de base, en torno al cual giran los
otros metros, por aumento o disminucion de silabas con respecto al
metro-patron, [cuyo] metro es variable segtin los autotes y el tono mas
grave o ligero de la composicion (Paraiso, 1985) se concluye que los
poemas Noc/armo (Nocturnos), Nocturno Miedo, Nocturno Suefio, Nocturno
Muerfo y Noctnrno (Otros Nocturnos) pertenecen a esta variedad, en
tanto que son los que utilizan menor nimero de variaciones métricas;
Nocturno (de Nocturnos) posece una base heptasilibica, en tanto que es
el metro predominante, combinando, de manera alternada, este metro
con trisilabo, tetrasilabo o pentasilabo de la siguiente manera:

Lodo lo gue la noche
dibuja con su mano
de sombra;

el placer que revela,
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el vicio que desnnda. T

Todo lo que la sombra
hace vir con el duro
golpe de su silencio:

las voces tmprevistas

gue a intervalos enciende,
el grito de la sangre,

el ramor de unos pasos

perdidos.

~ -] ] =1 =J -] ]
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Todo lo que el silencio
hace huir de las cosas:
el vaho del deseo,

el sudor de la tierra,

la fragancia sin nombre

de la piel.

e e

Aunque no existe precisién ni constancia en el verso cotto puesto
que se alternan el trisilabo, tetrasflabo y pentasilabo conforme las nece-
sidades del autor, se halla una regularidad ritmico acentual que indica
que la fluctuacion es regular. De la segunda estrofa, los versos 6, 7 y 8
se encuentran acentuados en la primera silaba; los versos 9, 10, 11 y 12
alternan acentos en 2*y en 3* de manera sucesiva; en la siguicnte estro-
fa, los versos 14 y 15 nuevamente acentiian la ptimera silaba, y a este
acento se suma nuevamente el juego de acentuacion en 2* y en 3* entre
los versos 15 y 16; por otro lado, los versos 17 y 18 acentian, ambos, la
3* silaba.

En el poema Nocturno Suesio la regularidad es mayor, puesto que allf
solamente se alternan el hexasilabo y el trisilabo en las estrofas 1, 2 y 3;
las demas estrofas utilizan el hexasilabo unicamente:

Abria las salas

profundas el suerio

) voces delgadas

corvientes de aire
entraban

Del barco del cielo
del papel pautado

caia la escala
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por donde mi cuerpo
bajaba

15 Me robé mi sombra
16 la sombra cerrada
17 Quieto de silencio
18 of que mis pasos
19 pasaban

En cuanto al esquema acentual, hay mas regulatidad que en Nocturno
(Nocturnos), puesto que en la ptimera estrofa encontramos acentuada,
en todos los versos, la segunda silaba. En la segunda, hay tres versos (6,
8 v 9) que acentian nuevamente la segunda silaba, mientras que en la
cuarta solamente dos versos, el 16 y el 18 poseen la segunda silaba
acentuada. Esta fluctuacion acentual, junto con la medida estrofica
(variable en el nimero de versos formantes de cada una: 5, 5, 4, 5,5, 4,
4,2, 2) es lo que permite calificar como versolibrista este poema, y no
como alguna de las variedades métricas regulares que suelen presentar
algtin tipo de fluctuacion, y que Tomas Navarro considera como verso
semi libre.

El verso libre estrofico

Por lo que respecta a la versificacion libre estrofica, tenemos que ésta
“agrupa los versos del poema en bloques estréficos, generalmente de 4
en 4 versos (por ser la estrofa de 4 versos la mas frecuente en castella-
no), mas raramente de 3 en 3, de 5 en 5, 6 en 6 u otros conjuntos. Se
distingue de las estrofas tradicionales por ser irregular (fluctuante o
amétrica) Puede recibir rima consonante, asonante (arromanzada o no),
o catecer de rima” (Parafso, 1985) Este tipo de esquema versolibrista es
utilizado Gnicamente en dos poemas, en tanto que sélo dos mantienen
la misma cantidad de versos en las estrofas sucesivas; estos poemas son
= stancias Nocturnas, con cinco estrofas de 4 versos cada una, y Déama
Mouerte, formada por 10 décimas. Se omite la trascripcion de este ultimo
poema por ser demasiado extensa, por lo que es prefetible para nuestro
fin ejemplificar con Estancias Noctyrnas, que ademis presenta un es-
quema de rima asonante alterna(considerando el seseo en el espafiol de
México, que utiliza el mismo fonema para las grafias s y z) con esque-

ma ABAB CACA DEDE FGFG HIHI.

En lo que a la medida versal se refiere, encontramos tridecasilabos,
tetra decasilabos y penta decasilabos, alternados en el siguiente orden:

EL VERSO LIBRE EN LA POESIA DE
XAVIER VILLAURRUTIA

SONAMBULO, dormido y despierio a la ve;

1
2 en silencio recorro la cindad sumergida.

3 (Y dudo!'Y nome atrevo a preguntarme si es
4 el despertar de un sueiio 0 es un suesio mi vida.

EN la noche resuena, como en un mundo hueco,
el twido de mis pasos prolongados, distantes.
Siento miedo de que no sea sino el eco

de otros pasos ajenos, que pasaron mucho antes.

MIEDO de no ser nada mds gue un jiron del
sueno

de algnien —;de Dios?— que suefia esie mundo
ana ?gO.

Miedo de que despierte ese algnien —;Dios?—, el
dueno

de un suefio cada ve, nids profundo y mas largo.

ESTRELLA gue te asomas, temblorosa y des-
Dreeria,

timida aparicion en ¢l cielo impasible,

i, como Yo —hace siglos—, estds helada y muerta,
mas por tu propia luz sigues siendo visible.

ISERE polvo en el polve y olvido en el olvido!
Pero algnien, en la angustia de una noche vacta,
sin saberlo él, ni yo, alguien gue no ha nacido
dird con mis palabras su nocturma agonia.

Cancion libre

Otro tipo de verso libre encontrado en el poemario es la cancién libre,
que “estructuralmente, suele poseer rima asonante, y reforzar su cardc-
ter musical mediante estribillos (aunque éstos no son imprescindibles) y
reiteracién de versos o motivos. La longitud de los versos suele ser
media o breve, como corresponde al tipo ligero de cancién” (Paraiso,
1985); el North Carlina Blues —del que se transcriben tnicamente las tres
primetas estrofas con sus respectivos estribillos— es el tnico poema
petteneciente a esta variante, puesto que presenta estribillo, y rima aso-
nante y consonante de la siguiente manera, teniendo en cuenta que se
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utilizan dos tipos de nombre para los versos que terminan con el fo-
nema [a|: a asonante y a consonante, en tanto que hay algunos que repiten
exactamente las mismas consonantes y vocales y otros versos que no lo
hacen, esto con la finalidad de que un mismo fonema no quede repre-
sentado por diferentes letras puesto que puede prestarse a confusion:

H Tipo rima #
silabas
En North Carolina a(asonante) §

el aire noctuino

es de piel bumana.
Crando lo acaricio
e deja, de pronto,

b(consonante)
a(asonante)

b(consonante)
b(consonante)

en los dedos, b(consonante)
e/ sudor de una gota de A(consonante)
agia.

a(asonante)
En North Carolina

C
Meciendo el tronco vertical, D(asonante)
desde las plantas de los pies E
hasta las palmas de las D(asonante)
1anos
¢/ hombre es arbol otra vez.  a(asonante)

En North Carolina d(consonante)
F(consonante)
Si el negro sonrie f(consonante)
ensena granadas encias a(consonante)
y frutas nevadas. a(consonante)
Mas si el negro calla, a(consonante)
5# boca es una roja
entrana. a(asonante)

En North Carolina

Por lo que se refiere a la estrofa, nos damos cuenta que es muy va-
riable: la estrofa 1 posee 7 versos, la dos cuatro, la tres 6, la cuatro 2, la
cinco 4, la seis 4, la siete 9 y la ocho 5; métricamente, se utiliza el hexa-
silabo como base, aumentando tres silabas para formar eneasilabo, o
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disminuyéndolas cuando aparece un trisilabo; escasamente se recurre a
otro metro, como en el caso del versos 6 y 18, por lo que se considera
de tipo fluctuante; ciertamente, el que los versos distintos se encuen-
tren en lugares multiplos de 6 aporta cierta proporcionalidad adicional.

La versificacion paralelistica

Una variante mas del verso libre, mas explotada en tanto que mayor
numero de poemas pertenecen a esta vertiente, es la versificacion para-
lelistica, cuyo rasgo principal es que “implica un retorno ideoldgico,
bien en forma positiva o negativa. [Este] retorno se plasma frecuente-
mente en recurrencias sintacticas y en recurrencias Iéxicas o semanticas.
La versificacion paralelistica posee un fuerte andamiaje sintictico y
semantico, que en ocasiones se expande incluso al plano fonico” (Pa-
raiso, 1985) Una de las figuras retoricas mas frecuentes en los poemas
de Villaurrutia es la enumeracion, simple y compleja. Dentro de este
tipo de desarrollo poemitico encontramos Noatumo (Nocturnos), No-
tnrmo Miedo, Nocturno Grito, Nocturno en gue Nada se Oye, Nocturno Eterno,
Nocturno de la Estatna, Nocturno en que Habla la Muerte, Nocturno Mar, Noc-
turno de la Aleoba, Cuando la Tarde, Nostalgia de la Nieve, Muerte en ¢l Frio,
Paradoja del Miedo y 1 oler.

El pocma en el que se destacan con mayor facilidad las figuras reto-
ricas es el Nocturno en que nada se oye. 1a mas importante es la enumera-
cion compleja polisindética, como la de los versos 8, 9 y 10:

sin brazos que tender
5111, dedos para alcanzar lu escala que cae de an piano invisible
Sin. 725 que una mirdda.y una vog

0 la que se observa en los versos 14, 15y 16:
dentro del agna que no moja

dentro del aire de vidrio
dentro del fuego livido que corta como el grito

en donde lo que se enumera son, a su vez, figuras retoricas pertene-
cientes al orden de la paradoja, puesto que los términos que se asocian
son semanticamente OPUEStos: teNemos agua que 1o 7oja, aire que No es
libre, ya que se encuentra congelado, fuego que no posee color, y ade-
mas posce la cualidad de cortar, sema que a su vez se asocia con el grio,
en donde la voz toma cuetpo suficiente para herir.
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La primera de las paradojas sugiere un /ago congelado, que es visto pe-
to como patte de un escenario; el aire de vidrio, congelado, rigido, sugie-
re un lugar en el que se encuentra en suspenso, mientras que el fuego
livido sugiere un fuego fatuo, que tampoco es real, y que ademas hiere
en lo més profundo, puesto que corta como el grito, en donde el grifo se
asocia a las palabras hirientes.

Mas adelante, en los versos 19 al 22, encontramos que las enumera-
ciones cambian de forma, se vuelven mas complejas todavia, dindonos
como producto un calembur:

y i 903, que madnra
) i VO3, quemadura
y #t bosque madura
) mii vz, quema dura

aqui, mediante un juego sintictico y fonolégico, el autor nos desctibe %a
maduracién del yo poético, que primeramente toma mayot importancia
puesto que esta madurando, luego, una vez que ha madurado, se trans-
figura en algo que quema, en algo no solo calido, sino ademas agresivo;

en el siguiente verso nuevamente encontramos una transformacion, ya
que ahora el asunto posee connotaciones sexuales, para volver, nueva-
mente, a hablar de la voz que nuevamente se vuelve similar al fuego,
capaz de causar heridas que cicatrizan (como son las producidas por el
fuego) y que dejan una marca permanente.

En los versos 23 y 24 nuevamente se esta utilizando la enumeracion
compleja polisindética para agrupar paradojas:

como el hielo de vidrio
como el grito de hielo

En los versos 26 y 27 encontramos un quiasmo, al que preferimos
sefialar mediante el subrayado:

el latido de un mar en el gue no 5¢ nada

en el gue no se nada

A través de la utilizacion de estas figuras el autor nos describe un
lugar sin sonido y sin sombras: el de la muerte. Este sitio tiene que set
aprehendido de este modo en virtud de que nadie ha descrito con cer-
teza, en tanto que no puede conocerse como comunmente se hace,
esto es, mediante la utilizacion de los sentidos (tacto, vista, oido, etc.)
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Por tanto, este es el sentido del poeta visionatio al que se hacia refe-
rencia, uno que es capaz de describir lo incognoscible para volvetlo
real, como si se tratara de estampas o pinturas que nos muestran no
sélo lo que no podemos conocet, sino ademas aquello de lo que, una
vez conociéndolo, no podremos dat testimonio alguno, tal y como
ocutre con el infierno de Dante, aquel que ha ilustrado por generacio-

nes la forma del sitio en donde se encuentra el angel desterrado por
Dios”.

Verso libre de imagenes acumuladas o yuxtapuestas

El tipo de verso libre paralelistico se ve comunmente mezclado con el
verso libre de imdgenes acumuladas o yuxtapuestas que se caractetiza
por que “la recurrencia seméntica de este tipo [...], favorito de las lite-
raturas de vanguardia, se encuentra en las imigenes —metafora, sobre
todo—. El poema de este tipo no presenta la trabazon sintactica y Iéxica
del verso paralelistico; por el contratio, parece desligado, disperso, in-
conexo, extraio. Es porque su ritmo no radica en la forma versal ni en
la estructura sintactico-semantica, sino en la red de imdgenes afectiva-
mente equivalentes, que traducen un especial estado animico del poeta,
a veces ludico, a veces inefablemente amargo” (Paraiso, 1985) este tipo
de verso libre se encuentra intimamente relacionado con el desarrollo
poematico del tipo antetior, la versificacién paralelistica, razén por la
cual vatios poemas de Nostalgia de la Muerte pueden ser clasificados de-
ntro de cualquiera de estos dos apartados, o en ambos; estos son: Nor-
turmo (Noctutnos), Nocturno Miedo, Nocturno Grito, Nocturno en gue Nada se
Oye y Nocturno de la Estatna. Sin embatgo, hay otros que se consideran
dentro de este tipo tnicamente, como Nosturno Amor, Nocturno de los
Angeles, Nocturna Rosa, Nostalgia de la Nieve y Cementerio en la Nieve.

Para ilustrar este tipo de verso se transctibe la primera estrofa del
Nocturno de los Angeles, donde se analizan las metiforas intentando des-
velar su contenido:

- Se diria que las calles fluyen dulcemente en la noche.
2. Las luces no son tan vivas que logren desvelar el secreto,
. ¢l secreto que los hombres que van y vienen conocen
. porgue fodos estdn en ¢l secreto
. ) nada se ganaria con partirlo en mil pedazos

13 Véase como ejemplo en el sentido ilustrativo, puesto que no ¢s posible com-
parar a Dante con Villaurrutia, puesto que sus obras son diametralmente distintas.
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6. si, por el contrario, es tan dulce gnardarlo
7.y compartirlo solo con la persona elegida.

En el primer verso, cuando el verbo se conjuga utilizando el reflexi-
vo en lugar de un tiempo simple, se nos empieza a dar la idea de un
universo ficcionado, que no ocurte en el mundo real.

En el mismo verso encontramos otra metafora, que se utiliza para
describir las calles de la ciudad nocturna, que no suclen ser tan violen-
tas como lo son en el dia: /as calles fluyen dulcemente en la noche, en tanto
que el trafico vehicular es menos denso, lo que permite apreciar a los
peatones, que en este caso son los que interesan.

En el siguiente verso se construye un universo intimista, puesto que
las luces que se describen #o son fan vivas para poder darnos cuenta de la
realidad, desvelar el secreto.

El que exista un secreto requicre, primero, de la creacion de un am-
biente, como se menciono con antetioridad, y de saber quienes son
exactamente los que poseen este secreto. Estos seres son, primero, los
noctambulos —/os hombres que van y vienen—, que buscan amot furtivo, un
amot que por ser ilicito tiene que buscarse de noche, solamente entre
aquellos que se encuentran dentro de ese secreto.

En este poema no se encuentran, como en el anterior, una sucesion
de figuras retoricas para trasmitir el mensaje. Lo que si se encuentra,
como se ha ilustrado, es una sucesion de imagenes capaces de presentar
al lector el escenatio donde esos seres imprecisos y noctambulos de-
ambulan.

El yo poético

Ya se ha mencionado que el yo poético en estos textos también resulta
un material con el que se experimenta para expresar sensaciones o sub-
rayar el ambiente que se crea con la asociacion sémica de términos de-
semejantes.

Este yo poético en algunas ocasiones utliza un tono masculino,
.como en el poema titulado Nocturno Gtito, del que se transcriben la
tercera y cuarta estrofa:

2 Oné vz, gué sombra, gueé suero
despierto que 1o be soriado
seran la vozy la sombra
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¢l sueito que me han robado?

Para oir brotar la sangre

de 71 corazon cervad,
Jpondré la oreja en mi pecho
como en el pulso la mano?

Ademas del tono, se puede mencionar el hecho de que el espititu no
estd en el cuerpo, el yo ya no estd en el yo: se oird a si mismo, para
comprobar su existencia, colocando la oreja en el pecho muerto del
cuerpo que se encuentra fuera de si mismo.

Otro poema en el que el yo se encuentra frente a si mismo es el Noc
turno a la Estaina, en donde el yo no se halla a si mismo a pesar de per-
seguitse en una vivencia claramente onirica para encontrarse en un
espejo, muerto y darse nueva vida amorosamente no fundiéndose en si
mismo sino reconciliindose con su otra naturaleza, amandose pero no
integrandose:

Sotiar, sofiar la noche, la calle, la escalera
el grito de la estatna desdoblando la esquina

Corver hacia la estatua y encontrar sl el grito,
guerer locar el grito y solo hallar el eco,

guerer asir el eco y encontrar silo el muro
) correr hacia el muro_y focar un espejo.

Hallar en el espejo la estatua asesinada

Sacarla de la sangre de su sombra,

(... ] acariciarla como a una bermana imprevista
Y jugar con las fichas de sus dedos

[---] hasta oirla decir: “Estoy muerta de suerio”.

Liste yo que se ha perdido, que se busca en el poema, es un yo fe-
menino que finalmente se reconcilia con el yo masculino que la 'persi-
gue, pero que forma parte de una misma persona puesto que se ve a si
mismo reflejado en un espejo. Este yo femenino mencionado como la
estatua esta tan reprimido que ha muerto, pero €l lo revive mostrindole
compasion y carifio. Pero, reconcilidndose, no se vuelve a fundir con
€l, con quien coexistird como si se tratase de dos personas distintas.

Este tono homosexual es mas claro en el poema titulado Nocturno
Awmor, en donde la atmosfera que se construye es de una ira clara por el
engafio del amante (versos 32 6, 16 a 18)
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... .en tu respiracion sigo la angustia del crimen
) caes en la red que tiende el suefio
Guardas el nombre de tn complice en los ojos
pero encuentro ts parpados neds duros que el silencio. ..
... Y0 5¢ cual es el sexo de tu boca
.y lo que guarda la avaricia de tn axila
) maldigo el ramor gue inunda ¢l laberinto de tu orga. ..

En este poema los sentimientos tienen la potestad de tomar hasta
color de tan intensos: esta colera se vuelve amarilla, tal y como lo des-
criben los versos numero 22 y 23:

... 5110 la colera circula por mis arterias
amarilla de incendio en la mitad de la noche. ..

En otras ocasiones, tenemos un yo poético espectador, como en el
poema Noctumo de los A/ﬂgelex, que obsetva una atmosfera de bellos chi-
cos que andan de aqui a alla ofertando su belleza. Siendo el observador
un hombre, nuevamente la mirada es homosexual, pero divertida.

S cada uno dijera en un momento dado,

En un solo una palabra, lo gue prensa,

Las cinco letras del DESEQ formarian una enorme cicatri luminosa,
Una constelaciin mds antigna, mds viva ain que las ofras.

Y esa constelacion seria como un ardiente sexo

En el profundo cuerpo de la noche,

O, mejor, como los Gemelos que por vez primera en la vida

Se miiran de frente, a los ojos, y se abrazan ya para siempre.

Hstos gemelos son dos personas idénticas no sélo en inteligencia si-
no también de forma fisica, como las descritas por Platon en su dialogo
Fedro o el Amor, que representan el amor ideal, el amor entre iguales, el
amor homosexual. Un amor homosexual libre, socialmente permitido
puesto que las figuras iguales se abrazan, no se repelen. Se aceptan.

El Nocturno Eterno, siendo una alegorfa, muestra un tono mas re-
flexivo que lanza la mirada hacia el final de la existencia, cuando no
solo la vejez se ha hecho presente, sino también la autodegradacion
que el avance de la edad permite.

Cuando los hombres alzan los hombros y pasan
0 cando dejan caer sus nombres
hasta guela sombra se asombra
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Cuando un polvo mids fino adn que el humo
se adbiere a los eristales de la vog;
) a la piel de los rostros y a las cosas. ..

Hsta caida que significa la vejez es tan terrible para su reflexion que
en ese entonces, cuando la vejez empane la existencia, las palabras se
tornarin sombras de las cosas que significan, lo que afiade al tono una
profunda tristeza sin esperanzas.

En el corolario que significa un poemario entero, ahondar en todos
y cada uno de los matices del yo poético, tan activo y cambiante, setfa
materia para un andlisis mucho mas minucioso del que se ha querido
ejemplificar.

Baste lo que se ha dicho para mostrar de forma descriptiva, con un
acercamiento interpretativo muy somero, la calidad de uno de los poe-
tas MexIcanos mas activos cuyos textos poéticos son capaces de tesistir
cualquier clase de andlisis, sin que esto llegare a demeritar la belleza de
los mismos y el goce que se vive al leetlos, atin y cuando sean leidos
con la intencién de analizatlos.
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EL NATURALISMO EN ESPANA:
LA DESHEREDADA, NOVELA DE
BENITO PEREZ GALDOS

Dr. Alfonso Rangel Guerra
Director del Centro de Estudios Humanisticos

i se toma en cuenta la fecha de la dedicatoria escrita al frente de Ia

novela, La desheredada fue concluida por Benito Pérez Galdos en

el mes de enero de 1881." Tenia entonces el novelista canario, 38
afios de edad y hacia 16 que habia esctito, entre 1865 y 1866, una seric
de textos recogidos después con el titulo Crinica de Madrid, y en el pri-
mero de estos aflos su obre primeriza de teatro, titulada .4 expulsion de
los moriscos, lamentablemente perdida.® A Ia desheredada le anteceden la
Primera y Segunda Parte de los Episodios Nacionales (20 obras) y siete
novelas (la primera: 1.4 fontana de oro, publicada en 1870). Después de
1881, Pérez Galdds escribié otras 24 novelas, la Tercera, Cuarta y
Quinta Parte de los Episadios Nacionales (26 obtas) y 23 obtas de teatro,
mas otros quince volumenes de crénicas, memorias, viajes y ctitica
literatia. Con excepcion de La fontana de oro, dice Sainz de Robles,
“puede asegurarse que todas las demas producciones de Galdés se
publicaron en el mismo afio en que fueron esctitas, o un par de meses
despues, si se terminaron de escribir con el tltimo mes del afio.” De
acuerdo con este ctiterio, la Primera Parte de La desheredada se escribié

' Para este trabajo se utilizé la edicion de las Obras Completas de Bensto Pérez Gal-

aés, con Introduccion, Biografia, Bibliografia, notas y censo de personajes galdosianos
por Federico Carlos Siinz de Robles, Ed. Aguilar, §.A., Madrid, vol. I, 1950 y vol. IV,
1949.

¢ Segun la bibliografia de S4inz de Robles, op et P. 197,

> Ibid, p. 195.
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