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EL NATURALISMO EN ESPANA:
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BENITO PEREZ GALDOS
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i se toma en cuenta la fecha de la dedicatoria escrita al frente de Ia

novela, La desheredada fue concluida por Benito Pérez Galdos en

el mes de enero de 1881." Tenia entonces el novelista canario, 38
afios de edad y hacia 16 que habia esctito, entre 1865 y 1866, una seric
de textos recogidos después con el titulo Crinica de Madrid, y en el pri-
mero de estos aflos su obre primeriza de teatro, titulada .4 expulsion de
los moriscos, lamentablemente perdida.® A Ia desheredada le anteceden la
Primera y Segunda Parte de los Episodios Nacionales (20 obras) y siete
novelas (la primera: 1.4 fontana de oro, publicada en 1870). Después de
1881, Pérez Galdds escribié otras 24 novelas, la Tercera, Cuarta y
Quinta Parte de los Episadios Nacionales (26 obtas) y 23 obtas de teatro,
mas otros quince volumenes de crénicas, memorias, viajes y ctitica
literatia. Con excepcion de La fontana de oro, dice Sainz de Robles,
“puede asegurarse que todas las demas producciones de Galdés se
publicaron en el mismo afio en que fueron esctitas, o un par de meses
despues, si se terminaron de escribir con el tltimo mes del afio.” De
acuerdo con este ctiterio, la Primera Parte de La desheredada se escribié

' Para este trabajo se utilizé la edicion de las Obras Completas de Bensto Pérez Gal-

aés, con Introduccion, Biografia, Bibliografia, notas y censo de personajes galdosianos
por Federico Carlos Siinz de Robles, Ed. Aguilar, §.A., Madrid, vol. I, 1950 y vol. IV,
1949.

¢ Segun la bibliografia de S4inz de Robles, op et P. 197,

> Ibid, p. 195.
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en los dltimos meses de 1880 y la Segunda Parte en los primeros de
1881.

Por la informacién que aporta el propio Pérez Galdés en el desarro-
llo de los acontecimientos narrados en La desheredada, l1a Primera Parte
transcutre entre los afios de 1870 y 1871, hasta mediados o finales de
1873, y la Segunda Parte se ubica entre esta ultima fecha y el afio f:le
1876 6 1877. En aproximadamente seis afos se cumple la sm_gular his-
toria de Tsidora, protagonista de esta novela, victima de si misma y de
la circunstancia social que le toca vivir.

Para el proposito de identificar la novela de Pérez Galdos en §1 con-
texto francés y espafol del movimiento naturalista, en el que se identi-
fica esta obra, baste decir que en la literatura francesa y re’ﬁrifindonos
solo al maximo exponente de la citada corriente literaria, Emﬂe Zgla,
su primera gran novela, reconocida ademas como Pertenecmntefl cita-
do movimiento naturalista, Therése Ragain, se publico catorce anos an-
tes, en 1867. Otras dos grandes obras del escritor francés,.L 22.5’50?{????05]‘,
apareci6 diez afios después, en 1877 y Nanda en 1830, el @smo afo en
que Pérez Galdos esctibi6 La desheredada. En cuanto al principal ensayo
de Zola dedicado a explicar y fundamentar su teoria de la novela cxpe-
rimental, Le roman experimental, es del ano 1880, mismo en que apatecio

Nana.

En relacién al ambito espafiol, merecen destacarse dos trabajos de
ctitica, anteriores a la publicacion de La desheredada, el ptimero de Ut-
bano Gonzilez Serrano, “El Naturalismo contemporineo”, de 1879,y
otro, de Manuel Revilla, “El Naturalismo en el arte”;” Posteriores a la
novela de Galdos, aparecieron “Del Naturalismo”, de LeopoldolAlas
(Clatin),’ el afio de 1882 y de Emilia Pardo Bazan La cuestion palpitante,
el afio de 1883

No es muy extensa la obra de Galdés dedicada a exponer sus ideas
sobte la novela y el arte de narrar, pues la mayoria de sus ensayos y
escritos de critica literaria estan dedicados a autores y obras. Sin em-
bargo, hay algunos esctitos dedicados a teorizar sobre €stos problemas
y una lectura atenta permite recoger algunas reflexiones importantes, a

* La Revista de Espania, Madrid, nam. 67, pp. 215-232 y 347-367.

5 La Revista de Esparia, Madrid, nam. 68, pp. 164-184. : :

6 8¢ publico en siete entregas, en La Diana, Madrid, del 1° de febrero al 16 de ju-
lio de 1882. Recogido por Serge Beser, Legpoldo Alas: Teoria y eritica de Ja novela espariols,
Ed. Laia, Barcelona, 1972, pp. 108-149. :

7 Se publico en varias entregas, del 7 de noviembre de 1882 al 16 de abril de
1883, en L4 Epﬁc.‘.s'z, Madrid.
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fin de establecer su posicion sobre el arte de narrar y en general sobre
la novela.

En el afo de 1870 escribio, en un trabajo dedicado a la obra de
Ventura Ruiz Aguilera, afirmaciones categoricas sobre el principal pro-
blema que en Espafia impedia tener un desatrollo adecuado de Ia nove-
la. Segun Pérez Galdés, los novelistas espafioles utilizan elementos
extranos a la condicion propia, que en forma abundante ofrece lo nece-
sario para crear una novela de costumbres, capaz de revelar lo caracte-
ristico de la sociedad nacional. Afiade que ocurre esto porque “los Es-
pafioles somos poco observadores, y carecemos por lo tanto de la
principal virtud para la creacién de la novela moderna.”® El problema
lo ubica, principalmente, en lo idealista caracteristico de los escritores,
inclinados mis a imaginar que a observar. Ademds la novela, para Pé-
rez Galdos, solo puede datse en un ambito de paz y las continuas con-
tiendas politicas alteran ese 4mbito generando ademas un “pesimismo
terrible”. ¢Y cudl es la parte de la sociedad nacional que el novelista
debe obsetvar para realizas, su trabajo literario? Es la clase media, que a
pesar de ser el modelo a seguir, es la mis olvidada por los narradores.
“La novela moderna de costumbres —afiade Galdés— ha de ser la ex-
presion de cuanto bueno y malo existe en el fondo de esa clase, de Ia
incesante agitacion que la elabora, de ese empefio que manifiesta por
encontrar ciertos ideales y resolver ciertos problemas que preocupan a
todos, y conocer el otigen y el remedio de ciertos males que tutban a
las familias. La grande inspiracién del arte literario en nuestro tiempo
es dar forma a todo esto.” Cuando afirmé esto Pérez Galdos, todavia
no habia iniciado sus Episodios Nacionales y s6lo habia esctito sus dos
primeras novelas, La fontana de oro (1868) y La sombra (1870). Puede
afirmarse, en consecuencia, que esta vision de lo que debia ser la nove-
la espafola de su tiempo, impulsé su trabajo narrativo, orientindolo
hacia Ia realidad imperante en la vida nacional, o si se quiere, de la vida
madrilefia. Seis afios después de 1870 escribi6é Doz Perfecta. Dos afios
mas y aparecen Marisela y La familia de Leon Roch y en 1881 I deshereda-
da. Pasan los afios y la vision de Benito Pérez Galdés se enriquece. En
su discurso de ingreso a la Real Academia Espanola, del afio de 1897
(casi tres décadas después de aquel texto sobre la clase media, encon-
tramos ya una concepcion mas amplia en su exposicion sobre la teoria

8 “Obsetvaciones sobre la novela contemporanea moderna”, en Benito Pérez
Galdés, Ensayos de eritica literaria, seleccién introduccion y notas de Laureano Bonet,
Ediciones Peninsula, Barcelona, 1972, p. 116.

% 1bid, pp. 122-123.
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de la novela espafola y el titulo mismo de su discurso, “La sgciedad
ptresente como materia novelable”, es ya un progtama de_ trabajo para
el ejercicio de narrar. Lo que llama la atencion en csta idea sobre la
novela, es el valor que se otorga a Ia realidad c1rcundgntc como ele-
mento a considerar por el novelista para su trabaj'q literatio. Y aun
puede decirse que sorprende la certera afirmacion utilizada para def'ujur
el arte de la novela: “Imagen de la vida en la novela”, escribe Galdos.
Quien declara esto tiene ya la expetiencia de toda una vida en ell arte‘de
novelar. Para entonces ya esctibi6 27 de sus 32 novelas, es decir, quien
habla en la Real Academia Espafiola sabe ya, sin ninguna dgda, 19 que
significa hacer novelas y como éstas se alimentan de la vida misma.
Merece recogerse la idea completa de Pérez Galdés: “Imagen de lla vida
es la novela —comienza diciendo— y el arte de componetlas estriba en
reconocer los caracteres humanos, las pasiones, las debilidades, lo
grande y lo pequefio, las almas y las fisionomias, todo lo espiritual y lo
fisico que nos constituye y nos rodea, el lenguajle- que es la marca de la
raza, y las viviendas, que son el signo de familia, y la vestidura, que
disefia los tltimos trazos de la personalidad.”"

¢Qué falta aqui para completar la tarea del que escribe novelas, o

aun para identificar la novelistica de Galdos? Quiza nada. Aqui tene-
mos una vision totalizadora de lo que fue el arte de novelar de Galdos.
En esta definicion del arte de hacer novelas, nada sobra y quiza nada
falta. Desde lo mas externo a la persona como es su vestido y su vi-
vienda, hasta lo mas profundo del alma, todo es asunto de la novela.

Si confrontamos estas ideas de Galdds sobre la novela, con las co-
rrespondientes a la concepcion del naturalisr_ng literatio francés, vere-
mos que hay poca distancia entre ambas posiciones, pues en el fondo,
lo que perseguia el naturalismo era precisamente esa vision de la vida
humana sometida, como dijo Emile Zola, a los elementos imperantes
del medio y las circunstancias.

Podria recogerse otra idea de Pérez Galdos en su discurso de la Real
Academia de la Lengua. Se refiere a la rapidez con que se producen los
avances en ¢l campo de la ciencia, al aparecer nuevos inventos y “<.iclzl
mismo modo —dice— en el orden literatio, patece que es ley de volubili-

- dad de la opinién estética y de continuo la vemos pasar ante nUEstros
ojos, fugaz y antojadiza como las modas de vestir. Y asi, en brevlslmf)
tiempo, saltamos del idealismo nebuloso a los extremos de 1?1 natu.rah—
dad: hoy amamos el detalle menudo, mafiana las lineas amplias y vigo-

0 Thid, pp. 175-176.
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£osas tan pronto vemos fuente de belleza en la sequedad filoséfica mal
aprendida, como en las ardientes creencias heredadas.”" Esta rapidez
con que se dan los cambios y las posturas estéticas propicia diferentes
valoraciones y visiones de la tarea literaria. Pero lo que queremos hacer
notar es mas bien la parte final de este pensamiento de Galdés, distante
de la postura naturalista, pues mientras ésta considera la obra literatia
en su valor fundamental, al margen de aspectos de forma o de estilo,
en Pérez Galdos lo que merece destacarse es que la rapidez en los
cambios se traduce en visiones diferentes, pero en todo caso lo que se
considera diferente es la “fuente de belleza” es decir, cambia la consi-
deracion de donde se encuentra la belleza, pero esta siempre esta for-
mando parte esencial de la obra literatia. En el naturalismo, en cambio,
lo que importa es la capacidad de la novela para mostrar las pasiones
humanas en su reaccion a las fuerzas del medio y la circunstancia, do-
minantes en la conducta humana.

Asi la novelistica de Galdés se acerca, en algunas de sus obras, a la
concepcion naturalista, manteniendo de todas formas alguna distancia
de los modelos de la literatura francesa; y por su parte, el naturalismo,
aunque se ubica claramente en un momento determinado de las letras
del siglo XIX, no es dificil encontrar en las manifestaciones novelisticas
antetiores, como es el caso de las novelas de Balzac, o de Flaubert o
Stendhal, presencias que pudieron identificarse con la corriente natura-
lista, en la medida en que la novela ha buscado, siempre, reflejar la vida
humana y sus conflictos.

*

La desheredada (1881), novela de Benito Pérez Galdos, narra sucesos
ocurtidos en la década de los afios setenta del siglo XIX. Cuenta la
histotia de Isidora, joven que por noticias recibidas de su tio el canéni-
go de Tomelloso, se considera heredera de la matquesa de Aransis,
cabeza de la familia de ese nombre. La marquesa setfa su abuela y su
madre Ia hija de ésta, Virginia, muerta muy joven, quien tuvo una hija y
un hijo. Isidora tiene un hermano, Mariano y todo hace suponer a Isi-
dora, con base en la documentacion que posee su tio, que ella es la hija
de Virginia. Un muy breve resumen de Ia historia podtia ser el siguien-
te:

La novela empieza en un manicomio, donde se encuentra recluido
Tomis Rufete, anciano cuya locura se manifiesta en su permanente
posicion de alto funcionario dedicado a elaborar leyes y disposiciones
de todo tipo. La falta de pago al manicomio por cuidar a este anciano,

U1 Thid, pp. 179-180.
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genera la disposicion de la autoridad de trasladatlo a la seccion c’ie indi-
gentes. Llega Isidora, su hija, a pagar la pension, pero do_n Tomas es ya
un moribundo v el director de la institucion no deja a Isidora vetlo. Al
poco tiempo muere. Pot influencia de las noticias que siemprf: le co-
municé su tio el canénigo, Isidora no se considera hija de Tomas Rufe-
te y persiste en su idea de pertenecer 2 una familia rica'y no!?le. anoce
a Augusto Miques, estudiante de medicina y pasea con él, quica la
enamora, peto Isidora vive en las alturas de su suefio y lo desdena.

Rotas sus relaciones con la tia Encarnacion, a la que habia visitado
para vet a su hermano Mariano, Isidora vive en la casa de lfi familia
Relimpio, con su padrino don José. Mariano, hermano de Isidora (lo
llaman “Pecado”), es miembro de una pandilla de jovenzuelos y en una
reyerta mata a uno de sus contrarios en el barrio proximo a Arganzuela.
Va a la circel. Fl Palacio de Aransis, propiedad de la familia a la que
Isidora afirma pertenece, fue abierto después de muchos afios y pu.ede
visitarse. Esta deshabitado y ahi va Isidora. Renueva sus expectativas
de conseguir el reconocimiento familiar. En su casa, Isidora re?ibe en
su casa recado del marqués viudo de Saldeoro. Es Joaquin, el hijo ma-
yor de la familia Pez, y su padre y hermanos, como €l mismo, son se-
foritos y arribistas. Es ademas mujeriego. Visit6 a Isidorg por encargo
del tio de ésta, el candnigo de Tomelloso. Por intermediacion dc? Joa-
quin, Isidora obtiene una entrevista con la marquesa de Aransis. Al
planteatle su afirmacién de ser hija de Virgima: 0 sea fieta d’e la mar-
quesa, ésta la desconoce como miembro de su familia. De_spues de €St(‘i
inesperado fracaso, Isidora pelea con la esposa de 51 padrino, don ]()§e
Relimpio, se va a la calle, donde encuentra a J()ﬂqui{l y se entrega a él.
El le pone casa en la calle Hortaleza y poco después tiene un hijo de
Joaquin, Riquin.

Isidora sigue viviendo su suefio. Inicia un juicio ante los tribtfna.les A
sigue comportindose como si tuviera la posicic:m soc1’al. y economica a
la que aspira. La situacion econémica de Joaquin, parasito social, viene
a menos y afecta directamente a Isidora. Ella misma, incapaz de traba-
jat, pone en venta todo y su casa de la calle de Hortalc?za va quedéndo-
se vacia. Un personaje la aborda en la iglesia. Es Fermin, con ?ellat:lones
en el Poder Legislativo y acepta Isidora someterse a su dom:mo,'pero
poco después rompe con Fermin por la reaccion de €l al traqggredlr sus
reglas de sojusgamiento. Isidora va descendiendo en su posicion §ogal.
Augusto Miquis, ahora médico, le receta una curacion: irse a vivir al
campo con Eugenia, hija de su padrino don José y casada con un orto-
pedista. Por otra parte, sale Matiano de la carcel con sus facultades
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mentales disminuidas por una enfermedad y va a trabajar con el catalin
Juan Bou. La curacién propuesta por el doctor Miquis incluye el casa-
miento con Bou, pero ella rechaza categéricamente la idea. En el juicio
por el reconocimiento del apellido Aransis, una acusacién de falsifica-
cion de documentos lleva a la carcel a Isidora. Alli permanece, mientras
su hermano, con pistola, pretende asesinar al rey en un desfile de corte.

El sucgro de Miquis es el notario de la marquesa de Aransis y le no-
tifica a Isidora que si renuncia a su derecho que dice tener, retiran su
acusacion. Isidora no cede pero después de varios meses opta por
hacerlo, para abandonar la circel. Para entonces, habiendo aceptado
casarse con Juan Bou, éste ya lo habia hecho con otra dama. Isidora
acepta ifse a vivir a casa de “Gaitita”, un personaje de los bajos fondos,
con buena presencia pero a quicn era ajena toda moral. Tan bajo cae
Isidora que incluso hace suyo el lenguaje de “Gaitita”. Después de que
¢ste la golpea y le hace un tajo de navaja en la cara, la abandona e Isi
dora queda en la miseria, cuidada por su padrino. Mientras, Joaquin ha
llegado también muy bajo y ella se sacrifica por ¢l vendiendo lo dltimo
que tiene. Joaquin se va después a La Habana. Perdido el hijo porque ¢l
quicre quedarse con Emilia, que es quien lo cuida, Isidora deja su pa-
drino (que muere poco después) y se pierde en la prostitucion. La no-
vela concluye con una moraleja.

Considerada desde el punto de vista del naturalismo, la novela ofre-
ce diferentes aspectos de la sociedad de su tiempo y de las condiciones
en que viven determinados sectores de la sociedad. Las primeras esce-
nas de la novela corresponden al manicomio donde esti recluido To-
mis Rufete. Aunque estas escenas muestran algunas condiciones de
vida de los reclusos, no pasan de ser visiones realistas de ese lugar. Lo
mismo pasa cuando Isidora, después de morir su padre, va a visitar a
sus tfa Encarnacién y acude al lugar de trabajo de su hermano Mariano,
una fibrica de produccion de sogas de cifiamo. La fibrica contiene al
fondo de un tinel, una gran rueda de madera que cumple la funcién de
entedar los hilos de cifiamo, todo con un ruido ensordecedor. Matia-
no, el hermano de Isidora, tiene apenas trece afios y se piensa de inme-
diato que asistiremos a escenas del trabajo infantil. Pero el momento se
reduce a natrar el encuentro de los dos hermanos en el ambito de la
fabtica. Mas cruda es la escena siguiente, situada de nuevo en la casa de
la tfa Encarnacién, conocida como la “Sanguijuelera”. Ante las preten-
siones de Isidora, pues desea que su hermano deje de trabajar y vaya al
colegio, la tfa empieza a butlarse de los hermanos. Isidora le cuenta su
situacion: “No somos hijos de don Tomés Rufete ni de dofia Francisca
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Guillén. Esos dos sefiores, a quienes quiero mucho, muchisimo, no
fueron nuestros padres verdaderos. Nos criaron ﬁngic’fndo_ser nUEstros
papis y llamindonos hijos...”"” A pregunta de su tla, Isidora cHENE]
que esa historia se la dejo su tio el canonigo. Las bur’las de 'la tia des-
conciertan a Isidora, y mas cuando con una cana la tia empieza a gol-
peatla al tiempo que le dice todo lo que piensa d.e su gra’n.deza“y su
marquesado. Isidora se despide con una sentegua categorica: “Qué
odioso, qué soez y que repugnante es el pueblo.””

Esta vision de las clases bajas de Madrid, se enriquecera con otros
personajes, principalmente nifios, moviéndose y actuando’ en los su-
burbios de la ciudad, desplegando su condicién de desposeidos y mos-
trando, al enfrentarse unos a otros en la pugna del dominio y el poder,
su crueldad y naturaleza violenta, que culmina con la lucha entre “.Pe-
cado” y “Zaiaapicos” y la muerte de éste por arma blanca que esgrime
el primero, acto que lo conduce a la carcel.

Donde es mas aguda la pluma de Galdos es en la presentacion de l’as
formas de vida de una familia completa, la de don Manuel Jose Rarpon
del Pez. Asi lo retrata el novelista: “lumbrera de la Administracion,
fanal de sus oficinas, astro de segunda magnitud en la politica, padre de
los expedientes, hijo de sus obtas, hermano de dos cofradias, yerno .de
su suegro el sefior don Juan de Pipadn, indispensable en las comisio-
nes, necesario en las juntas, la primera cabeza del otbe para gcelerar o'
detener un asunto, la mejor mano para trazar un negocio, servidor de si
mismo y de los demas, enciclopedia de chistes politicos, apéstol aunca
fatigado de esas venerandas rutinas sobre que descansa el noble edificio
de nuestra glofriosa apatia nacional, maquinilla de hacer N!eyes, cortar
reglamentos, picat ordenanzas y vaciar instrucciones, ordefiador mayor
pot juro de heredad de las ubres del presupuesto, hombre en fin, que
VOSsotros y yo conocemos como los dedos de nuestra mano, porque
mas que hombte es una generacion, y I_nés que persona es una era, y
mads que personaje es una casta, una tribu, un mfzdlo Madrid, gtm y
compendio de una media Espafia.””"" Esta larga cita era necesatia por
tres razones: la primera es que curiosamente este personaje no tendra
como tal gran presencia en la novela, pero si tendra significacion en '12
historia de Isidora , pues ésta no sélo sera victima de su propia ilusion
al creer que es de familia noble, sino de la sociedad ﬁde su tiempo con-
formada por este tipo de seres humanos que configuran, como dijo

12.Gald6s, La desheredada, p. 999.
13 Thid, p. 981.
14 Thid, p. 1028,
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Galdos, pricticamente media Espafia de su tiempo; la segunda razén es
que don Manuel José Ramon del Pez es padre de Joaquin Pez, el mar-
qués viudo de Saldeoro, quien intervendr4 en la vida de Isidora y pro-
piciard, al principio y al final de su histotia, su caida. T.a tercera razén se
refiere al naturalismo, que se reconoce como la cotriente literaria en la
que se ubica la novela. Estrictamente, este estilo que muestra lo que el
mismo Galdos va a denominar, en un escrito postetior que veremos
mas adelante, la “socarroneria espanola”, no va con la narrativa natura-
lista, que si bien puede mostrar este tipo de vision general de un perso-
naje, no lo hace con este estilo butlon e incisivo, mas identificado con
la_comicidad o la ironfa que con esa visién dramatica de la realidad,
propia de la cottiente literaria francesa.

Don Manuel José Ramon del Pez es padre de dos hijas y cuatro
hijos, el mayor Joaquin, todos beneficiados de una o de otra manera,
por el presupuesto publico. Don Manuel queda clasificado as por Pé-
tez Galdos, siguiendo el estilo utilizado para presentarlo al lector: Or-
den, de los malacopterigios abdominales. Familia, barbas voracissimus. Espe-
cle, remora vastatrix.

Estos personajes pululaban en el tiempo en que Isidora pelea su
herencia del marquesado de Aransis. Salvo Joaquin, que participa direc-
tamente en la perdicion de Isidora, los demds son sélo manefas de ser
actuantes en esa sociedad, cuya condicion general propicié el abando-
nar a sus fuerzas a esta pobre mujer, engafiada por una ilusion animada
a su vez por todos esos falsos valores de la fortuna economica, la ele-
gancia, el disfrute del ocio improductivo, que sin embargo propiciaba la
propiedad excesiva de un patrimonio econémico al margen de los pro-
blemas sociales. Todo esto era lo mismo que pretendia obtener Isidora,
por el solo hecho de ingresar a una escala social poscedora de todos los
beneficios matetiales y econémicos.

En el mundo de Isidora el trabajo no tenia lugar. Es mas, ella no te-
nia la menor posibilidad para desarrollatlo o cumplirlo de acuerdo a sus
propias capacidades humanas. Aunque en mis de una ocasion penso
en trabajar, Isidora nunca tuvo cabalmente una idea precisa de lo que
esto implicaba, es decir, era una mujer incapacitada para realizar alguna
tarea o desempefar alguna funcién de trabajo. De ahi que todo fuera
conduciéndola, fatal y lentamente, a su destruccion, pues esta es una
historia que cuenta el destino tragico de una mujer engafiada por la
fantasfa de la posibilidad del acceso a los altos niveles de la sociedad. Al
mismo tiempo, todo esto implica también una honda critica a estas
formas de vida parasitaria, en las que sus beneficiarios son incapaces de
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realizar cualquier trabajo productivo. Esta era la meta existencial de
Isidora. No poseyendo nada para acceder a este tipo de vida, era natu-
ral que encontrara el rechazo y fuera decayendo hasta descender a los
mas bajos niveles de la degradacién humana.

Si consideramos la novela naturalista tal como la muestra Emile Zo-
la en su estudio dedicado a la novela expetimental, la pasién objeto de
estudio de [a desheredada, de Benito Pérez Galdos, es la pasién de Isi-
dora Rufete por pertenecer a una vida de alta sociedad con todos los
beneficios que ésta conlleva y desea hacer propios. El desenlace del
juicio ante los tribunales nos permite saber que toda la esperanza de
Isidora se apoyaba en documentacion falsificada, no por ella sino por
su tio el canénigo calificado por quien lo conocio, como un tonto y un
inutil. Isidora creyo, hasta entonces, que su reclamo era legitimo y to-
dos sus suefios se apoyaban en una mentira. Cuando ya le es imposible
aceptar las condiciones carcelarias que se vuelven insoportables, decide
renunciar a su reclamo con tal de ser liberada. Pero entonces, no solo
rechaza el apoyo econdémico que le ofrecio la marquesa de Aransis,
sino también cualquier posibilidad de reintegrarse a la sociedad en con-
diciones precatias y opta por dejatlo todo y entregarse a la prostitucion,
llevando en su cara la cicattiz que le dej6 la navaja de “Gaitita”, como
si fuera un autocastigo por todo lo que equivocadamente defendio en
su vida.

Esta pasién que envuelve a Isidora y domina y condiciona su exis-
tencia, es finalmente el punto central de la novela. Si Benito Pérez Gal-
dos hubiera llamado a esta obta La enganiada, quiza reflejara con mayor
certeza la lamentable condicion de la joven Isidora, victima de las cir-
cunstancias que la envolvieron y, como ya quedé dicho, victima tam-
bién de si misma.

Las reflexiones de Isidora sobre su supuesta condicion de nobleza,
son patéticas si se ven bajo la luz de la realidad, que al final de la novela
se muestra en su crudeza. Después de visitar el palacio de Aransis, que
habia estado cerrado mucho tiempo y ahora podia visitarse, piensa
Isidora: “§Qué hermoso palacio, Dios de mi vida! jCudnto habra costa-
do todo aquello! {Pensar que es mio por la naturaleza, por la ley, pot
Dios y por los hombtes, y que no puedo poseerlol...Esto me vuelve
loca. Dios no quiere protegerme, o quiere atormentarme para que
aprecie después mejor el bien que me destina. Si asi no fuera, Dios
hubiera hecho que yo me enterara de que la marquesa estaba en Ma-
drid. El corazon no puede engafiarme, el corazon me dice que cuando
yo me presente a ella, cuando me vea... No, no quieto pleitos, quiero
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cntrar en mi nueva, en mi verdadera familia con paz, no con guerra,
recibiendo un beso de mi abuela y sintiendo que la cara se me moja
con sus lagrimas. [Es tan buena mi abuela”" Pero cuando se realiza la
entrevista y la marquesa le niega el reconocimiento y dice claramente a
Isidora: “-Si tan convencida esta usted, acuda usted a los Tribunales.”
“~Acudiré- exclamé Isidora con firme conviccién.”' :

Todo lo anterior a esta entrevista eran expectativas y posibilidades
en torno a la idea de Isidora de pertenecer a la nobleza. A partir de esta
entrevista y la negativa de la marquesa, empieza para ella la lucha por
obtener lo que cree le pertenece. Veremos como va cambiando la idea
de la protagonista sobre su derecho hereditario.

En un largo pronunciamiento, que al concluir el autor declara que es
“Voz de la conciencia de Isidora o interrogatorio indiscreto del autor”
escribe Pérez Galdos ditigiéndose a su personaje: “;Persistes en creertc;
de la estirpe de Aransis? Si; antes perderis la vida que la conviccién de
tu derecho. Bien, sea. Pero deja al tiempo y a los Tribunales que resuel-
van esto, y no te atormentes, instruyendo en tu espiritu una segunda
vida ilusotia y fantastica. Ten paciencia, no te anticipes a la realidad, no
te trabajes interiormente; no saborees con falsificada sensibilidad goces
de que estan pnygdos tus sentidos. Miquis lo ha dicho, bien lo sabes,
que €so es un viclo, un puro vicio, como tantos otros habitos repug-
nantes, como la embriaguez o el juego, y de ese vicio nace una verda-
dera cnfermedad. El pensamiento se pone malo como las muclas v el
pulmon, y jhay de i si llegas a un estado morboso que te impida disfru-
tar luego en la realidad lo que ahora quieres gozar, en suefios, contravi-
niendo a las leyes del tiempo y del sentido comtn!”" Parecicra que el
propio novelista se desespera de la actitud de su personaje, cuya ter-
quedad mantiene su persistencia en mantener la misma posic{(Sn en
cuanto a sus derechos hereditarios. Pero él nada puede hacer, no tiene
ningun derecho para falsificar la realidad y salvar a Isidora de su des-
truccion. Y hasta puede afiaditse que precisamente lo que el novelista
desca es presentar la pasién de Isidora y sus efectos destructores, En
esto, ¢l propio Galdos es fiel a su tarea de natrador v no cae en la ten-
tacion de ceder e intetvenir en la historia personal del personaje.

Cuando Isidora ya lo ha perdido todo, su amigo Miquis le aconseja
casarse con Juan Bou. La respucsta es expresion suficiente de su postu-

15 Ibid, p. 1026,
16 Tbdd, p. 1050.
7 Ibid, p. 1063.
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ra indeclinable: “Para juzgar las cosas conviene verlas completas. E's
verdad que si fuera yo nada mas que lo que parezco, lg cosa 0o tenia
duda, pero tu bien sabes que sostengo un pleLtq de %lhacmn con una
familia poderosa; ti debes considerar que el mejor dia gano el plelto,v
como es de ley; que paso a ocupar mi puesto y a herf’:‘gar la fortuna y
nombre de esa familia, que son mios y me pertenecen.

Ya en la carcel por el problema de la falsiﬁcaciéill dfi documentos,
después de que el Notario Muiioz y Nones le cont6 cémo fue hechfi
esa falsificacion, Isidora pasa tres dias dando vueltas a las’ razones of-
das. Reconocio que el tio canonigo era un tontoz que Tomas Rutetc“era
su padre y que todo estaba en contra de ella. Y su locura estalla: “=Y
sin embargo, soy noble. {Jueces, notarios, abuela', gente toda que me
tenéis aqui, yo soy noblel- Lucgo recorria de un 4ngulo a otro elﬂcuar-
to, con las manos en la cabeza, gritando: —Soy noble, soy noble. l\o me
quitaréis mi nobleza, porque es mi esencia, y yo no puedo ser sin ella,

s = 5 3319
ni ése es el camino, ni ése es el camino. —.

Después de conocer el atentado cometido por su hermano Matiano,
£ : 2

Isidora volvié a los gritos, pero ahora pidiendo hbertad.' —Que me

saquen de aqui. Sefior Nones, yo firmaré lo que usted quiera, con tal

que me saquen de esta basura. Quiero aire, czf]lc, mi bano, mi casa,
vestirme como debo, y ser honrada y feliz. -7 Las conclusiones de
Isidora son inevitables: “Pero ¢y sus derechos? Ya dudaba' de ellos, ya
casi no crefa en ellos. jAy de aquel dogma que es coqtammado por la
duda! En seguida se dafia y muere, y para en ser ludib}‘so dc quien antes
lo adoraba. Libertad, pues, y adi6s para siempre. La ilusién de toda su
vida, el sostén y fundamento de su ser moral: adios nobleza, marquesa-
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do, fortuna. ..

El final de la pasion de Isidora se produce poco n.lés.tard{.:: “Un Hcs
después de la primera entrevista con el suegro de ‘I\'.hquls, Isidora habia
perdido ya la fe en sus derechos a la casa de A_rans,ls. Dc ellos 10 quic-
daba en su alma sino una grande y disolvente ironia. Ya no creia en sl
misma, o lo que es lo mismo, no crefa en nada. Deshf)]z-lda poco a poco
pot una l6gica al principio timida y por ultimo 1rrcsmt1ble, aquella vis-
tosa flor de su presuncion aristocratica, la cual, a Eair.a de otras morales’,
desempenaba en su alma un papel defcgswo d_e primet orden,‘quedo
completamente seca, muerta y mds propia para irrisorio sambenito que

18 Jhid., p. 1104,
19 Jbid, p. 1138.
2 Thid., p. 1142,

21 Thidem.
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para adorno del cuerpo del alma.”* Todo gran novelista es, en el fon-
do, un psicélogo capaz de penetrar en los vericuetos del alma humana.
Benito Pérez Galdés demuestra, en esta tragica historia y en su desen-
volvimiento y desenlace, el convencimiento de los caracteres humanos,
de sus flaquezas y también de sus poderosos impulsos que llevan al
personaje a su propia destruccion. Esta es, propiamente, la fuerza na-
rrativa que alimenté la construccion y desarrollo de la histotia de Isido-
ra, contada de acuerdo a la visién de la novela del naturalismo francés,
trasplantado a la literatura espafiola.

La sagacidad le permiti6 al narrador concebir 2 su personaje acom-
pafiado de su contraparte, de la figura opuesta que ofrece la presencia
negativa: ¢l hermano Matiano. Aunque en la primera vision que tene-
mos de ¢€l, cuando Isidora lo visita en la fabrica de cafiamo y sale de la
rueda, el autor nos dice: “Era un muchacho hermoso y robusto, como
de trece afos”, pero poco a poco veremos su verdadera naturaleza, con
una mente de escasas luces y una obsesion, paralela a la de su hermana
pero finalmente diferente. Mariano piensa, en sus limitaciones, que no
€s justo que otros tengan mucho y él no tenga nada. La imagen que
emerge de Mariano, al acercarse a los nifos y adolescentes que pelean
en las calles sucias del Madrid suburbano, es ya la que prevalecera: “un
muchacho fornido, rechoncho, tan mal vestido como los demas, el cual
a cada paso lanzaba una intetjeccién y amenazaba con ¢l pufio.”” Este
hermano de Isidora cample la funcién de perturbar la imagen de ésta, o
mejor dicho, la imagen de sus derechos hereditarios; el lector contrasta
inevitablemente la belleza de la joven y su indiscutible presencia, con la
de este jovenzuelo que en el avance de la novela ir4 mostrando su ver-
dadera naturaleza y su condicién perteneciente a los bajos fondos de la
sociedad madrilefia. Marfano también cumplitd en su momento un
papel significativo en el proceso de aniquilamiento de las pretensiones
de Isidora, después del fallido atentado en el que participa. Los dos
hermanos, cada uno por su propio camino, avanzan en su destruccion.

Leopoldo Alas (Clatin) calific6 Ia desheredada de Pérez Galdos como
una novela naturalista.”* Para este juicio tomé en cuenta varios elemen-
tos: el primero se refiere a los personajes, en el sentido en que dispone
la incorporacion de figuras de la clase baja. No es, como dice, el pueblo
inverosimil, ni el pueblo idealizado, sino los desposeidos tal y como

2 Thid, p. 1145.

B Thid,, p. 1001.

2 Sergio Beser, Legpolda Alas. Teoria y eritica de Ji novela espariola, Editorial Laia,
Barcelona, 1972. El texto de Clatin es “Is desheredada”, pp- 225-239,
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viven y se desenvuelven en sus viviendas y en sus acciones. Leopoldp
Alas considera que “para Pérez Galdés, como para Zola, la mayor mi-
seria del pueblo, de la plebe, para que nos entendamos, es su podre-
dumbre moral y a lo que a primero que hay que atepder es a salvar su
espiritu.”” La presencia en La desheredada de estos tpos humanos con
su degradacion interior y exterior, es uno de sus aciertos y de su fuerza
novelesca. Otro elemento a considerar, y éste es propiamente el asunto
de La desheredada, es el afiadir a las miserias del cuerpo, “las de la fanta-
sfa, siempre engafada. Esta clase de mpisema alcanza a I:nuchas clases,
aun a la que llamamos acomodada; el atff’m c_ie parecet mas de ﬂlo que se
es, engendra en nuestra sociedad una mjs'ena casi universal; Este €s en
definitiva el asunto de La desheredada”™ Sin embatgo, es preciso aclarar
que Isidora no pretende parecet lo que no es. E,;] problema de este pet-
sonaje galdosiano es haberse mantenido enganada Sf)bre la veracidad
de sus pretensiones de ser reconocida como petteneciente a la nob.tez-a.
Y un elemento mas que apunta Clatin consiste en reconocer al nov.ehs-
ta su capacidad para comprender que en vez de que lel autor reflexione
sobre los problemas de sus personajes, son ellos mismos lo§ encarga-
dos de mostrar la visién de su existencia, como procede el mismo Zola
con Gervaisse en L assommoir. Otro aspecto que debe sefialarse en la
vision de Clarin, es que Galdos hace hablar a sus personajes tal y cofto
lo hacen en su propia escala social. Y por tltimo, destaca la exposicion
descarnada de las condiciones en que se desenvuelve la existencia de
los nifios en la sociedad madrilefia de su tiempo.

Veinte afios después, en 1901, le corresponde a Gald::Ss prologar la
novela La Regenta, de Leopoldo Alas. La fecha de este prologo.es enero
de 1901, escrito unos meses antes del fallecimiento del novelista astu-
riano, ocurrido el 13 de junio de ese mismo ano.

Benito Pérez Galdds, al refetirse al tiempo en que se esctibi6 La Re-

A 11 ion del Naturalismo”

genta, “fue cuando andabamos en aquella procesio 5 no",
que asustaba 2 muchos pot su presentacion de las condiciones sociales
y humanas mas deprimentes. “Crefan que el Naturalismo —escribe Pé-
rez Galdos— sustituia el Diccionario usual por otro torrr_lado con la
recopilacion prolija de cuanto dicen en sus momentos de furor lc,)s ca-

. V27
treteros y verduleras, los chulos y golfos mas desvergonzados.” La

2 Thid, p. 229.
2 Thid, p. 230. S | .
27 Benito Pérez Galdos, Ensayos de eritica literaria, Ediciones Peninsula, Barcelona,

7 senta se ha publicado en varias ocasiones, en Espana y Ameérica, y
1972, p. 214. La Regenta se ha pu
= £ 5 ; - vy - ~ -
ha sido frecuente incorporar en la edicion el prologo de Galdos.
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tesis de Perez Galdos es que el Realismo espafiol, manifiesto en mu-
chas novelas, incluidas las de costumbres, pasé a la novela inglesa y
después a la novela francesa, regresandola después Franeia, con todo el
poderio que entonces posefa su cultura y su literatura, con el nombre
de Naturalismo. Cuando esta cortiente francesa lleg6 a Espafia —dice
Galdés- se consider6 la “repatriacion de una vigja idea”, pero al pasar
a las obras de Fielding, Dickens y Thackeray, ya no llevaba la “socarro-
neria espafiola”, y en Francia cambi6 el Naturalismo al incorporarle la
“fuerza analitica”. Concluye Pérez Galdés diciendo: “aceptamosla no-
sotros restaurando el naturalismo y devolviéndole lo que le habfan qui-
tado, el humorismo, y empleando éste en las formas narrativa y des-
criptiva conforme a la tradicion cervantesca.”™

No podemos tener la cetteza de que estas ideas de Pére Galdos,
expuestas en 1901, ya estaban presentes veinte afios antes, al escribir
La desheredada. Esto es importante, porque precisamente es en esta no-
vela, reconocida pot la critica como una de las mejores expresiones del
Naturalismo en la obra de Galdés, donde puede observarse la presen-
cia de este estilo espafiol en el manejo del Realismo, con las caracteris-
ticas senaladas por ¢l en el prologo a La Regensa: humorismo, socarro-
neria espafiola y cierta presencia de la picatesca, en fin todo eso que
imptime a la novelistica espafiola su “cracia y donosura”, como dijo el
mismo Galdos. En efecto, estas caractetisticas de estilo narrativo estin
presentes en todas las obras de Gald6s y Lz desheredada no es la excep-
cion. En sus novelas Benito Pérez Galdés establece una especie de
acercamiento entre el narrador y su lector, consistente en esas llamadas
de atencion para que se obsetven, o se tomen en cuenta, determinadas
formas de ser o de actuar de los personajes. Este estilo narrativo
aproxima al lector, sin duda, en lo que va encontrando en las paginas
de la novela al paso de su lectura. La postura narrativa de Galdés es la
del autor omnisciente, que todo lo sabe de sus petsonajes y aun puede
sef, como ocutte en La desheredada, que el narrador, en esa postura de
confianza que comparte con el lector, le hace saber c6mo fue que se
enter6 de lo ocuttido a cierto personaje en un periodo de su vida, gra-
cias precisamente a lo que le cont6 otro de los personajes. Todo este
juego de posiciones, actitudes o aun de confesiones o comentatios que
el novelista le entrega al lector, pueden formar parte de esta personali-
dad narrativa espafiola a la que hizo mencién Pérez Galdés en el pro-
logo a La Regenta. Obviamente, todo esto es ajeno al Naturalismo fran-
cés, donde el narrador cumple su misién sin hacer, por asi decitlo, acto

2 Ibid, p. 215,
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de presencia en la novela, lo que le permite asumir esa acl’i‘tud objetiva
y distante que muestra el acontecer de la vida humana, sin apartes o
manifestaciones que enjuician o valoran las actitudes o decisiones de
los personajes. Esta posicion natrativa distante, no e_stzi presente en L
desheredada y en esto radica, quiza, la mayor distancia que guarda esta
obra con el Naturalismo francés.

Al introducitnos en La desheredada encontraremos diversas maneras
de manejar en la narracion estas formas de comunicacion del autor con
el lector. En el Capitulo VIII, dedicado a presentarnos a don José Re-
limpio y su familia, encontramos quiza el primero de estros comegta—
rios. Es una llamada de atencion dirigida al lector: “A la mano se viene
ahora, reclamando su puesto, una de las principales figuras de esta his-
totia de verdad y analisis. Reconoced al punto el origincal del retrato
exacto y breve trazado con tanta destreza por Isidora.” De acuerdo
con lo Janterior, la presentacion que sigue del personaje llamadgq don
José Relimpio, es hecho por otro personaje de esta %n'storia calificada
por el propio autor, “de verdad y analisis”: Isidora Rufete.

Mas adelante, en el Capitulo XTI, para mostrarnos a la familia Pez,
el novelista incluye, junto al titulo del capitulo, la mencion entre paré.m
tesis: (Sermon). Antes de iniciar el sermon antepone Galdos una cita
del Génesis y comienza dirigiéndose a quienes escuchan el sermon:
“Amados hijos mios:”. Lo repite en el segundo apartado del capitulo, y
en el tercero, dedicado casi solamente a retratar a Joaquin Pez, marqués
viudo de Saldeoro, termina explicando algo de la tictica que seguird
para hacer caer a Isidora, utilizando el lenguaje de la tactica militar. Es
solo una anticipacion y el sermon concluye con un llamado: “En el
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capitulo siguiente vereéis, joh amados feligreses!, lo que paso.

El Capitulo XVIII, ultimo de la Primera Parte de la novela{llevfll un
titulo en primera persona, como si quien narrara fuera la propia 1lSldO-
ra: “Ultimos consejos de mi tio el candnigo”; sin embargo, el comienzo
del capitulo muestra de inmediato que la narracién continua en manos
del novelista, utilizando ademas una expresion perteneciente al estilo ya
mencionado antes de comunicacion directa con el lector: “jQué lastima
no ser poeta épico para expresar, con la elocuencia propia del caso, el
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enojo de dofa Laura. ..

2 1 a desheredada, op. dt., p. 1004.
0 Thid., p. 1034.
51 Thid., p. 1055.
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La Segunda Parte de La deshereduda tiene un comienzo poco comun
para la narrativa de la época del narrador cuenta, cémo fue que se ente-
10 de los altimos sucesos en la vida de Isidora, Flabian pasado varios
acontecimientos en la vida politica del pais (la Republica, el Cantona-
lismo, el golpe de Estado del 3 de enero, Ia Restauracion...). En todo
este tiempo, dice el novelista, nada supo de Isidora y de su hermano.
Esto significa que el autor y los personajes conviven en el mismo plano
de la realidad. Esto puede cntenderse. Puede entenderse como una
aportacion del novelista para robustecer la afirmacién de que esta his-
toria es real y verdadera. Lo que sigue, amplia la situacion, pues el no-
velista padecio una fuerte neuralgia y fue a consultar al doctor Augusto
Miquis, otro de sus personajes, y fue éste quien le conto lo ocurrido a
Isidota en todo ese tiempo. Este procedimiento, inusual para la época,
pero con antecedentes lejanos en E/ Qujjore, muestra a Pérez Galdos
como un autor capaz de imaginar nuevos procedimientos novelisticos,
quiz4 nunca antes utilizados, es decit, en la novela decimondnica.

En el Capitulo siguiente el novelista se dirige a su petsonaje y lo in-
terpela: “Isidorita Rufete, éconoces tu el equilibtio de sentimientos, el
ritmo suave de un vivir templado, deslizindose entre las realidades
comunes de la vida, las ocupaciones y los intereses? £CONOCes este rit-
mo que es como el pulso del hombre sano? no; tu espititu esta siempre
cn estado de fiebre...” El llamado al personaje continua y al concluir,
dice Pérez Galdds: “Voz de la conciencia de Isidota o Interrogatorio
indiscreto del autor, lo escrito vale,”” .

Mis adelante, el autor cambia de procedimiento y el Capitulo VI es
una escena teatral, con dos personajes: Isidora y Joaquin. :Por qué in-
troduce Pérez Gald6s una éscena teatral en la novela? Quiza busea que
los personajes hablen por si mismos, al margen de toda narracién, co-
mo un procedimiento utilizado para dar més veracidad 2 lo que ocurte.
Esto es también inusual para la época y otorga a la novela caracteristi-
cas peculiares, distinguiéndola de todo lo escrito hasta entonces en la
literatura espafiola. Este procedimiento teatral vuelve a utilizarsc en el
Capitulo XTI, titulado “Escenas”. Primero un monologo de Joaquin
expresando su decision de quitarse la vida, lo que obviamente no hace
porque su personalidad es ajena a ese tipo de decisiones.

Todas estas manifestaciones del procedimiento utilizado por el na-
trador, y otras que no han sido mencionadas, son testimonio de las

2 Tbid., pp. 1063-1064.
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formas natrativas galdosianas, propias del espiritu singular de este po-
deroso natrador que fue Pérez Galdos.

El final de La desheredada culmina una historia inevitable, narrada
con certeza y expuesta a diversos procedimientos que sin duda enri-
quecen la novela. Quiza no corresponde rigurosamente a los lineamien-
tos establecidos por ¢l Naturalismo francés, pero esto no le resta ni
fuerza creativa ni poderio expresivo en una histotia que el autor, duefio
ya de una capacidad narrativa indiscutible, enriquecio notablemente la
literatura de su tiempo.

La historia concluye con una moraleja. No hacia falta para evaluar e
identificar los errotes de una vida sujeta a un suefio, como fue la vida
de Isidora. Siendo esta novela, como afirmé su autor, una “historia de
verdad y andlisis”, de sus paginas se desprende una leccién de vida que
no requerfa esta moraleja. El tiempo ha antepuesto a la desheredada
otras obras del mismo Pérez Galdés, sin duda mayores en su concep-
cion y en la realizacién de su forma, pero merece destacarse la riqueza
narrativa y la vision de la sociedad de su tiempo, una de las virtudes
que, sin duda, caractetizan a toda gran novela. Ademas, deja testimonio
sobre la condicion pasajera del Naturalismo, incluso el trasplantado a
Espafia con todas las caracteristicas de su propia literatura. Emile Zola
afirmé que la novela experimental era la forma novelistica que prevale-
cerfa a lo largo del tiempo en la creacion literaria. El propio Galdés en
el prologo a Ia Regenta, consideraba al Naturalismo como un movi-
miento del pasado; y en efecto, fue so6lo una manifestacion de una épo-
ca, pero dej6 grandes obras en las letras francesas y, con su propia pe-
culiaridad, en las espafiolas de los principios del dltimo tercio del siglo
XIX. ;

DESDE LA CIUDAD, EL POETA

Lic. Gabriela Riveros Elizondo
Esertora Neoleonesa

- porgue Yo 1o 5oy un hombre, ni un poeta, nt una hoja,
pero s un pulse herido que sonda las cosas del otro lado,
Federico Garia Lorca, “Poema doble del Lago Edén”

acia 1929 y 1930 Federico Gartcia Lotca ingresa como estu-

diante a Columbia University en la ciudad de Nueva York, y

: durante ese periodo escribe un poemario al que titula Poeta n
Niueva York;" como dice el mismo Gatcia Torca tiempo después: “He
dicho un poeta en Nueva York y he debido decir Nueva Yotk en un
poeta. Un poeta que soy yo.” (15) En esta afirmacién encontramos una
de las claves fundamentales para realizar la lectura que aqui nos propo-
nemos del poemario: Federico Garcfa Lorea no se limita a ser un estu-
diante, un hombre que turistea recopilando imagenes por el Nueva
York de la “gran deptesion”, por la ciudad de Leomeiria y angustia que
ofrece al peatén un constante murmullo de voces, de caucho enfureci-
do sutcando el asfalto, de multitudes, velocidad, sombras y tostros.
Garcia Lotca vive la ciudad, comulga con ella; la ciudad se CO;'IViEI‘TE en
Su espacio intetno, en una polifonia de voces que surgen para evocar
en ¢l una serie de crisis que Gabriela Cervifio ha nominado como de
indole: personal, social y econimica y literaria. A lo largo del presente ensayo
abordatemos, de manera muy general, diversos aspectos que muestran
como la ciudad se vuelca y se transforma en el poeta, como imagenes y
ritmos utbanos se vuelven parte del lenguaje con el que el autor cons-
truird, no sélo sus poemas, sino también con el que se escribird a si

Federico Garcia Lorca, Poeta en Nueva York, Lozada, Espana, 1991.
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