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L. EL POSBOOM

I término poshoom como designacion general se refierc a aque-

llos escritores que llegaron a la madutez una década o mas

después de los del boom, y cuya primera obra importante apa-
recio después del movimiento de 1968.

Las tendencias desde ese afio han sido diversas, y uno de los lazos
las une tal vez sea el genero testimonial, un género autobiografico que

narra las historias de aquellos que, hasta la fecha, no han tenido acceso
a la palabra escrita.

Se trata de descripciones hechas por testigos oculares de acontecimien-
tos en los que toman patte personas realmente existentes y/o reporta-
jes hechos por individuos que representan a grupos sociales involuera-
dos en una situacion histérica particularmente significatival.

Cabe subrayar que el estilo de estas obras posee la tendencia
realistas y pretenden tevelar aspectos ocultos de la realidad.

Es necesario mencionar que:
.-l testimonio constituye un género grato a la izquierda, especialmen-

te porque el testigo tiende a pertenecer a los sectores desheredados u
optimidos de la sociedad. No sorprende que el testimonio apareciera

' Shaw, Donald L. (1999). Nuera narvativa hispanoamericana. Madrid: Ctedra. p.
254.
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por primera vez en su forma moderna en la Cuba de Fidel Castro,

donde recibi6 ¢l apoyo del gobietno, que reconoci6 su conttibucion a
et s e e

la tatea de crear en el pueblo una conciencia revolucionaria®.

Por otro lado, se asevera que la obra testimonial pretende reforzar la
voluntad de resistir la opresién, acusar la violencia y la explotacion
institucionalizadas.

Asimismo, cabe destacar que la literatura testimonial sobresale en la
época litcraria hispanoamericana a fines de los setenta y pripcipios de
los ochenta. Bn este sentido la narrativa del posboom permite una re-
flexion mas fructifera sobre los conflictos actuales, los problemas de la
vida diaria y la necesidad de impedir que el ser humano pierda su facul-
tad de sofiar.

También, cabe hacer mencion de las caracteristicas del posboom:
una aceptacion renovada de la realidad —frecuentemente relaci(?nada
con el compromiso social—, un retorno al ideal del amor, la experiencia
del exilio y una mayor legibilidad alcanzada en ¢l reconocimiento del
lector sobte el tiempo, causalidad y referencias lingtiisticas, pues el len-
guaje es —parafraseando a Rodrigo Bazin Bonfil- el V.erdader’o. prota-
gonista de este petiodo literatio. Por otra parte, se cultivo la satira con
sentido lidico; se experimento con la fantasia, se reformuld la hlstorlnla
y se agtegaron nuevas técnicas de escritura, el tema del sexo se volvio

mas explicito y combativo.

Asimismo, entre las particularidades del posboom se puede citar el
abandono de la orfebreria verbal:

...de la retorica narcisista que llama mis la atencién sobre el virtuo-
sismo v, los artificios del autor que sobre la matetia narrada. Otra ca-
racteristica (...) es que en el posboom el exilio, interior 0 extffrior, no
fue por vocacion cultural sino por desgarro de nuestras naciones, lo
cual arroja una escritura sin pretension de hacer decilogos politicos re-
volucionatios para Latinoamérica’.

Otro de los rubros del posboom que merece especial atencion es
que se observa, una especie de renovacion de los send@ent({s
_romanticismo, amor—, de la alegtia de vivir y de la sensualidad. El
posboom, ademas, adopta una postura que integra n_ecesariamente un
renacimiento de la confianza en la capacidad del escritor de observar e
interpretar la realidad y emplear el lenguaje directq y referencial. El
tema de protesta también es empleado por estos escritores.

2 [hidern. :
3 hitp:/ /www.ecomchaco.comar/ cultura/literatura/mempo01.him p. 2.
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Juan Armando Epple cita tres caracteristicas basicas en el posboom:

---la parodia de los géneros literatios y los codigos oficiales del lengua-
j&; Ia caracterizacion protagonista del estrato adolescente v juvenil de la
sociedad; y la incorporacion a la textualidad narrativa de la expresivi-
dad poctica como forma natural de decir; o sea: parodia, poesia y pop*.

II. Narrativa Cubana Actual

Primeramente se debe recordar que los grandes traumas sociales tracn
como consecuencia cambios en el intetior de la sociedad. Estos cam-
bios requieren expresarse, criticar, referir una situacién, dando un giro
mas creador al ejercicio artistico y literatio en la inmensa mayotia de los
paises latinoamericanos, matetializindose en la eclosion creativa de las
ultimas décadas del siglo XX y los escasos afios del siglo XXI. “En
Cuba, el estudio cientifico de la literatura no se produjo de manera
sistematica hasta bien entrado el siglo XX 5

El crecimiento geogrifico de la didspora es uno de los signos de los
nuevos tiempos y entre sus consecuencias inmediatas esta la apertura
del nicleo de la literatura nacional (cuyo légico espacio es Ia isla) que al
dispetsarse, ha perdido gran parte de su relacién de contigiiidad, por lo
que para los estudiosos resulta pricticamente imposible establecer co-
ordenadas de sistematicidad debido a que el acceso a esa literatura en-
frenta la dificultad de la dispersién en varios paises y la imposibilidad
de su circulacion en Cuba. Por supuesto, esta dispersién provoca una
real sensacion de vacio, que se manifiesta ademids en términos de edi-
cion y circulacion.

Este vacio, sin embargo, es pasajero en cuanto a creacién global,
pues con independencia de sitios de residencia y filiaciones politicas,
todos esos escritores mantienen —inchuso a pesar de ellos mismos o de
las instituciones oficiales cubanas— una relacion de pertenencia con una
literatura nacional que esta por encima de voluntades politicas mas o
menos permanentes: la de estos autores sigue siendo literatura cubana y
como tal debe ser asumida por los que valoran los procesos culturales,

Entre los efectos a largo plazo de esta didspora est la mds peligrosa
tuptura de una relacion del escritor con su ambiente natural (geografi-
co, cultural, lingiifstico), del que generalmente se nutre y al que suele

* Shaw, Donald L. Op. Cit. pp. 264-265.
> Portuondo, José Antonio. (1986). Ensayos de estética y de teoria biterania. Cuba:
Editorial Letras cubanas. p. 311.
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ditigirse, lo cual puede obligarlo a un lamentable desarraigo que, en
general, no ha sido especialmente favorable para los autores emigrados
en las ultimas décadas, cuyas obras —las mis de las veces— han quedado
estancadas entre la nostalgia y el resentimiento politico, ingredientes
que aplicados en exceso suelen ser fatales para la obra artistica.

Asi, mediada la dltima década del siglo, la literatura cubana se pre-
senta como un cuerpo escindido, difuso, sin la necesaria interactividad
entre ¢l autor y sus lectores naturales y con el factor politico gravitando
como una nube oscura y petsistente sobre las proposiciones estéticas
de muchos escritores de hoy.

La crisis y la diaspora son, sin embargo, sélo los fenomenos mas vi-
sibles y lamentables de una evolucion artistica cuyo signo mas catacte-
ristico, tal vez, sea la ganancia de espacios de reflexion y anilisis por la
mas reciente literatura de la isla.

El hecho de que la literatura escrita en Cuba durante las décadas del
sesenta al ochenta dependiera para su publicacién casi exclusivamente
de su aceptacion por las editoriales cubanas —todas estatales— impuso
normas de censura y autocensura que gravitaron sobre la creacion artis-
tica: “la nueva linea narrativa que se va conformando en los afios
ochenta se encuentra intimamente relacionada con un cambio de acti-
tud en la propia Revolucién Cubana”.¢

Esta situacion se hizo particularmente visible en la década del seten-
ta, cuando las valoraciones ideologicas se impusieron de un modo mas
férreo v se exigio, desde posiciones reductivistas y ya como politica
cultural, la creacion de una literatura revolucionaria —en su forma y en
su contenido— que de algin modo traté de alentar la existencia de un
realismo socialista cubano, que lleg6 a fraguar en obras y autores hoy
totalmente olvidados. Pero esa coyuntura alento, légicamente, la elabo-
racion de aquella literatura reafirmativa en términos politicos, de la cual
desaparecieron todos los conflictos capaces de problematizar verdade-
ramente las circunstancias de la realidad cubana.

Ahora bien, lo que parece indudable es que en los afios de crisis que
marcan la primera mitad de los noventa se produjo un importante rele-
vo generacional que tiene evidentes connotaciones de cambio estético,
lo cual se hace especialmente visible en la narrativa.

¢ Huetrtas, Begona. (1993). Ensayo de nn cambio. La narrativa cubana de los '80. Cu-

ba: Casa de las Américas. p. 8.
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- Enbla narrativa aparecian nuevos personajes y se comenzaba a escri-
1t sobrc zonas oscuras de la realidad y se proponi '
polisémica, contradictoria, multiforme de Ifa gd;l Iil’lgi;niﬂé(?r?;;?;fg—l
nea, totzf]mente diversa de la patentada en afios anteriores. La narrativa
de esta cpoca es patticularmente cotidiana y conlleva un tono fuera de
la retorica épica y de los barroquismos verbales.

| En general, los autores vivos y actuantes en la literatura cubana de la
isla, por encima de esquematicos a favor de o en contra de, se han lan-
zado a la més profunda y necesaria reflexion de su citcunstancia desde
una Perspecrjva que si le es propia a la literatura: su necesidad de enjul-
ciamiento critico de la realidad, su intencién de testimoniar artistica-
mente la cotidiancidad del pais y su vocacion patticipativa, desde pre-
supuestos estéticos, en la dificilisima vida diaria que comparten con
vatios millones de cubanos.

Pero los escritores cubanos han ido reclamando y tecuperando ese
derecho a la critica y a la reflexion, a ubicar su luz en ZONas oscuras
para datle su imagen peculiar a la creacién: la imagen de una literatura
que, aun refiriéndosc a una realidad altamente politizada en cada uno
de SuS actos y acontecimientos, ha sabido recuperar sus verdaderas
capacidades attisticas y misiones sociales, para valer, ante todo, como

productos estéticos antes que como piczas de servicio politico inmedia-
to.

Por otro lado, cabe subrayar que la narrativa cubana se distinoue por
la polatizacién de nicleos de narradores en diferentes provin;fias del
pa.l’s; predominio del cuento v la confluencia generacional ~donde co-
existen narradores desde los afios cuarenta hasta los noventa— cuando
la creacion alcanza altos niveles de calidad considerados como la vuelta

del péndulo.

Asimismo, se debe mencionat que Cuba atravesé por un petiodo de
oro (1959-1972), el cual se inici6 con el triunfo de Ia Revolucion; des-
tz}can autores como José Lezama Lima Paradiso, Alejo Carpentiér E/
siglo de las luces, Ornelio Jotge Cardoso, Lino Novis Calvo, Guillermo
Cabtera Infante Tres #ristes tigres, Antonio Benite Rojo E/ escudy de hojas
secas, Bduardo Heras Leon Los pasos en la bierba, Jests Diaz Los asios
anros, Notbetto Fuentes, Reinaldo Arenas Celestino Anzes dof alba, Rey-
naldo Gonzilez, Manuel Cofifio y José Soler Puig E/ pan dormids, entre
otros.

Un aspecto digno de citarse es que:
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La insistencia en el rechazo a una literatura que se limitara a reflejar es-

quematicamente la supetficie de lo real y el proposito de recuperat los
logros positivos de la narrativa del primer decenio de la Revolucion se
revelan (...) como aspectos prioritarios tanto para los dirigentes cultu-

rales como para los propios creadores’.

Por otro lado, hay que ubicar un petiodo gris, el cual se ubica entre
1972 y 1980, cuando se convierte Cuba en una tierra estéril, literaria-
mente hablando, debido a las influencias tecibidas pot el realismo so-
cialista, la politizacion de la cultura cubana y otras causas de origen 1o
cultural. Este petiodo se caracteriza, ademas, port la repeticion de algu-
nos esquemas literatios, manejo de temas sin conflicto alguno, normas

sobrentendidas y falta de discusion critica.

En aquellas primeras etapas todos los analisis en el plano sociologico
de nuestro desarrollo cultural pasaron inevitablemente por dos filtros
cuforia revolucionaria y la lucha por la consolida-
do, ¢l debate ideologico revolucionario en
lismo norteamericano®.

basicos: primero, la
ci6n del triunfo; y el segun
contra de los ataques constantes del imperia

Es ahota cuando, en 1980, se inicia el despegue del péndulo con dos
promociones: la de los ochenta (desde fines del setenta y consolidada

en la década siguiente) y la de los noventa (que principia a mediados de

los ochenta y madura en los noventa), junto 2 una aueva produccion de

j6venes natradotres que caractefizan el panorama de la narrativa cubana

actual;
...las jovenes generaciones se aprestan al estudio entrafiado, cientifico
de la literatura, persuadidos de que (...) “una revolucién que estd em-

pefiada en transformar la vida cultural de un pais debe comenzar preci-
samente por recoget, puriﬁc:indoio, evaludndolo con sentido historico,
229

todo ¢l acervo cultural de la nacion™.

Begofa Huertas le llama periodo de rectificacion, el cual:

cmitia esencialmente al sistema administrativo cubano, a la

...si bien
ncias a nivel

actividad laboral y a Ia economia, tendria unas consecue
sociolégico primordiales para este particular proceso de ‘rectificacion’
El llamamiento a recuperaf los valores mora-

en el campo de las letras.
al con-

les y el idealismo de los primeros afios revolucionatios provee
junto de la sociedad de un espititu critico de transformacion. En el

ambito literatio, esta actitud abre las puertas a la posibilidad de abordar

7 Ihid, p.18.
8 hitp:// wyww.cubaliteratia.com/ }xfﬁlcs/mmtivaj.hmﬂ pi:
9 Portuondo, José Antonio. Op. Cit., pp. 382-383.
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en los tex ictv
Sk tos t’emas conflictivos de la actualidad cubana al tiempo que
1 - - & - . :
propicia un afin de rigor en la experimentacion lingtiistica® :

2 1‘}.’1.11'21 I_d ”{jﬂf} {1] j agild y274) i
- / / 3 e e f?ﬁ . 3 ].i()
5 1 1/ iz SOeraos ntt c

De los narrad
ores de los nov /i i Ui
Matarile, Amir Valle Manuscritos ffn/ta, Ce(;z‘mlérne N
Latari s gel mnerto, Gumersindo P 7
‘ ‘ s ach /
Virginia se va de vacaciones, etc. A

d
; J 0 gr‘ ( ,:
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ITI. Narrativa de los Ochenta
Caracteristicas

La leecada de los ochenta, con la llegada de una nueva promocion de
esctitores, produjo cambios importantes en las pefspecti\-’a%’idcol!((}) 2 =
dc la literatura cubana, al tiempo que una flexibilidad mav(;r en l: : C?'S
tica cgltum[ permitié una cierta dosis de critica y problematiz o de
la realidad dentro de la creacion literatia. ol e

No ObSt.‘«lI:ltC, la estrecha relacion escritor-instituciones estatales se
mantuvo y solo la incapacidad de respuesta pot parte de l\as édjmri lic
cuba1la§, en.los noventa, permiti su ruptura y con ella una n ab(ii
ganancia de independencia del artista con rcspec;to al Estado (q ( "{“{1 :
entonces no sélo lo editd, si no también lo promovié%acio (f(iuf ro
nacionalmente en muchos casos). | =

o

Huertas, Begofia. Op. Git. p. 23.
T : ;
hitp://wwwiiteraturas.com/IshsAmirvallecuba2003htm pp. 5-6
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Pero, con la distancia entre esos dos polos llego a la literatura cuba-
na una posibilidad de exploracion en nuevos espacios tematicos y ar-
gumentales antes vedados —la marginalidad, el homosexualismo, la co-
rrupcion en las esferas oficiales, la prostitucion, el desencanto, el exilio,
ctc— con una perspectiva ctitica ¢ interrogativa que, en las nuevas cir-
cunstancias, casi siempte ha sido asimilada con sabiduria politica por
las esferas burocriticas y de poder.

Es factible ubicar este periodo literario dentro del posboom, ya que
“podria utilizatse (...) asumiendo con ello todas las imprecisiones que
conlleva y en atencién a razones meramente practicas. (..) si bien pu-
diera servir también este término para refetirnos a la narrativa cubana
de los ochenta como narrativa cubana del postboom (sic) (...) Llamese-
le postboom (sic), narrativa de los ochenta o, una vez mas, ‘nueva na-
rrativa’, el hecho es que ahi estan los textos para constatatlo””.

A estos nuevos espacios de reflexion y creacion se debe, sin duda, la
existencia de muchas obras que desde perspectivas antes inéditas anali-
san, enjuician o simplemente reflejan lados oscuros de la sociedad cu-
bana, en un tardio aunque necesario balance con la memoria o en una
indagacion en la contemporancidad.

Ahora bien, ¢qué literatura se escribe bajo estas nuevas realidades,

relaciones y condiciones?

Como antes queda dicho, cualquier acercamiento a la actual literatu-
ra cubana corre el riesgo de ser parcial en la medida en que la circula-
cion de obtas se ha dispersado, a lo que se suma la circunstancia de que
muchas piezas, escritas en estos afios, ain no han tenido su posibilidad
editotial por razones economicas ya mas que conocidas.

No obstante, ciettas regularidades provisionales se pueden estable-
cer, de acuerdo a comportamientos generales de los textos publicados y

conocidos;

...Ia nueva produccion asume unas caracteristicas que se plantean en
clara oposicion 2 las que predominaran en la etapa de los setenta: lo li-
rico frente a lo épico; lo cotidiano frente a los grandes acontecimien-
tos: lo reflexivo frente a la accion.®

Asi, una de las caracteristicas de la actual literatura cubana cs la pre-
ponderancia de los géneros breves —la poesia y el cuento— sobre los

12 Huertas, Begofa, Op. Cit. Passim.
3 [bid,, p. 49.
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extensosjl’a novela y el ensayo—, lo que guarda relacién no sélo con
EL)ma tradicion ya establecida de amplio cultivo de la lirica v el relato
reve en el pais, sino que responde en gran medida a la necesidad de

los escritores de establecer un vinculo de inmediatez entre la literatura
y su contexto contemporaneo especifico.

La inexistencia de una reflexién sostenida sobre aspectos algidos de
la vida cubana en los medios de prensa ha hecho sentir Ia obﬁgaci('m a
II}I:!CE’]OS autores cubanos de transfetir a su literatura la necesidad del
d?alogo con su presente que tendria su mejor espacio en la prensa coti-
diana. Esta interrelacion, que puede llegar a ser reduccionista entre
aﬁe—Fcahdgd, dicta entonces pautas y urgencias, y ha propiciado la pre-
sencia cast permanente de la realidad mas inmediata en un sector sipnj—
ficativo de la literatura actual, sin que por ello se haya creado un nugévo

2 ] B e :
dc)?tumbnsmo que sc agote con la propia circunstancia que lo engen-
0. '

Por ¢l contrario, poetas y narradores se han lanzado desde la estéti
ca a una reflexion ética de un mundo cambiante que, de algun modo
exige su vahloracién ¥y que encuentra cn el arte un espacio posible. JuntL;
a esa creacu_ﬁn, pot supuesto, ha aflorado otra, de menos vuelo estético
que ha cultivado una cierta literatura del petiodo especial, poblada dé
]m’etcras, dificultades econémicas, balseros y renegados ’que atiende
mas al pulso de la moda que de lo permanénte Y que F;or lo general
pone de relieve el juicio ideolégico. -

En las obras cuba

: nas d ;
el le l()§ ochenta es frecuente, en efecto, el em-
p ementos extraliterarios: recursos del género testimonial, len-
B . S - ol . .. . = 2
guaje petiodistico, inclusiéon de personajes v hechos histéricos jergas
. 7 - . - ~ : : ? 2
juveniles, parodias de documentos oficiales, etc.!4.

Por. otra patte, la extensa y profunda tradicion poética cubana, de
Sostemdg calidad durante casi dos siglos, ha mantenido sus m'veles, de
excelencia pero, alejada del arte afirmativo y de consignas que la per-
mearon en una ¢poca, ha optado en los ultimos aﬁos'por un examen
casi sostenido de la relacion del individuo con su contexto. en valora-
clones ¢ticas de indiscutible trascendencia v desde un ton’o .intimi';ta
que se cultiva a partir de la pasada década. \

Almmlsmo, cabe subrayar que los escritores de los ochenta preten-
den introducir referentes extratextuales en la ficcién del texto:

4 Tbid,, p. 7.
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_..el machismo, el esquematismo ideologico, la demagogia, la sociedad
de consumo, o ciertos tépicos irrumpen en la ficcion de estos anos a
través de un tratamiento desenfadado que no disminuye el tigor del
juicio; (...) la preocupacion que manifiestan los esctitores de los ochen-
ta por la elaboracién formal de los textos es otro aspecto que merece
ser destacado. Echando mano de cuanto recurso crea necesatio para
reforzar la expresividad del lenguaje, €l autor de estos anos muestra
una plena conciencia de sus posibilidades™.

Sin embargo, no deja de ser un hecho contradictorio que un genero
como la novela (el mas cultivado y consumido internacionalmente y el
que mejor aceptacion tiene por las editoriales de la lengua), se haya
visto rezagado en su desarrollo dentro de Cuba. Cierto es que muchos
de los autores que radican en el exterior han publicado vatias novelas
en estos afios y algunos con mas éxito del que la calidad de los textos

hacia presumir. -

Es también una tradicién en Cuba la necesidad de reafirmacion ge-
neracional. Con frecuencia se oye hablar de nuevos esctitores que, aun
siendo nuevos, ven llegar a unos autores que son novisimos o, incluso
a ultranovisimos, como si la edad fuera el signo distintivo posible y mas
importante en una evolucién estética.

Los autores que emergieron en los ochenta y protagonizaron una
reaccién contra la literatura anterior (excesivamente politizada), se dis-
tingufan, entre otras caractetisticas, pot una preocupacion técnica hacia
los recursos dramaticos empleados en sus textos, pot la creacion de
personajes crefbles y aferrados a sus circunstancias y por el estableci-
miento de c6digos generalmente tealistas, en busca de una clarificacion
de condiciones vitales que los afectaban como artistas y como perso-
nas. “Llama la atencién (...) el tono que adopta esa critica: la ironia y la

capacidad de juzgar con humor los aspectos negativos de una sociedad

16
en marcha”

Cabe reconocer que el humor manejado en la obra literatia permite
el acercamiento al lector y compartit una misma realidad; asimismo,

permite hacer verosimiles las reflexiones éticas.

Un elemento localizable en estas creaciones es el elemento maravi-
lloso, es decir se refiere al tratamiento magico de la realidad;

...]a concrecién del referente espacio-temporal comun 2 la produccion
de los ochenta hace que el uso de estos elementos ‘maravillosos’ con-

15 Thid., Passim.
16 Thid., p. 24.
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trlbu_\:a a crear una vision mas completa de la realidad en todas sus d-
MEnsiones pero 0o que desemboque en una abstraccion o en la cont-
guracion de un espacio irreal!7.

No es casual, entonces, que muchos de ellos escribieran, peferen-
temente, sobte personajes j6venes o adolescentes —Senel Paz (quien
abotda los pequefios asuntos diarios de la vida en un tono intmista)
Arturo Arango, José Ramén Fajardo, Luis Manuel Garcfa, etc— que:
buscan su lugar en el mundo, que no es otro que el propio ltg;,r de
€stos entonces jovenes escritores.

En sus obras se advierte una aparente vocacion evasiva, conla cual
tratan de desentenderse de la realidad circundante o que, cuado es
reflejada, se hace por caminos simbélicos para asumitla c’on citerios
alejados del realismo tradicional. No es casual, por ello, que alunden
los mundos miticos y cerrados, las busquedas en los universor de la
cultura, la recreacion de textos previos mds que la indagaciér en la
realidad. Pero justo es anotar, también, que esta postura no es mis que
una clara reaccién contra el reflejo realista predominante durant: déca-
das en la literatura nacional y hacia el cual estos j6venes autors, mias
conectados con las tendencias postmodernas internacionales, nc pare-
cen sentir ninguna afinidad.

Esta tendencia, sin embatgo, no es la unica entre estos JOVeres que
se asumen a si mismos como herejes politicos y postmodernos estéti-
cos, pues hay otros de ellos que si se interesan por el tratamientodirec-
to de la realidad, pero lo hacen con dosis criticas altamente expbsivas
en la mayorfa de los casos. k,

En cualquiera de las dos tendencias, la relacién problematicade es-
tos jovenes con una realidad que ha cambiado y en la cual no eicuen-
tran el sitio al que ellos parecian aspirar marca sus afinidades eséticas
tematicas e ideolégicas, que se caracterizan por la ruptura con I obra’
de sus predecesores.

Si bien es cierto que en ocasiones los juicios mas serios emitichs so-
bre esta producci6n literaria se han preocupado por trascender elplano
de su posible y més evidente filiacién politica, resulta sencillanente
asombrosa la mantenida insistencia por definir la creacién de losescri-
tores cubanos a partir de una supuesta manifestacién politico-litearia a
favor de o en contta de, sin importar, al lanzar estas definiciones listin-
tivas, los verdaderos y més ocultos valores de la obra artistica, la volu-

17 Ibid,, p. 37.




366 ELVIA ESTHELA SALINAS HINOJOSA
JUANA GARZA DE LA GARZA

ci6n interna de esta literatura y mucho menos las intenciones persona-
les de sus creadores.

La polarizacién politica que se produjo en el ya lejano inicio de este
periodo obligo a los esctitores y artistas cubanos a una necesaria toma
de partido: mientras en Cuba sc estatufa como precepto de toda una
politica cultural la frase de Fidel Castro “Con la revolucion todo, contra la
revolucion nada”, fuera de la isla los escritores y artistas que entonces
emigraron parecieron concordar en que su lema era “Contra la revolucion
todo, con la revolucion nada”. Asi se engendraba un antagonismo de puro
valor ideologico que las esferas politicas intetnas y externas trataron de
asumir como esencia estética de la creacion de los escritores cubanos.

Sin embargo, es justo reconocer que el proceso de valoracion idco-
l6gica de la literatura ha atravesado diversos momentos en la Cuba
revolucionaria: desde perfodos que van del matrimonio feliz entre los
artistas y el poder, tipico de los afios sesenta, al periodo de una férrea
perspectiva ideologica de los procesos culturales, hasta el artibo de una
etapa de mayor comprension de las necesidades expresivas de los artis-
tas, como la alcanzada a partir de los afios ochenta y patente en muchi-
simos textos narrativos, poéticos y dramaticos, filmes y productos plas-
ticos y en la flexibilidad incipiente de las editoriales y tevistas cubanas
respecto a la publicacién de obras de los que se fueron.

Fuera de Cuba la magnitud de esta polarizacion tiene un reflejo mis
que evidente en el acceso de los autores cubanos disidentes o proble-
miéticos a ciertos circuitos editoriales que, en cambio, son practicamen-
te inaccesibles para los que viven y escriben en el pais.

Ahora bien, el proceso m4s interesante de superacion de los esque-
mas politicos trasladados a la obra literaria se ha producido en la isla a
partir de la década del ochenta, en especial gracias a la labor de una
nueva generacion o promocién de autores que llegan a la literatura en
estos afios y traen con su labor una preocupacion que los distingue:
colocar a la obra artistica en el campo de los deberes estéticos y alejatla,
todo cuanto sea posible, de la contaminacion politica inmediata y opot-
tunista.

Varios fueron los sintomas que evidenciaron el cambio de cualida-
des de la literatura cubana a partir de los ochenta y que hicieton total-
mente obsoleta la vieja division ideolégica esquematizante, Pot ¢jem-
plo, rapidamente se hizo notable como en la poesia se reaccionaba
contra la comunicacién directa del llamado conversacionalismo y se
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trataban temas mas trascendentes desde una perspectiva donde el yo
del poeta volvia a ocupar un nivel protagonico, mientras se 'mterrogai}a

una reahc%a_d desde una postura que propendia a la participacién mas
que a la facil reafirmacion.

En cambio, Omar Gonzilez Jiménez expresa:

..‘.conmdem que existen tres rasgos que la distinguen: a) su filiacién re-
al;jsta; b) su perspectiva y esencia revolucionaria: ¢) su situacion de
busqueda o caricter de narrativa en desarrollo!s

Por otro lado:

-8 el. tiempo de la narracion se centra en los afios del triunfo revolu-
cionario, no se hard ya partiendo de una abstraccién *héroe’ ni mante-
niendo el foco de atencién en el gran acontecimiento colectivo, como
pudo ser frecuente en la narrativa de los setenta, sino basindose en
una vision individual y cotidiana, en la cara aparentemente irrelevante
que no constataria un cronista épico!”.

De lo antetiormente expresado, se concluye que la narrativa cubana
de los ochenta puede agruparse en dos grandes ntcleos:

El primero setfa el constituido por aquellas obras en las que se vuelve
l;? mirada al pasado con el motivo de registrar la infancia, la adolescen-
cia de un personaje instalado ya en su madurez. Es el caso de (=) Un
rey cn el jardin. (...) El segundo niicleo lo constituirian aqucl]a§ obras
que se plantean en torno a un aspecto mas circunstancial, situado en el
presente inmediato y con una perspectiva menos abarcadora?!

2. Autores

Durante la época de los ochenta sobresalen: Miguel Mejides: Nacido en
1950, en Nuevitas, Camagiiey. De entte sus obras destaca Rumba Palace
Cuento publicado en el libro homénimo del autor (Ediciones Unién’
L’TNEAC, 1995), e incluido en la antologia del cuento cubano del sigl(;
I‘x&:‘{t {\jre de Luz. E/ jardin de lss flores silvestres; Perversiones en el Prady
(Ediciones Unién, 1999) es un texto que quicn lee se ir4 forjando en su
cabeza y que sin queter, lo ira equiparando con su realidad, Pero el

18 Gonzilez Jiménez, Omar. Citado en: Bernard, Jorge L. y Juan A. Pola. (1985)
Ouienes escriben en Cuba. Cuba; Editorial Letras Cubanas p.l309, = | I

" Huertas, Begofia. Op. Cit. p. 31

2 Ibid., p. 50.
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empeifio del propio escritor en establecer distancias con el presente, a
pesar de abordatlo, lo hard acudit, 2 lo fantastico y a la fuerza del ab-
surdo. Para ello Mejides con volteretas y bifurcaciones, nos propone
algo mas que mostrar el mundo cotidiano, tal como es. Prefiere que
interpretemos, que nos sintamos distintos, que no esperemos facilmen-
te lo que la realidad nos dicta. En Prado 112, este libto de Mejides, con-
viven personajes disimiles. Personajes intercomunicables, lejanos de la
calma y del sosiego, de las grandes residencias y del buen confort.

Francisco Lopez Sacha. Compone E/ cumplearios del fuego; habla, de los
iconoclastas, y alli, en esa palabra, une a violentos y a exquisitos, sabe
que hablar de iconoclastas en la cuentistica cubana de los ultimos quin-
ce afios es hablar de muchas cosas. Esa idea, seduce, no solo estructu-
ras nuevas, juegos lingtisticos diferentes y mas osados, sino, sobre to-
do, personajes distintos, mas atrevidos. La memoria de un grupo gene-
racional cuya adolescencia coincide con las grandes catarsis transfor-
madoras que los cubanos conocimos en la segunda mitad del siglo XX,
marca la atmosfera particular del cuademo Dorado mundo, con el cual
Francisco Lopez Sacha obtuvo el Premio “Alejo Carpentier” de cuento
en su ultima edicion.

Reinaldo Montero. Es autor de natrativa: Donuanes (Septeto habanero
volumen 11), Editorial Casa de las Americas, IL.a Habana 1986. Con esta
creacion obtuvo el premio «Casa de Las Américas» en 1986, en Cuba.
También es una novela fragmentada, volumen II de Septeto habanero,
donde se desenvuelven, odiseas de absoluta contemporaneidad donde
siempre se halla lo maligno asociado al viejo y renovado topico de la
culpa. Septeto habanero es un ciclo narrativo. E/ suplicio de Tantalo (otra
vez), Ediciones Union, La Habana 1994. 6 majeres 6, Editora Pensier,
Sio Paulo, Brasil 1994. Trabajos de amor perdides, Ediciones Vigla, Ma-
tanzas, Cuba 1997. Misiones, novela extensa. Menoria de las llvias, Edi-
ciones Uni6n, La Habana 1989. Historias de Caracol (incluye Aquiles y la
tortuga, Una clase magistral, El altimo cuadre y Breve ¢ infinito colo-
quio de dos babosas sin caracol), Sditorial Letras cubanas, La Habana
1994. Medea, Ediciones Unién, La Habana 1997. Escribe Poesia: En el
aiio del cometa, Editorial Letras cubanas, I.a Habana 1986. En este café de
Ronda, Ediciones Giner de los Rios, Ronda, Espana 1992. Sin el permiso
de Mussorgskz, Ediciones Union, La Habana 1992.

Luis Manuel Garcia Méndez. (La Habana, Cuba, 1954): Sus libros
publicados: Sin perder la ternura (cuento, 1987), Los amados de los dioses
(cuento, 1987), Los Forasteros (cuento, 1988), E/ Plancta Aznl (cuentos
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para nifos, 1987), Aventuras eslavas de DonAntolin del Corgfo y eronica del
Nuevo Mundo segsin Inin el Terrible (:novela testimonio?, 1989; Habane-
cer’(cuento, 1992), Recuerdos del olvido (cuento, 1993), Salto Mortal (anto-
logia personal de cuentos, bilingtie, 1993) y Un asonbro pendiente (poesia

1994) le han valido, entre otros, los premios «Davidy, <UNEAC» «Casz;
de las Américas» y el «Premio Nacional de la Critican, todos,en ba
H‘atbana, y los premios «Antonio Oliver Belmasy, «Camilo José Celay

«Ciudad de Novelda» «Emiliano Barraly, «Julio Cottazam, «Ciudad dé
E\lda», «Miguel de Unamuno» y «Vicente Blasco Ibafiez», en Espafa.
(:olabora habitualmente con diferentes 6rganos de prensa. Reside en
Espafia desde 1994. Premio Vicente Blasco Ibifiez, de novela. La no-
vela. Demonios sin Remedios (280 paginas), ha obtenido el Premio de Na-
trativa en Castellano «Vicente Blasco Ibafiez» que otorga la Ciudad de
Valencia, Espana.

Agustin de Rojas. (Santa Clara 1949). Es autor de E/ 4o 200. Esctitor
profesional; Profesor de Histotia del Teatro de la Escuela de Instructo-
res de Arte de la ciudad de Villa Clara. Miembro de la UNEAGC desde
1981. Premios obtenidos: Premio David de Ciencia Ficcién en 1980
con la novela Espiral, novela de ciencia ficcion, Editorial Unién, 1982.
PI‘CI.“ﬂjO Especial de Novela Dulece Matia Loinaz con E/ publicano, nove-
la histotica de 1997. Historia del Teatro: de los origenes al medivero. Dentro
d_c sus publicaciones se cuenta con: Una leyenda del futuro, novela de
ciencia ficcion, Editorial Ietras Cubanas, 1985,

Arturo Arango. Nacié en Manzanillo en 1955, Escribe La Habana
clegante. Gano el concurso de cuento de la Unién de escritores v artis-
tas de Cuba con La vida es una semana, en 1988; en 1992, Bola, /Jc;ndera y
Lallardete obtuvo premio, en el Concurso Internacional "Juan Rulfo", en

Paris; y en 1994 Lista de espera, gané el premio Carlos Castro Saavedra
en Medellin, Colombia.

Maria Elena Llana. Habia dado a conocer en 1965 un libro titulado
La rga y demord casi veinte afios en publicar la coleccién Casas del
Vedado, que es de 1983. Quince afios después, en 1998, vio la luz Cas-
tillos de naipes, libro irregular que contiene algunas piezas atendibles. Su
ensenanza radica, asi, en la creacion de atmosferas donde el limite de lo
real es tambicn, a veces, el limite de lo imaginario o lo fantastico. Su
secreto —prodigado en medio de los novisimos y de quienes se dan a
conocer luego— consiste en evitar con mucho cuidado el amaneramien-
to de la narracion, del estilo, conservando clerta elegancia y cierta fide-
lidad al orden tradicional del relato. : :
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Félix Luis Viera. (Santa Clara 1945). Poeta, cuentista y novelista cu-
bano. Ha obtenido en dos ocasiones (1983 y 1988) el importante Pre-
mio Nacional de la Critica concedido en la Isla a los mejores libros de
cada afio. En el campo de la narrativa tiene publicados los libros de
cuentos Las lamas en el cielo (considerado un clasico del género en Cu-
ba) y En el nombre del bijo, y las novelas Con tu vestido blanco; Serds commnis-
ta, pero te quiero, Inglaterra Hemandez y Un ciervo berido. Actualmente traba-
ja en México.

Mirta Yanez. (Ia Habana, 1947) Pocta, narradora y ctitica. Es autora
de Todos los negros tomamos café. Obtuvo el Premio de la Critica 1989 con
La narvativa del romanticismo en Latinoamérica. Ha publicado, entre otras,
Algiin lugar en ruinas y Narraciones desordenadas e incompletas.

Senel Paz. Nace en Sancti Spititus, Cuba en 1950. Licenciado en pe-
riodismo en la Universidad de La Habana en 1973. Es director de la
escuela internacional de cine de san Antonio de los Banos. Entre
sus cuentos figuran Ese nio (1980); Los pequerios se divierten (1989); [as
hermanas (1993) y finalmente fue coguionista de la pelicula cubana "Fre-
sa y chocolate" inspirada en su cuento E/ lobo, el bosque y el nuevo hombre
(1990), por el cual obtuvo ¢l prestigioso premio literario internacional
de Juan Rulfo. Sus obras teatrales incluyen Una novia para David (1985),
Mentiras adorables (1992), el cual tue galardonado el Premio al mejor
oui6n en el Festival de Cine Latinoamericano que tuvo lugar en Trieste,
Italia. Por otra parte Fresa y Chocolate (1992) también gan6 el Premio al
mejot guion en el XIV Pestival Internacional de Cine Latinoamericano
celebrado en Ta Habana. Y en 1996 salic Malena es un nombre para fan-
2. Muchas de sus historias, como también algunos capitulos de sus
novelas, han sido llevados a la television, la radio y el teatro. Por ejem-
plo 1% eres parte de la culpa, una obra en reproduccién por el grupo cu-
bano Teatro Escambray esta basada en historias de Senel Paz; “sus
historias han sido traducidas en siete idiomas y publicadas en antologi-
as por todo el mundo™'. Ademas escribe Un rey en el jardin, en 1933
(novela galardonada con el Premio a la Critica, editada en Espana),
novela —“género literatio fundamentalmente narrativo; pero cuyos limi-
tes son dificiles de establecer dada su capacidad para incorporar ele-
mentos de otros géneros como el teatro, la poesia, el petiodismo,
etc.”2— que es objeto de andlisis en esta investigacion.

21 hitp:/ /wwwiglobale.org/pubsd /north/ faculty/meamey/ p. 2.
2 Alvarez del Real, Maria Elofsa. (1990). Diccionario de terminos literarios y artisticos.
Panama: Editorial América. p. 231.
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IV. SENEL PAZ: Un rey en ¢l jardin.

El te_xto literario permite el acercamiento 2 las raices, conocer las
motivaciones y “sonar” los caminos mds saludables. Cabe destacar que
Ia lectura de esta clase de textos —literarios— se convierte también en un
ptetexto para propiciat practicas de escritura, en las cuales los lectores
rectean su contacto con el libro y la percepcion que tienen del hecho
soclal y cultural en que se produjo. En este sentido, ¢s necesario subra-

yar que los escritores son “quienes alimentan la relacion publico-arte a
diario”?.

El texto, concebido como creacion artistica, multiplica en su intefior
las posibilidades de significacion, obliga a profundizar en sus procedi-
mientos, por los cuales una sucesion de sintagmas son susceptibles de
una variedad de recomposiciones mentales, cada una de ellas producto-
ra de un sentido. Segte habla de dos movimientos: “uno centrifugo
hacia la realidad, otro centripeto, en el interior de la esfera del tcxto”l‘;,

ambos intentan integrarse y producir un efecto estético v un efecto de
sentido. .

Adolfo Sinchez Vizquez expresa que la utilidad de Ja obra artistica
depende de su capacidad de satisfacer el deseo que tiene el hombre de
humanizar todo cuanto esté a su alcance, de afirmar su esencia v de
llegar a reconocerse en el mundo obietivo creado por él mismo. Tam-
bién establece como fin de la obra de arte el hecho de ampliar y enri-
quecer ¢l territodo de lo humano. El hombre realiza esta finalidad
cgando ctea un objeto que satisface su necesidad de expresion y comu-
nicacion.

Agrega, ademis, que:

..€l valor supremo de la obra de arte, su valor estético, lo alcanza el
attista cn la medida en que es capaz de imprimir una forma determina-
da 2 una materia para objetivar un determinado contenido ideologico y
emocional humano, como resultado de lo cual el hombre extiende su
propia realidad®.

La novela hispanoamericana contemporanea:

2 http:/ /www.enlace.cu/ periodismo/senel.html

4 Segre, Cesare. (1985). Prinapios de andlisis del texcto literario. Traduccion castella-
na de Maria Pardo de Santayana. Barcelona: Editorial Critica. p. 179.

% Sénchez Vizquez, Adolfo. (1976). Sexta edicion. Las ideas estétivas de Marx.
México: Biblioteca Era. pp. 114-115.
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...se convierte en expresion de caracteres netamente americanos que
nunca antes habian sido tratados con ese enfoque: problemas émicos
(...), politicos (...), sociales (...), novela histérica, pot mencionar solo
algunos ejemplos del enorme caudal que representa la narrativa hispa-
noamericana de hoy dia.

Cuba es un pais que cuanta con grandes esctitores, los cuales han
sido premiados en diversas ocasiones y con una gran varicdad de pre-
mios. Se debe reconocer que “es prodiga en obras de verdadera tras-

cendencia estética’?"

Senel Paz, en una entrevista, afirma que:

No es la intencion de estas paginas valorar la narrativa cubana inter-
ior en detrimento de la exterior, en la que se cuentan tantas obras de
trascendencia y valia indiscutibles que admiro profundamente, sino s6-
lo sedalar que la literatura cubana que se escribe en Cuba tiene una
gran vitalidad y se inscribe, tanto o mas que la de afuera, en la vigorosa
tradicion literaria cubana, sin duda una de las mis ricas del continen-

te?8,

Uno de estos autores es Senel Paz, quien nace en Sancti Spititus,
Cuba en 1950. Licenciado en petiodismo en la Universidad de La
Habana en 1973. “Paz es un representante de la nueva generacion de
escritores cubanos que ha sido promovido en la isla desde la creacion

del Ministerio de Cultura en 19797%.

Mercedes Santos Moray realizé un trabajo de investigacién donde
afirma que esta novela es el tema de estudio para la pelicula La fidelidad
“cortometraje de 33’ de la realizadora Rebeca Chavez, con Marta Farré
y Jacqueline Arenal, Susana Matfa Pérez Royero entre otros. Inspirado
en un pasaje de la novela del cubano Senel Paz, Un rey en el  Jardin®

Cabe mencionar que toda obra literatia presenta una gran pluralidad
de aspectos que pueden analizarse y comentarse. En este sentido, es
necesatio subrayar que la presente tarea enfocara algunos rubros como:

26 Franco, Lourdes. (2000). Isferatura hispanoanericana. Meéxico: Nortiega Bditores.

p. 396.
27 Diccionario de la literatura cubana. (1984). Tomo II. Cuba: Editorial Letras Cuba-

nas. p. 667.
28 http://\\-"\wzi(n'nada.unam.mx/Z()OZ/dic02/021 208 /sem-amir.html.
2 Traduccién de Foster, David William. (1994). Latin American Writers on Gay
and Lesbian Themes. London: Greenwood Press. p. 305.
30www.trabajadores.cubaweb.cu/sugerencias/cultura/ cubayelcine/peliculas/10g

.htm
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la técnica nattativa, lo retético: recursos de lenguaje; la relacién reali-
dad-fantasia, lo histético, lo filoséfico; las costumbres v la denuncia.

Aplicacion de la Lingiiistica al Analisis Literario

Desde tiempos remotos, la lingiiistica ha sido motivo de estudio por
todos los pueblos y por todas las civilizaciones que tienen un grado de
cuii':ura correspondiente a la época en que viven. Asi, por ejemplo, en la
antigua Grecia, como en otras regiones, se realizaron estudios ;1 res-
pecto, estudios que se han seguido realizando a través de diversos mé-
todos y enfoques, amplisndose cada vez mas con los puntos de vista
agregados_ pot diferentes lingtiistas, lo que ha dado pot consecuencia
que esta ciencia sea cada vez mds importante y profunda.

' ansiderando el campo de aplicacion de la lingtifstica, desde sus ini-
€los, éste h_a sido muy restringido, limitado, ya que al realizarse los es-
tl.ld:IOS teoricas sobre la materia, ha podido deducirse que solamente se
aphgaba tomando en cuenta el punto de vista normativo, es decir gra-
matical, en lo que se refiere al aspecto motfologico y sintictico. ;

A principios del siglo XX, las innovaciones introducidas por Saus-
sute en el‘ campo de la lingiifstica han sido abundantes; gracias a ellas
esta ciencia ha diversificado su campo de accién, por lo que ha motivaj
do que se transforme de una ciencia estitica a una ciencia dindmica
pues Saussure representa el punto de partida para que sus discipulos,
primero, y, posteriormente, ofros lingiiistas se avoquen a los ptoblema;
d?, esta clencia, considerando no sélo el aspecto normativo, sino tam-
bien las aplicaciones que esta ciencia puede tener en los distintos cam-
pos del saber. Asi se obtiene una lingiifstica aplicada 2 la traduccién
una sociolingiiistica, una psicolingtistica y la misma lingiifstica aplicadz:
al analisis literario.

Al estudiar una obra literatia desde el punto de vista de la estilistica
SC€ exprese en verso o en prosa, se ha observado que ha evolucionad(;
con el paso del tiempo; asi se tiene, por ejemplo, que en las culturas
clisicas tomaba el nombre de retérica, pero consideraban Gnicamente
el estilo como “la manera de escribit, la utilizacién por el escritor de los
medios de expresion con fines literarios”?.

La forma como este aspecto evoluciond trajo consigo que en la ac-
;Lilahdad, ademas de considerar lo antetiormente mencionado, el estu-

od iteratia s ' 5 '
¢ la obra literatia se realice en forma estructural, es decir, que con-

3! Guiraud, Pierre. (S/F/ Ed.) La estilisiica. Buenos Aires: Editotial Nova. p. 14.




ELVIA ESTHELA SALINAS HINOJOSA
JUANA GARZA DE LA GARZA

sidere en un mismo nivel de importancia todos los aspectos del analisis
literario: el motfo-sintictico, el fonético y el semantico, puesto que
cada uno de estos niveles traen pot consecuencia que el lector obtenga
una vision mas amplia sobre la obra estudiada, debiendo considerar el
lenguaje no sélo como instrumento de comunicacién, sino también
como el material con que el autor manifiesta su mensaje.

Debido a la relacién existente entre lenguaje y estilo, es logico pen-
sar que los métodos lingtifsticos se pueden empleat en la descripcion
exacta y objetiva del empleo literario del lenguaje. Sin embargo, una
descripcion lingtistica, estructural, del estilo, requiere alguna precision
adicional: por una patte “los hechos de estilo solo pueden aprehendet-
se en el lenguaje, que es su vehiculo; por otra, solo si poseen un catic-
ter especifico podremos distinguitlos de los hechos de lengua™?, pot-
que un analisis exclusivamente lingtistico de una obra literaria ofrecera
sélo elementos lingtisticos; mas en su descripcion no indicara los tas-
gos que puedan constituit unidades estilisticas; peto el hecho de aplicar
los métodos lingiifsticos a las unidades del lenguaje ofrecera un cono-
cimiento objetivo de su doble papel como clementos del sistema lin-
oiifstico y a la vez del sistema estilistico.

Tomando como punto de partida que el lenguaje exptesa, mientras
que el estilo realiza, se debe estudiar el lenguaje en toda la variedad de

sus funciones:

Funcién referencial. Se otienta hacia el referente o contexto. La intencion
comunicativa es informar, pot lo cual también se denomina funcién
informativa. Dentro de este rubro manejado sobte de la realidad, cabe
mencionar que Begofia Huertas sefiala que:

Esta base subjetiva de la matetia narrada se aproxima 2 la captacién
‘real del mundo y se aleja de la visién y los datos indiscutibles de un
natrador omnisciente. Como observa Tacea: (...) ‘si el realismo es con-
siderado como una imagen del mundo y de la vida, en sus propias
condiciones de aprehension, es decir, como una imagen fiel no s6lo del
mundo, sino de su modo de captacion, la novela pretendidamente re-
alista, la novela impersonal y omnisciente, es la menos realista de to-
das: en efecto, la realidad que el mundo nos oftece es la de un conoci-
miento siempre personal, sujeto a un punto de vista individual y 2 una
apreciacion subjetivas™:

32 Rifaterre, Michael. (1975). Ensayos do estelistica esirnctnral Barcelona: Editorial

Seix Barral. p. 36.
33 Huettas, Begofia. Op. Cit. p. 59.
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Ta s'crzis. el comandante, y por los pueblos se te unirin otros nifos con
sus jardines, veras muchas matas caminando... (sic). El me nombté
comandante del jardin, me ordenc ponerlas a ustedes en fila, flores, v a
las mariposas, zunzunes, a las palmarreales, los cocuyos, las iﬁguere’t'as,

tO(,iOS_ los pdjaros y todos los drboles, y marchar hacia el Occidente
(Passim). -

f'_fmmffz emotiva o expresiva. Centrada sobre el emisor: es la expresion
directa dc la actitud del sujcto en relacién con aquello de lo que habla
Transmite emocion, verdadera o fingida. Difiere del lenguaje referen—h
cial tanto por su sistema fénico como por su funcion sintictica. Es

represent:ado mayotmente por exclamaciones o intetjecciones:
—iCoja esa puertal (,..)
—ilargo! (p. 162).

Fz:nfz'{iﬂ conaliva o apelativa. Se da en relacion con el destinatario y “halla
Su mas pura expresion gramatical en el vocativo y el imperarjv:()”?"‘. El
mensaje intenta provocar un cambio de conducta en el receptor: trata
de convencerlo, persuaditlo o mandatlo:
Ya estoy vencida. (...) Ahora les toca a Estela y a ustedes: tienen que
hacerse hombres y mujeres antes de tiempo. No dejen que su madre

haga locgms. (---) Ahi toda la gente es mala y nada mas estin vigilando
a ver qué dafio pueden hacer, qué se puede robar (p. 95).

Fiuncion fatica. Muchas veces los mensajes sitven esencialmente para

establecer, prolongar o interrumpir la comunicacién, para verificar si
funciona el contacto:

¢Qué pasari entre las higuerctas? Nosotras no nos atrevemos a... (sic) p-5

Funcidn metalingiiistica. Ll discurso se centra en el c6digo, aparece cuan-
do se habla no de los objetos, sino del lenguaje mismo, del codigo que
se .emplea para comunicar “cuando el destinador y/o el destinatario
quicren confirmar que estan usando el mismo cédig 25 :

No quiero que quede ni una mata ni una semilla ni una hoja, :me estin
oyendo? p. 76. g

f’*m—mm poetia o estética. Es la orientacion hacia el lenguaje como tal. Es
la funcién dominante, determinante que, “al promocionar la patentiza-

M Takobs e iTih
Jakobson, Roman. (1975). Ensayos de lingiiistica general: Barcelona: Editorial Seix
Barral. p. 355. :
5 1bid., p. 357
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cién de los signos, profundiza la dicotomia fundamental de signos y
objetos™:

Volteé la cabeza y los vi. Los arboles, los pajaros, las mariposas, las flo-

res, las dos palmarreales. Nos habfan seguido en silencio. (...) Pronto

lo convettiré en un matapetros o un limpiabotas. Eso, si antes no toba

o un santero le abre el pecho y le lleva el corazén. El hombre heddo

no darz con €l, lo aseguro. (p. 108)

“Sin embargo, el mayor interés de Jakobson no estd en definir con
rigor su concepto de funcion poética, le interesa mas bien determinar
cual es el criterio lingiistico que permite reconocer empiticamente la
funcién poética™, es decir, definit el elemento formal que dominara
en toda la obra poética. Distingue primeramente dos formas para orga-
nizar el mensaje verbal: la seleccién y la combinacion. La seleccion se
basa en el principio de equivalencia, la semejanza y desemejanza, sino-
nimilla antinomia; mientras que la combinacion se basa en la contigtii-

dad.

Al realizar el analisis estructural se tomaran basicamente los siguien-
tes aspectos:

Nivel morfo-sintictico. L este plano se consideran objeto de estu-
dio las categorias gramaticales, las funciones que éstas desempenan
dentro del texto literario, asi como también las formas de embellecer €l
lenguaje (figuras literatias).

Andfora. Figura que consiste en la repeticion de una o varias palabras al
inicio de una frase de distintas frases en un periodo:

—No, que se muera. Y que se quede cicga.

—Y que 2 mama le dé catarro del malo (p. 79).

Derivacion. Formacion de una palabra nueva, a través de la adicion, su-
ptesion o intercambio de sufijos:

Pera que no eran yerbas, nos dimos cuenta después; eran flores, flores

de todo tipo, que florecieron al mismo tiempo. Cataplum. Qué flore-

tio. Alli habfa de cuanta flor hay, y nos llenamos de mariposas (p. 21).

Hipérbaton. Alteracion del orden sintictico de las palabras:
Ahora mismo, alla afuera, una sombra avanza por la pared (119).

3 Thid, p. 358.
57 Mora Sanchez, B. E., et. al. (1977). Deslindes lterarios. México: El Colegio de

México. p. 142.
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Compncion. Repeticién de un nexo conjuntivo:
(::2) y los brillos brillando, y encima del cielo, enotme, y las nubes
b.lancas, y por todas las lomas lejisimo, los potreros, los arboles y las
tierras aradas de dofia Florinda. Y las garzas. (p. 11). :

Enmipleo de la preposicion. Repeticion de un nexo prepositivo:
Pero la gente se asoma y se asoma, por las puertas, por las ventanas
= 3
por las rendijas, por las tblas que desclavan (p. 194).

Efpsis. Omisién de un elemento légico:
Pero €l botaba mucho el dinero y abusaban a costa suya, porque era
muy desprendido, prestaba dinero y después no se acordaba ni a quién

(p. 99).

Hipérbok. Figura que consiste en la exageracién de un suceso o relato:
Las hermanas trajeron palanganas con agua de bicarbonato para cuan-
do la gente acabara de aplaudir, y talco para las ampollas (p. 170).
Onomatopeyas Tun, tun, tun. ¢Tun tun tun? (p. 188).

Empleo de locuciones adverbiales. Combinacién de vatios términos con ca-
ricter de adverbio:
La noche que naci6 Estela, andaba para un chivo matado, y tuve que

mandarle aviso. No pudo venir porque estaba borracho, v al otro dia
tampoco (p. 101). ;

T 4 e, z A2 B
Lu‘f? de pmﬁm?:v!)m‘ personales. “Categoria que Atistoteles fundié con el
articulo (...) lo que reemplaza al nombre, lo que hace sus veces”

El no, €l no le da dolores de cabeza, €l siempre le habla suave y la mira
bonito. Si ella se muere hoy, €l se muere maana (p. 17).

Manejo de varios fempos verbales. Presente:
(---) en eso suena el primer disparo y comienza la guetra, la guerra en
petsona. Suena el primer disparo y comienza la gu-erra. iPurﬁmm!, re-
tumba. (...) Son los rebeldes, nos estin atacando @p. 189-190)

Pretérito, combinado con el copretérito:
Cua.ﬂd() termino de comer, obligado, le dijeron que podia irse, quedaba
en libertad, pero podia volver todos los dias al cuartel, que alli siempre
iba 2 encontrar alguna sopita o un pedazo de pan. A la gente que peleo
por Cuba en tempos de Espafia, decfa mamd, habia'quc respetatla
aunque fueran pordioseros  (p. 138).

. “’ Ca?rrctcr, Fernando Lazaro. (1981). Diaronario de términos filoligicos. Madrid:
Editorial Gredos p. 336. ;
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2. Nivel fonético. Este aspecto es de gran importancia en el estudio
estructural de la obra literaria. La fonética estilistica tiene como finali-
dad “hacer el inventario de los procedimientos propios para elevar la
expresividad™®. Algunas de las variantes que considera la fonoestilistica
son: las aliteraciones, repeticiones de una misma palabra, combinacio-
nes de sonidos sonoros, de sonidos sordos, frases interrogativas y ex-
clamativas, etc.

Aliteracion. Repeticidén de uno o varios sonidos acusticamente semejan-
tes, en una palabra o en un enunciado:
¢El pueblo?, pregunté ella. Mama qued6 alla adelante, lela. ;El pue-
blo?, volvi6 a preguntar abuela aspirando aire. Sf, dijo, €l pueblo, el
pueblo en persona. (p. 107)

Reduplicacion. Repeticion de uno o varios sonidos de la palabra o de la

palabra entera:
Cuando 2 uno lo crian con vergiienza, lo cran con vergiienza. Ahora

yo sueno poco (p- 86).

Onomatopeyas. Se produce cuando los fonemas de una palabra sugieren

el objeto que significa:
(--.) me gusta decir queralinda, y cocuyo, biajaca, palmarreal. Quera-
linda, queralinda, queralinda. Cuando lo digo asi empieza a Hover.
Queralinda, queralinda, queralinda. Ves? También me gusta caracolito
retorcido. A abuela le gusta decir Félix, a mama un dia tiene que ser, y
a una de mis hermanas baraja y a la otra igual. Ta lluvia dice guao-guao
y los sillones en la sala trucu trucu, trucu truca (p. 13).

Interrogacion. Se emplea como un adorno enfatico:
Porque eso es lo que a mi me preocupa, ¢de qué se van a acordar uste-
des cuando lleguen a viejos?, ¢de esta calamidad? (p.88).

Excclamacion. Otaciones que adoptan una forma de tono diferente al
resto de las expresiones:

—iViene una pareja de la Guardia Rural! (...).

—iAy, Dios mio, por mi culpa! (p. 63).

3. Nivel semantico. Tomando en consideracion este rubro, se plan-
tea el problema de los efectos naturales y de los efectos evocativos de
las palabras, asi como también el de los cambios de sentido, tomandose
en cuenta una serie de figuras como son:

39 Guiraud, Pierre. Op. CiZ p. 63.
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Metafora.

Comparacion. Relacionar vatios objetos —mediante Ia palabra como— de
acuerdo a su igualdad:

G;nf:ro Ia imita; la mira provocativo, como un toro a una vaca, y co-
mienza a aproximarsele” (p. 154).

Simil. Comparacion embellecedora, pero abreviada.

I‘fi'mgiﬂaﬂ.(f}?. Facultad para crear imagenes de las cosas reales o ideales:
El nifio, quien ha sido nombrado —por su padre— Comandante y rey del
jardin, echa a volar su imaginacién —sin ella “no hay creacion—""4: ;

Tu serds el comandante, y por los pueblos se te unirin otros nifios con

sus jardines, verds muchas matas caminando... (sic). Bl me nombro

comandante del jardin, me otdend ponerlas a ustedes en fila, flores, v a

las mariposas, zunzunes, a las palmarreales, los cocuyos, las higucret-as,

todos los pajaros y todos los arboles, y marchar hacia el Occidente

(Passim).

Descripeidn. Se refiere al empleo del lenguaje con la finalidad de teferir
los rasgos de una situacién determinada:

Tropezar con alguien en la calle era una suerte. S6lo se hacia para saber

de alguien que estuviera enfermo o por alguna otra diligencia impor-

tante. Uno se paraba en un portal, miraba para un lado y para otro y lo

que veia eran las calles vacias y el sol contra las fachadas de las casas.

(p- 67).

Topografia. Descripcién que consiste en delinear detalladamente un lu-
gar mediante el uso del lenguaje:
Alla estd mi casa, rodeada de matas y arbustos y con las enredaderas
trepandole las paredes, los bejucos que le llegan al techo y todas las
flores abiertas y perfumando, lo mismo las que s6lo abren de dia que
las que s6lo abren de noche (p. 11)

Prosopopeya. Descripcion de los rasgos fisicos de una petsona o animal
mediante el empleo del lenguaje:
(--.) v vi al abuelo de us-tedes, que entonces era un moceton grande,
colorado y siempre bien vestido, con unas zapatillas negras que a cual-
quier mujer le llamaban la atencion (p. 97).

“Yifez, Mirta. “Sin imaginacion no hay creacién”. Citado en: Bernard, Jorge
L.y Juan A. Pola. (1985). Quiénes escriben en Cuba. Cuba: Editorial Letras Cubanas. p.

]
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Apnimismo. “Creencia que atribuye vida animica y poderes a los objetos
de la naturaleza™: ,

—Oye, gallina —le dijeron las hermanas a una gallina.

—Qué?

—:Por qué tu no pones?

—Porque ustedes no me echan maiz.

—Pues, mira, ponte a poner, porque dice abuela que las va a encerrar 2

todas y les va a retoreer el pescuezo.

—Gallo, gallo, muchachitas —sali6 gritando la gallina—, escuchen lo que

dicen las nifas  (p. 52).

Enumeracion. Figura que consiste en referir varias ideas sobre un con-
Cepto: - ;

Volteé la cabeza y los vi. Los drboles, los pajaros, las mariposas, las flo-

res, las dos palmarreales (108).

Intertextualidad. Término empleado por Segre para casos que se pueden
individualizar, puesto que representan relatos anteriores en un texto
determinado, lo que en el ambito literario equivale a la plunvoudad de
la lengua. En el texto, objeto de analisis se da en la alusién a la novela
de Romulo Gallegos:

—Puedes it cuando te dé la gana. Por cierto, los episodios estan de lo

mas buenos. Esta noche Moncada se faja con dofia Barbara para que

se deje de abuso con los campesinos. Tiene que ganar, aunque esa gen-

te estd armada hasta los dientes. Ah, ¢y esa pollona? (p. 75).

Empleo del mondlogo. Representa una reflexion en voz alta o un dialogo
consigo mismo. En la novela que aqui se refiere se emplea conlleva una
vision interiorizada del personaje:

A lo mejor ya estoy degollado, ya estoy en la bolsa de nailon y por eso

todo esti tan oscuro. Pero no voy a moverme, no voy a llevar Ia mano

hasta la garganta para tocat la sangre que me corre, No VOy 2 MOver un

pie (p. 122).

1. Técnica narrativa

Una lectura literaria se atiene a que el discurso del narrador es teni-
do por verdadero. El receptor otorga credibilidad a las frases del narra-
dor que crean una “imagen del mundo”, como dirfa Martinez Bgnau.
De alli que el discurso del narrador tenga preeminencia frente al discur-

1 Diccioniario de la Lengna Espariola. (2001). Vigésima segunda edicion. Madrid:

Real Academia Espafiola. p. 158.
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so de los personajes: es el narrador quien dirime —anula— las contradic-
. 2 D
ciones en que puedan caer los personajes.

El texto en cuestion es tico en recursos técnicos. Entre ellos desta-
can los siguientes:

Hay un natrador protagonista: un nifio que vive con su madre, con

sus hermanas y con su abuela, 2 quien adoran y admiran:
No es china, ni negra, se llama Adela Elvira, pero abuelo le dice asi,
mi negra, mi china. (...) abuela es de oto, como ella no hay otra, un dia
S€ Nos va a acabar y entonces si que vamos a saber lo que es el pan de
piquitos. (pp. 16-17); asi como con su abuelo Félix: Bl no, €l no le da
dolores de cabeza, él siempre le habla suave y la mira bonito.”

Pero también es muy importante la voz narrativa de la abuela Adela
Elvira, pues ella nos remite, a la vez que a la historia presente, a su
propia nifiez y a otra época de la historia cubana: la guerra contra los
espanoles.

Resulta muy interesante mencionar que en el texto destaca la mezcla
de tiempos natrativos: tan pronto narra un personaje como otro; inclu-
so se llegan a interrelacionar tres narradores: la abuela: “Cuando t
naciste, alabao, qué aguaceros. Llovia hacia tres dias, pero no aguaceros
asi: no, aquello eran chorreras” (p- 19); el nifio: “Mi mam4 contaba que
una vez, muy en los tiempos antiguos, cuando Dios andaba por la tie-
rra, se molest6 con la gente no sé por qué, una de esas bravuras que ¢l
coge™,; y su madre: “Pero hubo un hombre, Noel, que fue mis bicho
que Dios, contaba mi mama”.®

Las histotias familiares forman patte de la técnica utilizada por el

autor para que el lector conozea el contexto del personaje:

El otro remedio bueno que yo conocfa para las parturientas era
ponerles el sombrero del marido, pero qué marido si antes de que tu
nacieras tu padre cogi6 el camino y hasta el dia de hoy no se le ha visto
el pelo. (p. 20)

La histotia de su padre se va narrando a lo largo de la novela: es ¢l
hombre hetido que su madre atiende ¥y que le 'da el nombramiento de

rey del jardin, lo que desata las fantasias infantiles hasta el final de la
novela.

* Martinez Bonati, F. (1981) Fictive disconrse and the structures of Lterature.
3 Thidem :

4 Thidem

45 Thidem
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Otro aspecto atrayente dentro de los recursos narrativos se da
cuando un personaje presenta a otro hablando con un tercero:
Después vimos a abuela echandole agua caliente al caimito y al Ii-
monero. (...) Mas tarde anuncié:
—Manana voy al pueblo a hablar con Anastasio.
—Si, mama —dijo mama. (p. 53)

Los retrocesos y adelantos en la narracion son un aspecto de parti-
cular importancia: : :
Se calld de repente, porque de pronto, todos al mismo tiempo,
identificamos el olor. Nos miramos, palidos.

—El olor del abuelo. ’ Dol

Entraba por la ventana. Queriamos mirar. Alli estaba él. Alli debia
estar. i

—No miren ~dijo abuela—. Si miramos, se va. :Qué dia es hoy? (p.
157)

El animismo —“creencia que atribuye vida animica y poderes a los
objetos de la naturaleza™— ¢s una de las técnicas mas recurrentes a lo

largo de la novela: .
: —Oye, gallina e dijeron las hermanas a una gallina.

—:Qué?

—:Por qué ti no pones?

—Porque ustedes no me echan maiz.

—Pues, mira, ponte a poner, porque dice abuela que las va a ence-
rrar a todas y les va a retorcer el pescuezo.

—Gallo, gallo, muchachitas —sali6 gritando la gallina—, escuchen lo
que dicen las nifas. (p. 52)

Otro ejemplo es cuando la mula se ditige a Adela Elvira y le habla
para decitle que la quiere mucho, ya que desde p_equeﬁa ha estado
siempte a su lado. La mula reconoce que fue recogida sin saber nada
sobre ella y que habia ayudado durante muchas ocasiones al padre.de
Adela Elvira. Este animal pide disculpas y se queja de no haber tenido
dias de felicidad y de no tener hijos.

La intertextualidad —término empleado por Segre para casos que se
pueden individualizar, puesto que representan relatos antetiores en un
texto determinado, lo que en el 4mbito literario equivale a la plurivoci-
dad de la lengua— se da en la alusién a la novela de Rémulo Gallegos:

—Puedes ir cuando te dé la gana. Por cierto, los episodios estan de lo
mis buenos. Esta noche Moncada se faja con dofia Barbara para que

* Diccionario de la Lengua Espaniola. (2001). Vigésima segunda edicién. Madrid:

Real Academia Espanola. p. 158.
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se deje de abuso con los campesinos. Tiene que ganar, aunque esa gen-
te esta armada hasta los dientes. Ah, ¢y esa pollona? (p. 75)

Otro ¢jemplo de intertextualidad es cl empleo de algunas canciones
populares:

Después del intermedio viene el momento de las canciones. La
cantante es mamd. (...) fumando espera al hombre que ella quiere. El
hombre que ella quiere. (+)Quiérela mucho, dulce amor suyo, que
amante siempre, ella te adorard. (..) Cuando se quiere de veras, como
te quiere ella a i, es imposible, su cielo, tan separados vivir. (pp. 165-

166)

Cabe subrayar que el modo como el texto literatio €voca Otros tex-
tos permite garantizar la validez que los espectadores le asignaran a la
obra. La intertextualidad constituye una setie de otientaciones del texto
para la lectura cuyo reconocimiento posibilita la asignacién de un signi-
ficado coherente en el nivel de las relaciones extra-textuales; en este

sentido, ¢l autor permite “establecer relaciones y asociaciones posi-
bles™4.

2. Lo retérico: recursos de lenguaje

En todo momento en 1a historia de las artes, ¢l binomio forma-
contenido se establece como una condicién y un resultado necesarios
en toda produccion estética y lo mas impottante es que la obra literaria
debe manifestar o reflejar Ia cxperiencia de todo ser humano.

El artista, antes que la forma, concibe la idea que desea representar,
la cual es un reflejo de su eépoca. El deseo de trasmitir esta idea obliga
al artista a elaborar una forma que le permita comunicar con cierta
garantia el reflejo social concebido en la mente, Y aunque el contenido
aparece como el resultado de una determinada forma, lo derto es que
en el proceso real de produccion artistica, la forma aparece como un
medio condicionado por la idea que desea expresar el autor.

El contenido no sélo tienc que ver con la forma que lo cred, sino
ademds con la idea del attista, ya que es la sintesis de la interaccion
dialéctica entre intencién (idea) y modo de expresion (forma).

#1 Paz, Senel. (1999). “Qué manera de pintar una fruta, que manera”. Arte cuba-
#o. Revista de artes visuales. No, 1. Nueva Epoca. Cuba: Atte cubano Ediciones. pp.

03.
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Cabe sefialar, en este apartado, la riqueza de la fqrma —feCUrs0Os—
empleada por el Senel Paz; recursos que van de lo ludico a lo b.ali*roco,
de los constantes juegos de palabras a los diminutivos, las repeticiones,

cte.

Lo primero que habria que destacar es la exhuberancia en las des-

cripciones realizadas en tono infantil e intimista:

All4 esta mi casa, rodeada de matas y arbustos y con las enredaderas
trepandole las paredes, los bejucos que le llegan ’al techo y tod‘as las
flores abiertas y petfumando, lo mismo las que sélo abren de dia que
las que solo abren de noche. (p. 11)

ILa desctipcion de los personajes ocupa un lugar trascendente en cl

texto: : ;
...y vi al abuelo de ustedes, que entonces eta un moceton grande, ca(;—
z - - . - % 11 Cu 5
lorado y siempre bien vesmdo,.con unas zapatillas negras que 2
quier mujer le llamaban la atencion. (p. 97)

Las descripciones del pueblo son ricas en colotido:

Por fin apareci6 el pueblo. Apareci6 de repente, cu@do doblgmos
una curva y volaron tres palomas grises. Los h&rmamms’ COLLimos
hacia la abu{ela. ¢El pueblo?, pregunt6 ella. Marqé quedé alla :qdevaante,
lela. ¢El pueblo?, volvié a preguntar abuela aspl;?am.io aire. Si, ch|(.:, el
pueblo, el pueblo en persona. (...) Aquél es el Ed.{ﬁclt? del ayuntamien-
to, no me acuerdo ahora para qué sitve, creo que ahi se _casa la gen.tc?.
Aquéllos son los postes del tendido publico, quiere decir la E]G’Ctl‘JCl-
dad, porque en los pueblos la luz hay que pagarla. (...) Lo demis son
los techos de las casas. (p. 107)

El personaje protagonista juega con el lenguaje y abundan las ono-
matopeyas: iy ;

(-..) me gusta decir queralinda, y cocuyo, .b;a;ac?, palmarrcal. Quc
ralinda, queralinda, queralinda. Cuando lo dlg(.)’asl empieza a llov.er.
Queralinda, queralinda, queralinda. :Ves? También me gusta caracolito
retorcido. A abuela le gusta decir Félix, a mama un dia tiene que ser, y
a una de mis hermanas baraja y a la otra ignal. La lluvia dice guao-guao
v los sillones en la sala trucu trucu, trucu trucu. (p. 13)

También se describen las costumbrtes de la época: :
Tropezar con alguien en la calle era una suerte. S6lo se ba_c.la para
saber de alguien que estuviera enfermo o por alguna otra diligencia
impottante. Uno se paraba en un portal, miraba para un l_acl() y pata
otro y lo que veia eran las calles vacias y el sol contra las fachadas de
las casas. (p. 67).

Refiriéndose a la cotidianidad, alude a juegos propios de la nifiez:
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—¢Quieres que te haga un cocimiento de vicarias? —preguntd mama
casi alegre.

Las hermanas comenzaron a cantar que llueva que llueva, que la
Virgen esta en la cueva. (p. 70)

Otro de los recursos lingiiisticos que emplea el narrador es el uso de
refranes: —El muerto al hoyo y el vivo al pollo! —grité. (...) Ctia cuer-

VvOs y te sacaran los ojos! (pp. 41-42), los cuales son propios del habla
populat, y con ellos contribuye al realismo caracteristico del relato.

Por otro lado, se observa el empleo del monélogo, el cual conlleva

una vision interiorizada del personaje:

A lo mejor ya estoy degollado, ya estoy en la bolsa de nailon y por
eso todo esta tan oscuro. Pero no voy a moverme, no voy a llevar Ia

mano hasta la garganta para tocar la sangre que me cofre, N0 Voy 2
mover un pie. (p. 122)

Este un texto donde se manifiesta la preocupacion por los pequeiios
asuntos diarios en un tono intimista. La introspeccion, ¢l relato que
imita el discurrir mental del narrador-protagonista, es el uno de los
soportes mas fuertes de la obra.

Asi mismo, destaca el uso frecuente de regionalismos:
---los mataperros me reciben con entusiasmo, pues son mi clague. (p.

164)

La hipérbole también es un recurso lingtiistico en que se apoya el
autor para realzar su novela:

Las hermanas trajeron palanganas con agua de bicarbonato para
cuando la gente acabara de aplaudir, y talco para las ampollas. (p. 170);
ademds, emplea onomatopeyas Tun, tun, tun. ;Tun tun tun? (p. 188)

Cabe destacar que todos estos recursos del lenguaje conllevan la es-
pontaneidad, pues la obra esta impregnada de un tono ingenuo, lo que
embellece el tema cotidiano mediante un lenguaje coloquial cargado de

lirismo, lo cual permite detectar “el empleo del lenguaje coloquial en
busca de una dimension poética™.

Por otro lado, es necesatio subrayar que el lenguaje del personaje
narrador esta impregnado de un fuerte litismo, puesto que el titmo
enfitico manifiesta el mundo observado: ademas, se incluye una diver-
sidad en los entes presentados; asimismo, aborda una densidad tropo-

* Begofia Huertas. Op. Cit,, p. 102.
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légica. Todos y cada uno de los recursos de lenguaje empleados por cl
autor permiten observar que Paz es “un escritor que trabaja su idioma
con soltura y habilidad”*.

A manera de conclusién se observa que toda la narracién se edifica
sobte la espontaneidad, la ingenuidad del nifio narrac:lor a través. del
empleo de dichos infantiles, onomatopeyas, exclamaciones, repeticio-
nes y diminutivos.

3. Relacion realidad-fantasia

Dentro de este rubro, Jorge Rufinelli afirma que: “la concepcion n'.1i§ma
del realismo entra en una faz critica evidente: se busca su redefinicion,
se convierte en objeto de polémica entre escritotes y entre teoticos, y lla
narrativa no demora en asumir estructuras que dejan atras (...) la téeni-
ca y el estilo de la mimesis®(mimesis)’*!.

T.a lectura v analisis de esta novela conduce, indefectiblemente, al
cuestionamiento sobre la relacion realidad-fantasia sugerida en el texto.
Cabe aclarar que, de acuerdo a Begofia Huertas, “en el nivel .ﬂcc-ionai
los elementos que rompen con el orden habitual pueden estar-]usuﬁ.ca-
dos dentro del propio texto de acuerdo con las leyes de la lég}ca —bien
como alusién, suefio, imaginacién, ctc— o no estatlo. En ¢l primer caso
se hablari de literatura “realista” (sic) y en el segundo de literatura
“fantastica” (sic)” En esta novela hay momentos en que la fantasl'g se
mezcla con la realidad, mas pueden ser alucinaciones o las pesadillas
del inconsciente.

Se da la imaginacion tan propia de la ninez:

Volteé la cabeza y los vi. Los arboles, los pijaros, las mariposas, las
flores, las dos palmatreales. Nos habfan seguido en silencio. () Pron-
to lo convertité en un mataperros o un limpiabotas. Eso, si antes no
roba o un santero le abte el pecho y le lleva el corazén. El hombre
herido no dari con €l, lo aseguro. (p. 108)

Al respecto, se obsetva que la imaginacion representa la sintesis de
toda una expetiencia que se ha acumulado a través del tiempo; ademas,

9 S/A (1990). La hiteratura cubana ante la erifica. Cuba: Ediciones Union. p. 85.

0 By Ia estética clasica, imitacién de la naturaleza que como finalidad esencial
tiene el arte. Tomado de Dicconario de Ja Lengna Espariola. (2001). Vigésima segunda
edicion. Madrid: Real Academia Espafola. p. 1507.

51 Rufinelli, Jorge. (1982). “La explosion del realismo”. Revista de Bellas Artes.
Mayo. México: INBA. p. 14.

52 Begona Huertas. Op. Cit. p. 105.
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la inquietud creativa, puesto que se pretende plasmar en la obra un
universo de relaciones entre los personajes elegidos.

El nino, quien ha sido nombrado —por su padre— Comandante y rey
del jardin, ccha a volar su imaginacién —sin ella “no hay creacion”— y
se lanza al mundo del ensuefio:

T seras el comandante, y por los pueblos se te unirin otros ninos
con sus jardines, verds muchas matas caminando... (sic). El me nom-
bré comandante del jardin, me ordend ponerlas a ustedes en fila, flo-
tes, y a las mariposas, zunzunes, a las palmarreales, los cocuyos, las

higueretas, todos los pajaros y todos los arboles, y marchar hacia el
Occidente.  (Passim)

El escritor muestra su vision del mundo, sus conflictos, su modo de
manejar el lenguaje que es, como dice Carlos Fuentes, nuestra primera
mascara, pues el autor no puede narrar de manera anodina los textos
que inventa, sino que empefia en ellos su sensibilidad y su concepcion
de Ia vida. La creacién de una obra narrativa depende del equilibtio
entre los modos de presentar y los hechos registrados.

Dentro de este rubro manejado sobre de la realidad, cabe mencionar
que Begona Huertas senala: “esta base subjetiva de la matetia narrada
se aproxima a la captacion ‘real del mundo y se aleja de la vision y los
datos indiscutibles de un narrador omnisciente. Como observa Tacca:

() st el realismo es considerado como una imagen del mundo y de la
vida, en sus propias condiciones de aprehension, es decir, como una
imagen fiel no sélo del mundo, sino de su modo de captacion, Ia nove-
Ia pretendidamente realista, Ia novela impersonal y omnisciente, es la
menos realista de todas: en efecto, la realidad que el mundo nos ofrece
¢s la de un conocimiento siempre personal, sujeto a un punto de vista
individual y a una apreciacién subjetivas™

Dentro de este rubro, cabe mencionar que Jaime Sarusky ratifica
que “no es posible concebir Ia literatura sin imaginacién. Claro que la
fuente nutricia de ésta es la realidad. Incluso las obras menos realistas
0 que sc evaden de ella, siempre, de un modo u otro, parten de la reali-
dad, aunque sea para contradecirla™,

> Yafiez, Mirta. “Sin imaginacién no hay creacién”. Citado en: Bernard, Jorge
L. y Juan A. Pola. (1985). Quiénes escriben en Cuba, Cuba: Editorial Letras Cubanas. p-
571

> Ihid. p. 59.

> Sarusky, Jaime. “No es posible concebir la literatura sin imaginacién”, Citado
en: Bernard, Jorge L. y Juan A. Pola. (1985). Quiénes eseriben en Cuba, Cuba: Editotial
Letras Cubanas. p. 509.
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4. Lo historico

Al considerar el texto narrativo como una historia que se cuenta con
lenguaje, que se convierte en hechos lingtiisticos, dicho texto es, para
Sara Sefchovich, “la ctistalizacion de un proyecto ideolégico por medio
del cual el autor va a tratar de precisar su posicion frente a la sociedad y
los acontecimientos historicos”™ porque para ella el arte sélo se cum-
ple a expensas de la historia y las marcas de la época estin siempre
presentes aunque sea en la metaficeion.

Es importante reflexionar en la trascendencia del contexto historico
que oftece ¢l texto. Este referente historico se da desde varias perspec-

tivas:
En el relato de la abuela, se muestra otra época de la historia cuba-
na: la relativa a la ulttma guerra contra Espana:

(.-.) a la gente la perseguian los espanoles y si se hacian las bobas, las
mataban. (p. 33); aqui el autor critica el trato que los ibéticos daban a
los cubanos: Ya desde entonces nosotros trabajabamos como mayores.
(...) Como él era islefio, o sea de las Islas Canarias, que es de donde
son los islefios de verdad, lo que mis le gustaba era cultivar tabaco. (p.
35); y satiriza en torno a algunos de ellos: Pero la maestra me celaba.
Digo, celaba al marido, que era un asturiano gordo (un asturiano es un

gallepo muy tacano). (p. 36)

Asi mismo, se manifiesta el respeto del pueblo a los veteranos de la

guerra contra Espafa:
A la gente que peleé por Cuba en tiempos de Espafa, decia mama,
habia que respetarla aunque fueran pordioseros. (p. 138)

El narrador-protagonista narra la guerra de la época presente del re-

lato:
(-.-) en eso suena el primer disparo y comienza la guerra, la guerra en
persona. Suena el ptimer disparo y comienza la guerra. Pummml, re-
tumba. (...) Son los rebeldes, nos estan atacando. (pp. 189-190)

Se realiza la cronica de la toma del pueblo, de su lucha y liberacion:
No, soy yo, Carmen Teresa. (...) vine a decirles que ya tomaron la
escuela. (...) y asoma Maribel: ya estin en la iglesia. (...) Ya tumbaron el
puente, dice Micaela. {Métanse para adentro, sefioras!, dicen los rebel-
des. Uno se queda mirando 2 mama. Micaela y el marido que tiene
ahora llegan corriendo: jCayo el cuartel, cay6 el cuartel! (pp. 192-194)

56 Sefchovich, Sara. (1987). México: pais de ideas, pais de novelas. México: Editorial
Grijalbo. p. 4.
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También es patte de la historia el suftimiento de la guerra;

—La pobre —dijo China—, lo que esta sufriendo, le mataron un hijo,
que aparecié muerto en esa misma calle, sin ojos ni ufias; y ¢l otro hijo
parece que también esta alzado en las lomas (...). ;Ustedes vienen
huyendo de la guerra? En Oriente lIa cosa esta que arde. (p- 113)

Ademis, la historia cotidiana forma parte de su universo:
Un suponer, ¢suna gallina puso un huevo?, ustedes van y se fijan, y
luego se fijan si ese huevo se vendié o nacié un pollito que mas tarde
fue gallina o un gallo, y le siguen la historia. (p. 87)

Cor/nc.) parte de esta historia cotidiana, se mencionan los avances
tecnologicos de la época:

Con la noticia del ferrocarril 1a vida del pueblo cambio. No llovié
mas a las cuatro, comenzaron a construir un hotel, abticron tres bares
y compraron victrolas. (p. 83)

Ademas, uno de los rubros que se debe mencionar es que “el empe-
o pot ligar las obras con esa realidad de la que surge el relato cs evi-
dfant.e en esta narrativa a través de la naturalidad del discurso, la coti-
dianidad de lo narrado, la potenciacion de referentes extratextuales v la
inclusion de la figura autoral””’. :

5. Lo filoséfico

Los discernimientos de tono filos6fico son abundantes en el texto:

En torno al medio ambiente:
El hombre herido, (...) dijo que llegaremos, (...) al lugar donde
una luz muy luminosa saldri del cielo o de la tierra. Alli encontraremos
a otfos ninos y otras multitudes y juntos inauguraremos una nueva
€poca o una ciudad completamente limpia. (p. 72)

La filosofia popular también esta presente en apartados como éste:
Pagaba los lunes, y como se ahorc6 un sibado no pudo. cumplir.
(---) Cuando a uno lo crian con vergiienza, lo crian con vergiienza.
Ahora yo suefio poco. Lo que hago es pensar y hablar sola, casi siem-
pre de cosas de antes. (p. 86)

4’\b 1 5 & i €
undfm los razonamientos sobte la vida, la vejez, la muerte, etc.:
Y como también yo tengo mis recuerdos, mi mam4, mi papa, mis
hermanos, pues también ellos estan en la casa. (-.-) Porque eso es lo

57 Begonia Huertas. Op. Cit. p. 83.
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que a mi me preocupa, ¢de qué se van a acordar ustedes cuando lle-
guen a viejos? (...) gracias al cielo estan los tres juntos y nadie los va a
;eparar, que separar 2 los hermanos es el crimen mas grande que hay.

(p.88)

La abuela filosofa sobre la problematica de los pueblos: :

Ya estoy vencida. (...) Ahora les toca a Estela y a gstedes: tienen
que hacerse hombres y mujeres antes de tiempo. No dqer’i que su ma-
dre haga locuras. (...) Ahi toda la gente es mala y nada mas eftan vigi-
lando 2 ver que dano pueden hacer, qué se puede robar. (p. 95)

Y el nifio emite su opinién sobre la guerra: _ iy
Aunque de todos modos erco que si, que tengo miedo, algurf mie-
do. Abuela nos ha dicho que las guerras no son juego, son lo ultimo
del mundo. (p. 186)

Incluso —utilizando la técnica del animismo— el jardin se rebela ante

la amenaza de su destruccion: : : : s b
Esto es un crimen, dijeron las dalias. (...) Y las orquideas dijeron:
¢Tu no eras el comandante del jardin? (...) Y las higuerctas e_xclgmaroxlm
¢Qué dira el hombre herido que estd ahora en la guerra ofreciendo la
sangre de sus dos venas azules? (p. 77)

6. Costumbres

Dentro de la realidad plural de la obra, se deben mencionar algunos
datos que sugieren las costumbres de los personajes y son una repre-
sentacion de la época en que su ubica el texto:

Cuando la familia procedente del campo llega al pueblo, las vecinas

no tardan en presentarse a curioseat: :

Quienes llegaron fueton las vecinas. Lo que hfly en mi casa es qe
ustedes. (...) Yo soy Matibel (...), vivo en la cuarteria dei_ frcnfc. (-..) Me
estoy tratando con un viejo porque, muchacha, llevo diez anos de ca-
sada y 1o salgo barrigona. ;Tu eres casada? (p. 111)

Cabe mencionar a Lisandro Otero, quien afirma que “en los ultimos
afios la preocupacion con la Revolucion y los temas que esta genera
han sido las caracteristicas mas subrayadas de nuestra literatura. Creo
que siempre ha existido un interés por el reflejo aunbiental,};1H novela de
costumbres, el deseo de mostrar la vida cubana tal como es””.

*8 Otero, Lisandro. “Para mi ¢l punto de partida es la realidad CirCll{idﬂntCi!. ‘C-i-
tado en: Betnard, Jorge L. y Juan A. Pola. (1985). Quiénes escriben en Cuba. Cuba: Edito-
rial Letras Cubanas. p. 442.
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Otro rasgo de costumbre es no salir por las noches:
—Y yo voy a preparar algo de comer. (&3
—En los pueblos las mujeres decentes no salen de nochel (p- 114

Algunas mujeres se desempefian como curanderas, T.a abuela ejercia
ese oficio:
Y ahi mismo nos encargé que no dijéramos delante de nadie que
ella era curandera, (---) Lo que teniamos que decir era: No sefior, o no
seflora, aqui no vive ninguna curandera, pero pase y siéntese, que le
voy a avisar 2 mi abuela. (..)) —Para eso toma cocimiento de doradilla.
No comas huevos, carne de puerco, garbanzos, chocolate, ni ninguna
de esas cosas pesadas. (...) Y, €0 ayunas, todos los dias, un vaso de
agua lo mas caliente que puedas, (Passim).

Otro de los rubros que particularizan Ia propia realidad es el hecho
de que los ancianos, cuando ven cercana la muerte, reparten sus teso-
1os, como es el caso de la abuela:

En el hueco de su mano abucla contempla un anillito y dos areticos
de oro. (..) Le pide a las hermanas que sc acerquen, y a la que mejor le
queda el anillito la besa primero y le dice (...): Todo esto es tuyo (...).
Besa a la otra. Y esto es para ti. Las pertenencias del abuelo le corres-
ponden al nifio. (p. 173)

La discriminacion sexual est4 presente en el texto cuestionado:
Fue cuando nos pusimos a cantar la cancidn que nos gusta. Tbamos
por la parte esa que dice con uni, vela en la mano con una, vela en la
mano, cuando vimos a abuela junto a las salvias, (---) De ahi para allg,
gito, es el patio de las hermanas. Y de ahi para aca, el suyo. jCada cual

en su lado! jL.as hembras y los varones no juegan juntos! (p. 71)

7. Denuncia

Al respecto, cabe recordar que las 6rdenes o imperativos presuponen
siempre diferencias de poder y autoridad. Van Dijk es concluyente
cuando plantea que en todos los niveles del discurso podemos encon-
trar las huellas del contexto en las que las caractetisticas sociales de los
participantes juegan un rol fundamental o vita] tales como género, cla-
se, etnicidad, edad, ofigen y posicion u otras formas de pettenencia

grupal.

Ademas, sostiene que los contextos sociales 16 siempre son estati-
COS y que, como usuarios de una lengua, se obedece pasivamente a las
estructura de grupo, sociedad o cultura; asi el discurso y los usuarios
tienen una relacién dialéctica en el contexto. Fs decir, ademas de estar
sujetos a los limites sociales del contexto sc contribuye también a cons-
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truir o cambiar ese contexto; se puede comprometer ncgociaciones
flexibles como funcion de las exigencias context}lales junto con los
limites generales de la cultura y la sociedad; al mismo tiempo que se
obedece al poder del grupo también lo desafia, pues 'las normas sociales
y sus reglas pueden ser cambiadas de un modo creativo donde se puede

dar origen a un orden social nuevo.

Hay en el texto un vago tono de acusacion contra la clase poderosa,

que utiliza al nifio como animal para divertir a sus hijos:
Ilora como un bendito porque el nene no quiere comida. _Pero que
s fije bien quién anda por ahi, un perro gloton que ha vem.dto a co-
metse su papa, que se apute y no deje nada. (..) Es para el nifio, ade-
mds, ;4 me oyes, perro?, para el final hay postre, mermelada de leche,

y tampoco te vamos a dar. (p. 149)

Se critica la injusticia de los ricos:
—Si. Ella le hace igualito a todas las sirvientas, para no pagarles el
ultimo mes —dijo Carmen Teresa.
—Cuando venga mi marido... (sic) '
—Su marido es un descarado —dijo mama muy valiente—, ssabe por
qué me pide que le lleve café a su despacho? Para recibirme con la co-

sa afuera. (p. 175)

El uso del poder, provenga de la fuente que sea, agudiza las contra-
dicciones entre poderosos y sumisos y siempn? acab%n por 'perder
aquéllos frente al embate irracional y vxolegto de éstos. En ningan caso
el poder es absoluto, todos los hombres tienen z’tlgo que otro necesita,
aunque solo sea nuestra capacidad de trabajo; asi, _todos ¢jercemos po-
der sobre otros y de esta manera el poder se transforma en un sistema,
en una red que sostiene un conjunto de equilibrios y desequilibtios que
se forman, se rompen y se reconstruyen.

Conclusiones

Un aspecto determinante en la natrativa latinoamericana es la restaura-
cion del referente en la ficcion del relato.

La produccion narrativa de los ochenta, en gran parte, se centra en
la infancia o adolescencia y los autores adecuan la voz narradora al

lenguaje propio de los protagonistas.

La narrativa del posboom recrea un mundo literario, el cual es sélo
una parte de la visién del mundo que encuentra su identidad en la suma

de distintos planos.
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El empleo de diversas técnicas literarias y de los diferentes recursos
de Ia lengua son una muestra de la conciencia de las posibilidades crea-
tivas y de una gran voluntad innovadora.

Las creaciones literarias de los ochenta se distinguen especificamen-
te por captar la realidad cotidiana de una manera subjetiva. Constituyen
textos que clarifican el mensaje literatio y la voluntad de acercarse a los
grandes contlictos actuales de Cuba.

El deseo de romper los moldes estéticos de las €pocas pasadas, la
voluntad de querer profundizar en el debate literario y la negacion de
critetios personales para juzgar la obra, representan el inicio de una
nueva etapa. Hsta nueva narrativa cubana se distingue por el afin de
naturalidad que persigue el discurso literario. Para ello los escritores se
valen de distintos elementos como: las referencias de una supuesta voz
del autor, y la dificultad de su tarea literatia, los complices del lector o
comentarios de la voz narradora.

Asimismo, estas obras pretenden crear un discurso coloquial poeti-
zado. Cabe agregar que el tratamiento de la realidad interiorizada repre-
senta otro de los principales rasgos de la produccién marrativa. Esa
realidad se dirige 2 un contexto mas amplio.

Otro de los rubros que se debe mencionar es el factor humoristico,
el cual se plasma en una ironia o en un sarcasmo.

El esctitor se interesa pot el momento histérico mas cercano a su
propia expetiencia, es decir, por el presente o pasado inmediato. En
este sentido, es determinante el papel de Ia Revolucién Cubana, tema
que aporta al escritor el manejo de su identidad literaria.

La ficcion de la obra narrativa de los ochenta trata de enlazarse con
la realidad externa a ella.

Los jovenes autores de la época de los ochenta distanciaban su labor
literaria de las grandes figuras y anunciaban una forma diferente de
creacion. Hs por ello que se plantea la posibilidad de datle el nombre
de posboom a esta nueva fase de la narrativa,

Cabe subrayar que Un rey en el jardin integra voces del lenguaje colo-
quial y va en busca de una dimensién poética.

Se obsetva que Uz 1oy en el jardin es una mezcla de recuerdos e ima-
ginaciones, suefios y suposiciones. Vuelve al pasado prerrevoluciona-
rio, a la lucha de 1959; se centra en Ia actualidad de Cuba y limita el
espacio del relato.
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I.a obra presenta una estructura fragmentaria y gran subjetividad. Se
apoya fuertemente en la introspeccion del narrador-protagonista: un
nifio que mezcla la realidad cotidiana con la realidad de su imaginacion
infantil. Los tiempos narrativos, los retrocesos y adelantos y el animis-
mo son las técnicas mas destacadas en la construccion del texto.

Cabe resaltar que la subjetividad del relato y la cstructura fragmenta-
ria coinciden en la configuracion de la realidad plural, Ia cual resulta de

la renuncia a una vision totalizadora.

Es una novela ladica potque juega con la escritura; cn ella destacan
la espontaneidad y la ingenuidad del personaje narrador; se caracteriza
por el lenguaje basado en onomatopeyas, dichos infantiles, juegos en
los que interviene la imaginacion de la nifiez, exclamaciones, constantes
tepeticiones y el uso frecuente de los diminutivos; ademas, por el em-
pleo de las descripciones mas variadas.

En esta obra de registro historico se mezclan los recuerdos, la ima-
ginacién y los suefios; pero todo sujeto a las normas de la literatura
realista. Es un texto que maneja una vision distinta de la realidad. En €l
la imaginacién infantil juega un papel fundamental.

El relato se apoya en un contexto histérico presente y pasado. En el
presente, se refiere al inicio de la Revolucion cubana —aqui se incluye la
cronica de la llegada de los rebeldes al pueblo—; en el pasado, alude a la
guerra de Cuba contra los espafioles. Asi mismo, el autor maneja la
historia cotidiana de la familia.

En al ambito de lo filosofico, el autor discurte —a través de sus pet-
sonajes— en torno 2 la vida y la muerte, al medio ambiente, a la guerra,
entre otros temas de importancia en la actualidad.

Cabe senialar también que, aunque en menor escala, el texto presen-
ta una setic de costumbres como son: la curiosidad de la gente de los
pueblos por investigar las vidas de los demas, el temor de salir por las
noches, ejercer el oficio de curanderas ante la carencia de recursos eco-
n6micos v la discriminacion sexual, entre otros aspectos.

Asi mismo, es digna de mencionar, en apartado especial, la denuncia
z g 3 -,

que el autor hace del abuso de la clase poderosa para con los pobres,

llegando al grado de la animalizacion de las personas humildes.

Para finalizar, resulta necesario subrayar que la riqueza del texto ra-
dica, ante todo, en su espontaneidad, en su lenguaje vivo y vivificante,
en su realismo encubierto de imaginacion, en la variedad de sus temati-
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cas... pero ante todo, en su tendencia renovadora, en su dinamismo v
en su frescura y emotividad. :
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LA REALIDAD EN LOS DOS QUIJOTES
COMO ATRIL DE UNA LECTURA SUBVERSIVA

Dr. José Javier Villarreal”
Facultad de Filosofia y Letras

UANL
Dos libros

L Primer Quijote apatece publicado en 1605. En 1585, quince

anos atrds, Miguel de Cervantes Saavedra, a la edad de 38 anos,

habia editado su novela pastotil La Galutea, El Segundo Ongjote
aparecera diez anos y ocho meses después con respecto al Primer Ouzjo-
fg, ¢s decir, a finales de 1615. Cervantes morira el 23 de absil de 1616 a
la edad de 69 anos. Entre ¢l Primer Lujote y el Segundo Miguel de Cer-
vantes publica el grueso de su obra: las Nopelus eremplares, en 1613; el
Viaje del Pamnaso, en 1614; Ocho comedias y ocho entremeses, en 1615, Los
trabajos de Persiles y Sigismunda aparecera, poéstumamente, en 1617, Es
obvio que el Segundo Onijote trata de la continuacion de las aventuras de
don Quijote y Sancho Panza, de su tercera salida, aunque Alonso Fer-
nindez de Avellaneda (seudénimo de quien ain no sabemos su verda-
dera identidad, aunque la critica especule con un rosario de insignes
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