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EL PAPEL DE LA CRITICA LITERARIA COMO
CRITICA CULTURAL, SOCIO-POLITICAY
FILOSOFICA

Ng hay interpreaciones, sino solamente
mealas interpretaciones, y., porlo tanto,
foda crifica es poesia en prosa.

Harold Bloom. The anxiety of Influence

Dr. Rafael Enrique Aguilera Portales
Instituto de Investigaciones Juridicas
Universidad Auténoma de Nuevo Le6n

I conflicto entre “filosofia y literatura” nos temite a una concep-

cion hermenéutica, holistica, integral de los diferentes géneros

o discursos culturales. El pragmatismo ironista de Richard Ror-
ty se acerca al planteamiento decontruccionista de Paul de Man, Harold
Bloom y Derrida, el cual atribuye mayor relevancia a la literatura que a
la filosoffa, mayor relevancia a la etftica literaria que al discurso filosé-
fico argumentativo. El pensador neopragmatista Richard Rorty entien-
de la critica literaria como critica cultural, social y politica; la principal
funcion del critico literario es, por tanto, facilitar un amplio espectro de
reflexiones morales que nos sugieran una revision de los modelos y
paradigmas de la ética. Y, dentro de una cultura postfilosofica espera el
ascenso de la critica literatia a un lugar preeminente en la cultura supe-
tior de las democracias, papel cultural que reclamaron para si, en su
momento, la religion, la ciencia y la filosofia.

Tradicionalmente, se ha utilizado la distincién entre moral y lo me-
ramente estético para relegar la literatura a un plano secundario dentro
de la cultura y sugetir que las novelas, los cuentos, los poemas son
irrelevantes para la reflexion moral. La retorica de nuestra sociedad da
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por supuestas la mayor parte de las oposiciones y esto es un obstaculo
para el desarrollo de una cultura liberal democratica. El objetivo de
pensadores como Richard Rorty, Paul Ricoeur, Derrida, Milan Kunde-
ra, entre otros, es percibir esta oposicién binaria como una distincion
pobre, trasnochada y empobrecedora. La literatura, de este modo, se
convierte en un ejercicio practico de construccion moral y politico, y la
novela serfa sinénimo de “wigpia democratica” y de razonamiento ético

contextual.
Distintos modos posibles de relacion de la filosofia y literatura

La literatura, ¢l mito y la filosofia son narrativas plurales, abicrtas liga-
das a la memoria de nuestra civilizacion. Estos géneros de discurso
encuentran un espacio comun en su capacidad que tienen de propot-
cionarnos sentido, de producir significado al universo simbolico-
cultural donde nos desenvolvemos. Estos modos de conocimiento
pretenden dotar de significacion la existencia humana y el mundo,
aportandonos nuevos horizontes, e impregnando de sentido nuestra
aprehension del mundo exterior. Como dice la fil6sofa malaguena Ma-
tia Zambrano: poesia y filosofia son, desde el principio, dos especies de
caminos, que en privilegiados instantes, se funden en uno solo. Un
camino abierto hacia el horizonte que se va despejando, el horizonte de
sentido.

El horizonte es ya obra humana, por eso es cuestion suprema y prime-
ra de la filosoffa. Filosofia es mirada humana. Y el amor que estden la
misma palabra que designa la accion de filosofar dice ya de su inter-
vencion decisiva. La filosofia es mirada creadora de horizonte; mirada
en un horizonte. La herencia del amor, del amor de las cosmogonias,
de repente entre la posicion tragica y la mirada de la filosofia. Dirfase
que el amor se ha escindido...?

La filosofia es una constante “¢star a la escucha” de aquello que pueda
enriquecer nuestra vision de lo humano, venga de donde venga; de
aqui, que la filosofia y la literatura acudan al poder simbélico e imagi-
nario de los mitos de nuestra civilizacion.

LEl término “wiopia democrdticd’ es utilizado por Milan Kundera en su obra E/
Arte de la Novela, Kundera entiende que la novela de Cervantes es el género que abre ¢
inaugura la modernidad antes que Descartes, la novela en oposicion a una concepcion
de verdad incontrovertible o absoluta se caractetiza por la pluralidad de voces, la
polifonia, la ambigiiedad, la incertidumbre y la duda. Fista concepcion es retomada
por Richard Rotty en su obra y pensamiento entendiendo que la literatura expresa la
utopfa democratica que tiene que llegar.

2 Zambrano, Marfa. E/ hombre y lo divino, F.C.E, México, 1975, p. 250.
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De alguna forma, sentirnos participes en un relato es la Gnica via
que disponemos los seres humanos para intentar actuar como protago-
nistas de nuestras vidas. Ortega y Gasset decia que: “% vida humana, es
por lo pronto, faena poética, invencion del personaje que cada época tiene que ser’.
Lin este sentido, la condicién humana es fantasia, creacion, frenesi pues
la vida es un género literario, donde ¢l imperativo de la autenticidad se
convierte en imperativo de la invencion.

El hombre debe vivir la condicion humana como artista y como
poeia. Nuestra vocacion es la creacion en el devenir y la contingencia,
generando nuevas descripciones sobre nosotros mismos y la realidad.
A la pregunta squé somos hoy? no podemos responder en términos de
una identidad homogénea y tnica. Somos muchas cosas a la vez, pero
no siempre en continuidad unos con otras, con frecuencia de manera
diluida y dispetsa, y normalmente, no de modo pleno, sino fragmenta-
£io. Somos prosa y poesfa, relato y metéfora, memotia y exploracion.
Somos imaginacion literaria y exploracion filosofica, y viceversa, explo-
tacion literaria e imaginacion filosofica, donde las fronteras no se en-
cuentran tan definidas ni delimitadas como aparentemente se nos pre-
sentan.

¢Qué somos, que es cada uno de nosotros sino una combinatoria de
experiencias, de informaciones, de lecturas, de imaginaciones? Cada
vida es una enciclopedia, una biblioteca, un inventario de objetos, un
muestrario de estilos, donde todo puede ser continuamente mezclado y
reordenado de todas las formas posibles:#

Nuestra cultura occidental, sin lugar a dudas, es la cultura del logos, y
¢sta se articula desde distintos ambitos o modalidades discutsivas. La
tazon, el Jogos onceptual es una hetencia irrenunciable, uno de los mejo-
res patrimonios de nuestra tradicién cultural desde los primeros dise-
fios de su perfil con el nacimiento de la filosofia en Grecia; pero no el
unico patrimonio, forma parte de nuestra cultura, pero ni siquiera pue-
de identificarse, de manera excluyente, como via tnica o superior de
conocimiento en la misma. Debemos abogar por una concepcion
abierta, plural y cultural de razén, presente en otras esferas de la cultu-
ra. De este modo, la razon encuentra su presencia en el titual, el mito,
la literatura, el pensamiento cientifico y filoséfico, las artes.

* Ortega y Gasset, J., ;0ué es filosafia?, Alianza Editorial, Madrid, p. 145.

! Referencia tomada de la obra de Elisabeth Sanchez Garay: lals Calving, Méxi-
co, FCE, 2003, extraida de sus Lezioni americane. En esta obra, se analiza en profundi-
dad y rigor académico el impacto y la trascendencia de Ia obra de Tralo Calvino en Ia
cultura occidental.
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La filosofia y la literatura se convierten en dos caminos que van de
la mano para entender el mundo. Filosofia y la literatura ocupan un
lugar privilegiado desde el cual asistir al rapido despliegue de la moder-
nidad, pues son disciplinas sensibles a todos los cambios y novedades
que se producen en la actualidad. Buscar diferencias a estos dos géne-
ros de discurso resulta en muchas ocasiones una tarea ardua y dificil
debido a la imprecisiones de sus fronteras. Una primera caracterizacion
genérica y, pot tanto, vaga podria ser que la filosoffa busca primaria-
mente la produccion de argumentos explicativos acerca de lo que hay o
acontece en el mundo lingtistico. La literatura no produce fundamen-
talmente argumentos, sino textos poéticos o ficcionales islas de sentido
destinadas al goce estético. La filosoffa, por tanto, persigue la comuni-
cacién explicativa, mientras la literatura en cambio busca, ante todo,
generar una experencia estética haciendo un uso del lenguaje mucho
mas abierto e iluminador.

La literatura representa un ejemplo paradigmatico de como trasmi-
tir, y no de forma conceptual, una vision de lo real, completa y cohe-
rente, como sugerir todo el rico universo moral del ser humano, lejos
de cualquier universalizacién que a veces caracteriza el estticto juicio
moral o filoséfico. En este sentido, la literatura de hoy no solo se pro-
pone la belleza como fin, sino que ademds, es un intento de profundi-
zar en el sentido de la existencia, un intento de llegar hacia el desvela-
miento de lo inaprensible, un deseo de autenticidad. Desde Dostoievs-
ki nos hemos acostumbrado a la contradiccion y la impureza que carac-
terizan la condicion humana. La literatura no es sélo goce estético, sino
ético, y obedece mis a una cuestion de contenido que de forma. Nues-
tra época huye del ornamento y de la retérica, que caracterizan las épo-
cas faciles y ociosas, la atistocracia de sangre y no de espititu. Como
expresa el gran escritor Ernesto Sébato:

Lejos de decaer, la novela y el drama han profundizado los grandes
enigmas €ticos y religiosos: desde Dostoievski hasta Graham Greene,
pasando por Kafka, la gran literatura de nuestro tiempo es eminente-
mente metafisica y sus problemas son los problemas esencialmente del
hombre y su destino.?

De este modo, Milan Kundera destaca la enorme capacidad explora-
toria e investigadora de la condicion humana que posee la novela en
comparacion a la filosofia, de la cual nada tiene que envidiar, de forma
que podemos contemplar notables analogfas en ambas en cuanto que

5 Sabato, Ernesto. Heferodoxzas, Madrid, Alianza Editorial, 2000, p.77
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se ocupan del mismo objeto de estudio, sélo que de forma diferente.
Milin Kundera declara:

...el novelista no es un historiador, ni un profeta; es un explorador de
la existencia humana [...] Y todas las novelas de todos los tiempos se
orientan hacia el enigma del yo. La novela conoce el inconsciente antes
que Freud, la lucha de clases antes que Marx, practica la fenomenolo-
gia (bisqueda de la esencia de las situaciones humanas) antes que los
fenomenologos.S

Literatura y filosofia son, por tanto, dos 4ambitos intelectuales donde
s realizan estimaciones de valor y expresan visiones ideolégicas y
hermenéuticas. Ambos discursos pueden ser instrumentos idoneos
para realizar apreciaciones de la realidad, a la vez, que pueden apottar-
nos una comprension mas acabada u completa del mundo en el que
vivimos.

Sin embargo, nos encontramos ante dos posiciones divergentes a la
hora de abordar el problema de la relacion entre la filosofia y la litera-
tura. Aquellos que mantienen una posicion de continuidad y comuni-
cacion y, por otro lado, aquellos que defienden una discontinuidad
entre el discurso filosofico y el literario; pero me voy a centrar en este
articulo en analizar la critica literatia como un puente o nexo de unién
entre filosofia y literatura.

3. Filosofia y Literatura en el pensamiento de Richard Rorty y
Harold Bloom

Richard Rorty y Harold Bloom son, sin lugar a dudas, dos pensadores
polémicos y controvertidos, cuyos planteamientos son radicales y pro-
vocadores; pero, que pese a todo, contienen el magnifico ingrediente
de hacernos pensar y repensar sobre el papel de la filosoffa, la critica
literaria y la literatura en nuestras sociedades postindustriales contem-
poraneas. El presente trabajo trata de mostrar como pese a ciertas con-
tradicciones, ambigiiedades y paradojas del pensamiento pragmatista de
Richard Rorty y Harord Bloom, sus planteamientos nos pueden apot-
tar numerosas ideas, matices y sugerencias criticas que nos permitan
reflexionar acerca de la situacion actual de la filosofia y la necesidad,
cada vez més urgente, de un holismo o didlogo de géneros de discurso
que mejore ¢l conocimiento de forma integral y suficiente, y de forma
indirecta, que nos mejote a nosotros como ciudadanos de una sociedad
cada vez mis compleja e incierta.

¢ Kundera, M. E/ arte de la novela, Barcelona, Ed. Tusquets, 1996, p.56.
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El pragmatismo ironista rortyano atribuye mayor 'me_c,)rtanci'a y sig-
nificatividad moral y politica 4 la literatura que a la filosofia. La 11t.€tratu-
ra tendria una funcién publica (politica) en la creacion y generacion de
valores, mientras que la filosofia se replegatia en una dimgnaén priva-
da (ironista) de relativizar antiguos léxicos. La fﬁ()?ofia ticne una fun-
ci6n significativa relevante que es poner fin al confort metafisico de la
tradicién cultural occidental, es decir, acabar con la idea o el supuesto
de que el individuo esta ligado necesariamente 2 una realidad. suprain-
dividual (la razo6n, la humanidad, Dios...). El ironista ha de hmr de’ este
consuelo metafisico interesado y tratar de buscar o construir un léxico
propio y nuevo. Los ironistas ticnen la esperanza de r’ed_cscribi.rse ¥
autoctearse a si mismo, en sus vocabularios, léxicos (codigo existen-
cial).

En definitiva, la literatura toma el papel tradicionalmente o-torgad'o a
la filosoffa, quedando la filosoffa relegada a un papell secpndamo de' tipo
privado. “La critica literaria desempefia, para los itonistas, el mismo
papel que se supone para los metafisicos desempefia la busqueda de
principios morales universales.””

Los ironistas leen a los criticos literatios y les toman como infor-
mantes morales, sencillamente porque tales criticos tienen una gama de
relaciones excepcionalmente amplias. Los criticos literatios son infor-
mantes morales no porque tengan un acceso especial a la verdad moral,
sino porque han estado en todas pattes, han lefdo mas libros y, pot eso,
se hallan en mejores condiciones para no ser atrapados por el léxico de
un solo libro.

Richard Rorty ha destacado el cambio y evolucion experimentado
por la critica literatia desde su nacimiento hasta_ el presente siglo. Oni-
ginatiamente, aludia a la compatacion y evaluac@n de piezas te@;rales,
poemas y novelas; pero hoy en dia se ha extendido a la teollogm, ala
filosofia, a la teoria social, a los programas de reforma politica y a los
manifiestos revolucionarios. La critica literaria se ha extendido, por
tanto, a todo libro que pudiese proporcionar elementos posible{s.al
léxico dltimo de una persona. En este sentido, Rorty entiende la critica
literaria como critica cultural, social y politica. La misién del critico
literatio es por tanto, facilitar las reflexiones morales sugiriendo revi-
siones en el canon de los modelos y de informantes morales. Y espera
el ascenso de la critica literaria a un lugar preeminente en la cultura

7 Rotty, Richard. Contingencia, ironia y solidaridad, Barcelona, Paidos, 1991, p. 98.
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superiot de las democracias, papel cultural que fueron reclamando para
si, en su momento, la religién, la ciencia y la filosoffa.

El pragmatismo rortyano defiende la ctitica literaria como la disci-
plina intelectual hegemoénica dentro de la actual conversacién cultural,
en este sentido, sc enfrenta y polemiza con el pensamiento de Haber-
mas que ve a los pensadores postmodernos como criticos de Ia ilustra-
cion que han perdido la esperanza de las sociedades liberales. Mientras
Habermas ve Ia linea de pensamiento ironista que va de Hegel a Fou-
cault y Detrida como destructora de la esperanza social y del papel de
la filosofia, Rorty considera esa linea de pensamiento irrelevante pata la
vida publica y para las cuestiones politicas.

Las teorias ironistas como Hegel, Nietzsche, Derrida y Foucault me
parecen valiosisimas en su intento de formar una autoimagen privadas,
pero sumamente inutiles cuando se pasa a la politica.?

La Fenomenologia del Espiritu de Hegel, segiin Rorty, es el fin de la
tradicion platonico-kantiana como el paradigma de la capacidad del
ironista de explotar la posibilidad de una redescripcion abundante.
Desde esta perspectiva, interpreta el método dialéctico de Hegel no
como un procedimiento argumentativo o forma de unir sujeto y obje-
to, sino como una técnica literaria. La dialéctica hegeliana es una técni-
ca literatia o ctitica literaria. En la época de Hegel, las obras de teatro,
los poemas, las novelas, estan al servicio del conocimiento. Lo que hizo
Hegel en realidad es fundar una tradicion ironista dentro de la filosofia,
al quitatle 2 la filosofia el cardcter cognoscitivo y metafisico favoreci,
€n gran parte, su transformacion en un género literario.

Los ironistas vemos, dice Rorty, a Nietzsche, Hegel, Proust, Marcel,
Kierkegard no como autores que nos conducen a la verdad, sino como
abreviaturas de determinado léxico dltimo y de las formas de creencias
y de deseos tipicos de sus usuarios. Estos léxicos narrados por ellos nos

sirven para redescribirnos a nosotros mismos, para redescribir nuestra
propia situacion.

Critica literaria como critica cultural y filosofica

Igualmente, Harold Bloom, uno de los criticos literatios mas prolificos
y comprometidos de los Estados Unidos, plantea al igual que Rorty,
deshacernos de nuestras premisas platonicas esencialistas y mantener la
esperanza de una religién de la literatura, en la que las obras literarias

$ Tbid, p. 101,
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seculares reemplacen a las Escrituras y Tratados filosoficos como fU'.f?n-
te principal de inspiracion y esperanza pata cada nueva generacion.
Aunque, debemos anotat que Bloom, en E/ Canon Ocidental (The Wes-
tern Canon, 1994), armé un gran revuelo con su catalogo persor-lal d.e
grandes libros y declar6, una vez mis, que la le;tura es una experiencia
solitaria, que su justificacion dltima no es so<.:1al Y qlfe_ei valor c’le .105
grandes libros no se reduce a su contexto social, hlstf)nco, cconomico
o ideolégico. No existe método de critica o de ensefianza, ni ninguna
teorfa literaria, social o psicoanalitica son mas petspicaces que la propia
literatura.

En este aspecto, Harold Bloom disiente de la excesiva iri}Ponancia
que Rorty le otorga a la literatura, como fuente de_ construccion mqral,
social y politica. Desde este aspecto, podemos deu-r que la lectura sigue
siendo una actividad de élites, y sin institucionalizacién, poco puede
esperarse como una via social, para el desarrollo moral <‘ie' los seres
humanos. Ademas, la literatura es una fuente, pero no la unica fueflte
de edificacién moral. En sus libros de los cincuenta y sesenta ensalzo la
tradicién protestante, radical y romantica (Shelley, Blake) contra lg t‘ri-
dicion clasica, catélica y conservadora de Eliot y los “m’l‘lﬂj.f zf’e sacristid”,
y exager6 los elementos mas subjetivistas, anarquistas, gnosticos y eso-
téticos del romanticismo. En 1973 public The anxiety of Influence, donde
sostuvo que los grandes poetas y los eriticos (porque para Bloom no
hay diferencia tajante entre poesia y ctitica) tratan de escapat dfﬁ la in-
fluencia de sus padres literarios y forjar su propia idenudad mediante la
lectura deformada (misreading). La critica, por lo tanto, tiene que ser
necesariamente antitética también, es decir, tiene que ser una serie de
desvios bruscos a imitaci6n de actos tnicos de malentendidos creado-
res. El primer desvio es el de aprender a leet a un gran poeta precutsor
de la manera como sus grandes descendientes nos obligan 2 lee.rlo,. El
segundo es el de leer alos descendientes como si fuéramos sus dljsc1pu—
los v, de ese modo, obligarnos ser encontrados por nuestra propia obra
y lamados por lo vivo de nuestra propia vida.”

Esta lectura deformada (misreading) nos recuerda la propuesta_de
Rorty de lecturas fuertes (strong reading). Segtn la sutil y aguda reflexion
del profesor Richard Bernstein:

9 Bloom Harold. La angustia de las influencias. Monte Avila Editores, Caracas,
1991, p.109.
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Las caracteristicas de las narrativas que Rorty representan en sus lectu-
ras fuertes sobre Hegel, Nietzsche, Foucault, Habermas, Derrida, De-
wey, Rawls, Davidson, Freud, Proust, Nabokov, Orwell, y Ottos mu-
chos. El mismo caracteriza itonicamente sus lecturas fuertes, como
comentarios egocentricamente perversos. !

En otro pasaje de su libto The New Constellation Bernstein declara:
“Sus lecturas no son simplemente fuettes (strong readings), sino despia-
dadamente violentas y radicales”!. Rorty quiere reemplazar argumen-
tos y teofia, con nuevas narrativas, narrativas que nos permitan reedes-
eribir nuestro vocabulario pasado y relatar el presente de mejor mane-
ra, pata imaginar la utopia futura. Harold Bloom entiende la critica
cOmo una poesia en prosa, una mala interpretacion:

La critica es el discurso de la tautologia profunda, del solipsista que sa-
be que lo que €l quiere decir es correcto, y que, sin embargo, sabe estar
equivocado. La critica es el arte de conocer los caminos secretos que
van de poema a poema'Z

En Agon. Towards a Theory of Revisionism (1982), Bloom afirmo:

El lenguaje de la critica estadounidense debetia ser pragmitico. El
pragmatismo estadounidense, como sefiala Rotty, siempre pregunta
sobre un texto: ¢para qué vale, qué puedo hacer con él, qué puede
hacer €l por mi, qué puedo hacerle decir? Confieso que me gustan esas
preguntas.

E/ canon ociidental es un ensayo y también una lista de las obras im-
prescindibles de la Literatura, aquellas que “hay que leer”. En su traba-
jo Ciimeo leer y por qué revisa algunos aspectos (2 menudo muy pocos) de
algunas de las obras canonizadas por €l mismo; pero ahora, mas all4 de
su dudoso canon, a Bloom le interesa llegar a un publico masivo. En
este libro defiende una idea de lectura opuesta a la que posibilitan las
citadas téenicas. “Leemos no sélo porque nos es imposible conocer
bastante gente, sino porque la amistad es vulnerable y puede menguar
o desaparecet”. Porque al fin y al cabo, no es la gran literatura lo que se
estd perdiendo, sino el didlogo.

19 Bernstein, Richard. The New Constellation. The Ethical-Political Horigons of Moder-
nityposimodernity. Polity Press, Cambridge, 1991, p.260. “The characters of Oty s
narratives represent his “strongs readings” of Hegel, Nietzsche, Foucault, Habermas,
Detrida, Dewey, Rawls, Davidson, Freud, Proust, Nabokov, ( Jrwell, and many oth-
ers. Rorty himself self-ironically characterizes a “strong reading” as a petvetse, egon-
centric commentary”(traduccion propia)

" Tbid. p. 286.

50 (o p: 122,
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Rorty trata de separar la cuestion publica de ¢es politicamente peli-
orosa la ausencia de metafisica? de la cuestion privada ¢es el ironismo
compatible con un sentimiento de solidaridad humana? Y trata de ver
como el nominalismo y el historicismo ofrecen una contribucion im-
portante a la cultura liberal, aunque la retorica publica actual en la que
somos socializados sigue siendo metafisica. E incluso descarta la opi-
ni6én de que el nominalismo y el historicismo son propiedad exclusiva
de los intelectuales de una cultura superior en la que las masas no estan
tan hastiadas de sus léxicos metafisicos tltimos; también el atelsmo era
una propiedad exclusiva de los intelectuales, y hoy en dia es una pro-
piedad mis extendida y mantenida socialmente.

Una cultura liberal cuya retorica publica sea nominalista o historicis-
ta es posible y deseable, pero no ironista. Pues no se puede imaginar
una cultura que socialice a los jovenes de forma que les haga dudar
continuamente acerca de su propio proceso de socializacion de que son
objeto. La ironia es una cuestion privada. El ironista no puede pasarse
sin el contraste entre el 1éxico que ha heredado y el Iéxico que esta in-
tentando crear para si mismo. Existe una tension y lucha entre la idea
de que la organizacion social apunta a la igualdad humana y la idea de
que los seres humanos son simplemente [éxicos encarnados.

Actualmente muchas personas dan por sentado que el gusto por la
deconstruccion (una de los reclamos usuales del ironista) constituye un
signo de enorme falta de responsabilidad moral. No debemos estable-
cer una conexion entre ironismo y antiliberalismo. Todo lo contrario se
puede ser un perfecto liberal ironista. Para el ironista, la teoria se ha
transformado en un medio al setvicio de la perfeccion privada, y no al
servicio de la solidaridad humana. Rorty toma como paradigmas de la
teorfa ironista al joven Hegel, Nietzsche, Heidegger, y Derrida. “El
tebrico ironista desconfia de la metifora del metafisico de la mirada
vertical hacia abajo, y en su lugat coloca la metafora historicista de la
mirada retrospectiva hacia el pasado, a lo largo de un eje horizontal. ”1*

La meta de la teoria ironista es comprender el impulso metafisico, el
impulso que conduce 2 la teorizacion, y asimismo, liberarse enteramen-
te de él. No necesita una teoria del ironismo, y procura liberarse del
imperio de las contingencias heredadas y producir su propias contin-
gencias, es decir liberarse del imperio de un viejo léxico ultimo y mode-
larse uno que sea enteramente suyo. Esto quiere decir que su ctitetio

4 Rorty, Richard. Contingencia, ironia y solidaridad, Barcelona, Paidés, 1991, p. 115
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para eliminar las dudas, su critetio para la perfeccion privada, es la au-
tonomia y no la afiliacién a un poder distinto 2 ellos mismos.

En nuestra cultura, cada vez mas ironista, se sefialan cada vez mas a
d(?s ironistas que han alcanzado esa especie de perfeccion, Proust y
Nietzsche. Los dos representan ¢l proceso de creacion de si mismos *,
son ¢l paradigma del no metafisico. Para ambos no hay nada mas po-
deroso e importante que la redescripcion de si mismo. T expresion de
“el que uno realmente es” significa segiin Rotty: aquel en el que uno se
convirtio, mientras creaba el gusto de acuerdo con el cual, uno final-
mente se juzga a si mismo.

Los seres humanos somos vistos como “gencradores de nuevas des-
cripciones”, en lugar de sctes de los que se tiene la esperanza de que
sean capaces de describir exactamente (la realidad). La redescripcion es
autocreacion y autoformacion (en un incesante re-hacernos a nosotros
mismos), mediante la invencién de nuevos vocabularios. “Nos redes-
cribimos a nosotros mismos, redescribimos nuestta situacion, nuestro
p.asado, en esos terminos, y comparamos los resultados con redescrip-
ciones alternativas que utilizan los Iéxicos de figuras alternativas. Noso-
tros los ironistas, tenemos las esperanza de hacernos, mediante esa
reedescripcion continua, el mejot yo que podamos.”!S Esta actividad es
fundamentalmente simbdlica: es la actividad propia del escritor, del
novelista, del poeta.

La invencion de un héroe “mds grande que yo”, separa también a
Hegel, Nietzsche y Heidegger de Proust, y los conviette en tebricos
antes que novelistas; personas que andan a la caza de algo grande, y no
abocados a la construccion de algo pequenio. Estas tres ﬁguras ticnen
en comun la idea de que algo: Ia historia, el hombre ()Cci.déntai, la me-
tafisica ha agotado sus posibilidades. De modo que ahora hay que
h.a’cer todo de nuevo. No se interesan en renovarse a si mismos: tam-
bién desean renovar csa gran realidad. Desean lo sublime e inefable, no
solo lo bello y lo nuevo: algo inconmensurable con el pasado “no de-
sean solo la belleza expresable y relativa del reordenamiento, sino la
sublimidad inexpresable y absoluta de lo que es Totalmente distinto:
quicren la Revolucion total 16

El pensamiento rortyano traza una linea divisoria drastica v radical
entre la estera privada y la esfera publica. Por una parte estatfa el ambi-
to de realizacion privada (autocreacion o autodescripcion), y por el

15 Thid., p. 286.
16 Thid., p. 120.
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otro, el ambito de realizacién publica (de solidaridad, respongabﬂidad,
eliminacion de la crueldad y de la humillacién...). En el zirmblt’o de lo
privado, las preguntas que uno sc puede hacer son: C'Qu? seré? C'Que
puedo llegar a ser? ¢Qué he sido? Y para el espacio publ_lco se harfan
preguntas tales como ¢Qué clase de cosas acerca de este tipo c/le. perso-
nas necesito saber? Todas las “ironistas liberales” necesitan léxicos de

esas dos especies.

A nivel tebrico, es imposible relacionar estas dos vias. Solo_a nivel
vital o vivencial son conciliables ambas posiciones, en l_a medida que
pertenecen a una persona. El vocabulario de la autocreacion es necesa-
riamente privado, no se comparte y no esté sujeto a la I_lbre delibera-
cién pablica. El vocabulario de la justicia, por ¢l contratio, ¢s necesa-
riamente compartido, y es un medio de argumentacion y deliberacion
publica.

Rorty realiza una division muy estricta y ciega, entre los pensadores
que aportan un trabajo a la instancia publica (Mill, De\ye_v, Rawls) y
pensadotes que aportan su obra a la instancia privada (Nletzsc.h?, HFI—

ida). alt atisfaccio-
degger, Detrida). Y cree, que estos ultimos apo,rtan muchas‘s
nes a gente que esta interesada por la filosoffa, pero no tiene conse-

cuencias politicas. Desde mi punto de vista es un errot pensar que l.a
critica que realizan Nietzsche, Heidegger y Den"lfla a la 'Cultura occi-
dental y su metafisica no tiene consecuencias pohtu':as. E\fldt?ptemente,
a corto plazo puede que no tenga mucha§ repercusiones politicas, pero
a medio y largo plazo si las tiene. La criuca_ nletz§ch§ana a la moral, la
religion, y la metafisica tiene una‘inﬂuencaa social impactante, y por
consiguiente, una repercusion politica.

Uno de los rasgos mas caracteristicos que Rorty admira de Nabokov
es el amor al lenguaje. Las imdgenes que brotan y flotan sobre losi tex-
tos crean un ritmo musical, y sélo pueden sobrevivir en el plz}no unico
de la estética, del placer artistico que implica la creatmda_d. Esta obei-
sion de Nabokov le liga intimamente al deseo de inmortal@ad, es decit,
de ser reconocido e inmortal en su obra. Nabokov estd seguro que
existe una relacién entre la inmortalidad de la obra y la d'e la persona
que ctea la obra: entre la estética y la metafisica, entre la mmo/rt_ahdad
metafisica y la inmortalidad estética: “Eis el arte y no las matematicas la
que derriba las murallas del tiempo abriéndolas a un mundo que se
encuentra mas alla de la contingencia.”
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Nabokov!” fusiona la inmortalidad literaria con la inmortalidad per-
sonal. Uno, si quiere ser recordado debe conségrarse a la poesia antes
que 2 las matematicas. Newton, Mill, Euclides son nombres, pero no
personas. Sin embargo, Baudelaire, Derrida, Nabokov, sobreviven no
solo por algo mas que un nombre. Rorty, también ve en la obra de
Nabokov, una indiferencia hacia lo social como una seguridad extrema
de su persona y como un rechazo a la crueldad y al dolor. Inmortalidad
y creatividad es o que hace que Nabokov y Heidegger estén en el
mismo plano, pues ambos valoran mas la poesia que la ciencia, la met-
fora que la verdad.

En este sentido, Rotty!® quiere disolver lo estético y lo moral super-
ando dicha dicotomia. El artista debe resumir las actitudes de cutiosi-
dad y ternura no separadas del éxtasis. S6lo asi, el dilema del esteta
liberal esta resuelto. El artista obra bien, cuando hace aquello para lo
que es idonco, advertir las cosas que la mayor parte de las personas no
advierte, sentir curiosidad por lo que los demas dan por supuesto. De

este modo, sus novelas nos ayudan a adquirir un mayor conocimiento
moral.

Conclusion

Creo en la idoneidad y necesidad del giro literario de la filosofia, y de
algin modo, podemos elogiar y aplaudir este valiente intento en Rorty,
no obstante, la propuesta de Rotty me parece un poco reduccionista y
simplificadora del papel de la filosofia en la cultura actual. Reduce y
limita la filosoffa a un género cultural mds, que carece de valor y conte-
nido especifico, como saber hermenéutico constructivo e interdispli-
nat. De este modo, la filosofia no setfa una disciplina cooperativa que
pretende llegar a un conmensuracién universal, sino simple critica lite-
raria de la cultura postmoderna, una especie de revuelto literatio, histo-
rico, antropol6gico y politico.

La anica salida, que nos brinda Rorty es una salida privada e indivi-
dual, basada en Ia recreacion simbélica o poética. Una salida tnicamen-
te valida para nosotros a nivel privado, nunca como sujetos activos
inmersos en una comunidad politica. Nuestra tarea es mas poética que
politica, mas estética que ética, mis redesctiptiva que constructiva, cteo
que ambas visiones son necesarias y no precisamente tienen que apare-

T Ibid., p. 292.
'8 Aguilera, Portales, R.. “La significacion moral de Ia literatura en Richard Ror-
ty” en Revista ALFEA (Revista de la Asociacion Andaluza de Filosofia), Espana, n°11,

pp 11-32, p. 29.
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cer desconectadas. Nos encontramos, ante un pensamiento, que entie-
tra poéticamente la filosofia, acepta el presente tal y como ¢ste se pre-
senta sin intencion de cambiatlo, pactando con lo establecido. Una
filosofia donde no hay lugar para la critica, ni para la esperanza utopica
que libere al hombte de su servidumbre y su esclavitud, y lo encamine
hacia una sociedad mas igualitaria y justa. Dentro de este contexto,
Rorty se ha atrevido a radicalizar su posicién atribuyendo mayor im-
portancia y significacion a la literatura que a la filosofia. La literatura
tendria una funcién publica y politica, mientras la filosoffa se replegaria
a un espacio privado. De esta forma, la literatura sustituirfa el papel
tradicionalmente otorgado a la filosofia. Ironicamente, le podtiamos
recomendar a Rorty que deje de escribir filosofia y ensayos, y se dedi-
que a2 componer novelas y obras literarias, si se trata de ser coherente.
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| mundo actual vive una revolucién econémica ¢ informatica a

velocidad nunca antes experimentada. Este fendmeno de glo-

balizacién (o mundializacién para ser mas correctos) ha gene-
rado mutlaciones importantes en la forma de transmitir el conocimiento
cn organizaciones publicas o ptivadas.

En la iniciativa privada, las compaiifas multinacionales han estado
desatrollando y experimentando desde hace mias de una década con
m¢todologias y tecnologias para administrar el conocimiento de sus
mlelmbros. Conscientes de la importancia del conocimiento v la inno-
vz’tcu’)n como recursos intangibles indispensables para sobtevivir hoy
dia, empresas de los cinco continentes han desatrollado v puesto en
marcha Sistemas de Administracién del Conocimiento o KMS (Know-
(ledgel z.\zlarmgcment System). Estos sistemas tienen como objetivo el
1c-1€nt1t1(l:ar, capitalizar, desarrollar y crear el conocimiento ligado al fun-
clonamiento actual y crecimiento futuro de la organizacién, A pesar de
todo el movimiento en torno a estos conceptos, los resultados arroja-
dos hasta hoy no han sido del todo favorables: la tecnologia ha toma-
do un punto central en gran parte de estos proyectos, dejando relegado
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