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Aproximacion al analisis del dibujo
espontaneo en la representacion de
la arquitectura y la ciudad

Adolfo Benito Narvaez Tijerina”

na constante en los estudios que hemos emprendido a lo

largo de este tiempo es hacer de la evidencia cercana, la

que se concentra en el devenir de las miradas, de los datos

ligados a la experiencia cotidiana, la materia para elaborar reflexio-
nes sobre la evolucion de las formas urbanas en las que habitamos.
Ello tiene una ventaja evidente, pues es a través de los ojos de
quienes habitan estas formas urbanas que podemos luego recons-
truir el relato de las existencias, armando el rompecabezas que lue-
go revelara la imagen de un territorio, que sefialara las direcciones,
las preferencias, las posibilidades ocultas de una estructura y las
hegemonias que sefialan la direccién que deberia asumir cada vida
que se enhebra en esa geografia, también es posible ver de qué
manera algunos habitantes quiebran el poder adaptandose a las con-
diciones que ofrece el medio, haciendo posible una vida insumisa.
Trabajar con los datos de la existencia tiene, por otra parte, algu-
nos inconvenientes, que se derivan de la informacion en si, de su
naturaleza. Se trata de buenos retratos de la existencia, que revelan
a quien observa atentamente las maneras en las que las cosas son
utiles como herramientas de construccion de la interioridad de la
persona, y como esta interioridad construye a su vez las cosas, que
finalmente armaran un mundo vital: de existencia personal, con-
creta. Pero se trata de retratos tan intimos, tan personales, que con
justicia nunca se podria hablar de ellos como elementos que reve-

" Arquitecto, profesor investigador de la Facultad de Arquitectura de la UANL,
maestro en disefio arquitecténico y doctor en arquitectura por la UNAM. Es miembro
del Sistema Nacional de Investigadores, nivel 2; de la Academia Mexicana de
Arquitectura y de la Academia Mexicana de Ciencias.
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lan totalmente la manera de ser de imaginarios y objetos en tanto
que continuo del ser-en-el-mundo. Son datos puntuales por fuerza,
que no permiten que nos refiramos a ellos en la elaboracién de
descripciones extensas del mundo.

Por otra parte, estos datos, tomados con la cautela de su natura-
leza, es decir de sus potencialidades como elementos para armar
una explicacion plausible de los fenémenos que estudiemos, resul-
tan ser elementos muy utiles para la investigacion, en este caso,
urbanistica y antropolégica. Un elemento privilegiado para el anali-
sis de las relaciones del ser humano y su ambiente lo constituye el
dibujo. Ya hemos comentado antes en este mismo libro, como los
mapas mentales, es decir, los dibujos mediante los cuales las perso-
nas describen o intentan describir el mundo en el que habitan, que
pueden ser mds o menos realistas y que implican la mayor parte de
las veces un interés manifiesto de poner en orden la percepcion de
las cosas que constituyen los puntos u objetos de orientacion en el
habitat, resultan ser elementos muy utiles para el estudio de la rela-
ci6n de los imaginarios y los lugares habitados. Pero, ¢qué son los
dibujos, que informacién poseen?

Segun Widlocher (1965) el “dibujo es a la vez signo de nosotros
mismos y signo del objeto” (En: Wallon, 1992: 14) El dibujo, obje-
to mediador entre el mundo y la psique, para el estudioso de la
mente puede revelar el estado de la conciencia, para el urbanista,
en cambio, revela qué clase de mundo aprecia y vive la persona, y a
la vez revela el contenido imaginario que subyace a la representa-
cion, se trata de un indicio de los contenidos imaginarios, que son
dificiles, si no que imposibles, de separar de la actividad imaginadora
de la persona en su conjunto: “Este valor del dibujo, como signo y
expresion de nuestra persona, emparenta la actividad grafica y su
producto, el dibujo, con todo sistema simbdlico de comunicacion,
mediacion entre lo que pertenece al sujeto, entre el mundo interior
de la persona, y el mundo exterior, el de los objetos, el que no per-
tenece a la persona” (Cambier, 1992: 14).

La indagacién urbanistica que se centra en esta clase de elemen-
tos documentales, tiene como uno de sus fines el comprender de
qué diversas maneras lo urbano, como objeto, sirve como una he-
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rramienta para la construccién de los imaginarios, con lo que el
trabajo del urbanista se empareja con el del antropdlogo cultural.
Es posible afiadir, en oposicién a Cambier, que la diferenciacién
tajante entre el mundo interior que pertenece y el exterior que no
pertenece a la persona, es hasta cierto punto discutible, dado que
los objetos que constituyen el medio ambiente —humanizado- en la
ciudad, poseen en si una carga simbélica que los hace piezas cons-
tructoras de lo imaginario, asi como de las posibilidades que engen-
dran su construccion. Hay, desde este punto de vista, mas eviden-
cias de una continuidad ecoldgica entre la geografia de las cosas y
los sucesos histéricos y externos y la geografia imaginaria. Es posi-
ble adelantar que es a partir del dibujo, como objeto intermedio de
estas geografias opuestas y complementarias, que puede revisarse
tanto el contenido de la interioridad de la persona como la realidad
vivida, es decirt, la que estd poblada de objetos y de sucesos,' de la
existencia (el ser en el tiempo y en el lugar). El dibujo extiende el
mundo interior hacia el exterior mediante la simbolizacion, es de-
cir, la reduccién de la complejidad de lo experimentado por medio
de los cotos que la memoria impone a través de la actividad de
conocer, circunscrita por la cultura:

(...) la actividad grafica serfa una manifestacion de un estado psiquico
que asimilatfa el acto de dibujar a conductas de extensién del yo hacia
un mundo simbolico... Asi, el dibujo cuenta a quien pueda
comprendetlo lo que soy yo en el momento presente, integrando sin
ambages el pasado y mi historia personal.? (Cambier, 1992: 14-15).

Si el dibujo es una extensiéon de lo psiquico, o si es una traduc-
ci6én de las estructuras de un ambiente humanizado que son simbo-

! (¢No estan los suefios plenos de objetos y sucesos, es decit, no son los suefios
el campo en el que se desarrolla la existencia? ¢Cual es la diferencia de la existencia en
el espacio extenso exterior ala mirada y aquella que se desarrolla hacia el interior de
ese enorme espacio que se abre como espejo, paralelo al mundo?).

> Mas adelante continta definiendo el “lugat” en el tiene el suceso imaginario

1113

existencia: “‘el espacio mental’ constituye un lugar privilegiado en el que pueden
coincidir el espacio tridimensional de los objetos y de la motricidad y el espacio

bidimensional del simbolismo grafico” (Cambier, 1992: 37).
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lizadas mediante una actividad que se enmarca en la cultura del
dibujante, entonces, ¢qué indicios ofrece el dibujo al investigador
en su contenido y en su estructura? El dibujo ademas es un objeto
de interés del semiblogo, toda vez que éste podra “leer” en la obra
grafica signos y simbolos estructurados merced a una légica interna
que contara al analista una historia, que tanto apunta hacia el dibu-
jante como hacia el objeto dibujado. En el ambito especial de los
dibujos en los que se retrata el barrio, la calle, la ciudad, la casa, es
interesante como el privilegio de la visién directa de los objetos
(como en la representacion realista o cuasi real de los retratos de
personas) cede ante la representacion hecha a ojo de pajaro. En
efecto, una de las pautas mas frecuentes de esta clase de dibujos es
que muestran la estructura mayor mediante la que esta organizado
un espacio que no se puede asir mediante una sola representacion.
Asi esta clase de dibujos ademas de retratar a las cosas, implican la
asimilacion del tiempo como una pauta presente en la asimilacion
de una forma muy compleja que se vive en el tiempo, que es impo-
sible asimilarla de un solo golpe. Serfa interesante observar la re-
presentacion interna de la casa en un infante que no ha aprendido
aun a caminar y comparatla con la representacioén de un nifio que si
lo hace, para entender como la marcha —que hace presente al tiem-
po en el lugar- introduce otras pautas en la imaginacién al implicar
la tiempo como uno de los componentes de las cosas organizadas
en el espacio. Entonces el dibujo ofrece pautas diferentes al analista
si se refiere a diferentes aspectos de la realidad.

En el dibujo es posible ver la organizaciéon del ambiente y las
percepciones del dibujante, es tan importante qué esta presente en
el dibujo como lo que esta ausente de este. La estructura del dibujo
mismo ofrece algunos indicios que pueden guiar al investigador:
como campo, la obra grafica remite hacia la inferioridad a lo

? Con una elasticidad bastante grande, en comparacion con, digamos, lo escrito
en donde esta correspondencia es mas exacta: “En el dibujo, los vinculos entre el
espacio y el tiempo rebasan, y con mucho, los conceptos corrientes de la simbdlica
espacial que asocian a la izquierda con el pasado y ala derecha con el futuro.” (Cambier,
1992: 21).
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terraqueo-inconsciente en el mundo simbdlico en oposicién a lo
aéreo-consciente en su superioridad, o hacia el pasado en el lado
izquierdo y al presente en el derecho.” En ello puede parecerse a la
escritura, pero para no perderse en el espejismo de intentar analizar
al dibujo a partir de la grafologia, debemos reconocer que el dibujo
adulto o de personas alfabetizadas, al ser una actividad marginal en
la comunicaciéon humana (superada enormemente por la escritura),
permite una lectura mucho mas compleja que la trazada por ese par
de coordenadas simbolicas que delatan la posicion de las grafias en
los campos de la hoja de dibujo. Es importante de todas formas,
para el analisis, partir de una matriz, de un espacio de analisis cono-
cido que nos permita ver hacia lo desconocido. Segin Cambier y
Osterrieth (1976) los aspectos mas “duros” que deja ver la repre-
sentacion estan centrados en las contribuciones motriz, perceptiva
e ideatoria presentes en la grafica. Estos tres ejes, unidos a los com-
ponentes simbdlicos que quedan revelados en el uso del campo de
dibujar (la hoja, el espacio de la representacion) ya establecen la
primera matriz de analisis para el elemento documental.

Si convertimos esta matriz en una correlacioén del acto de repre-
sentar que se superpone —entrecruzandose- al espacio simbdlico de
la representacion tenemos cuando menos seis categorias analiticas
que atafien a la motricidad en relaciéon con la profundidad simboli-
ca de lo que se representa y a sus vinculos con el tiempo en la
representacion, a la naturaleza simbdlica de lo percibido con rela-
cion a la historia personal del dibujante y al tiempo relacionado con
los objetos representados, y a la actividad ideatoria relacionada con
el continuo consciente- inconsciente de lo representado y al tiempo
implicado en esa actividad.

Por otra parte, en el andlisis de la cosa representada es posible,
siguiendo a Lowenfeld (1975) encontrar algunas regularidades es-
tructurales que hacen posible conseguir una primera clasificacion,
basada en el abordaje del dibujo en si. Es posible encontrar dibujos
de tipo visual y de tipo haptico:
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(..) el sujeto de tipo visual contempla las cosas del exterior, considera
primero el conjunto, analiza después los detalles, para finalmente
sintetizar sus impresiones parciales en un nuevo todo... el tipo
haptico, menos preocupado por la expetiencia visual, es esencialmente
emocional: se proyecta en su dibujo, en el cual participa como actor, y
alli expresa numerosas impresiones sensoriales, kinestésicas y
tactiles... las proporciones del dibujo, por ejemplo, pueden estar
determinadas por el valor emocional de los objetos (Cambier, 1992: 35).

Una clasificacién interesante, que lleva a conectarla a la suge-
rencia de Gardner (1987), que cuando analiza la inteligencia vi-
sual-espacial la opone a la matematica a través del analisis de las
preferencias visuales de los sujetos especialmente dotados para el
manejo de entidades visuales o matematicas. El psicologo estado-
unidense encuentra que los sujetos a los que denomina
“patronadores”, inclinados hacia el estudio de las matematicas, ten-
deran a encontrar patrones abstractos por doquier y seran observa-
dores atentos de estos patrones, que estarfan mas alld de las formas
visuales simples. Frente a los de una actitud mas visual, que se
concentrarfan mas en la observacion de las formas y seran mas in-
clinados a reproducirlas mediante el dibujo de forma mas o menos
realista.

No obstante, estas diferencias pueden llegar a atenuarse a partir
de una rigidizacién de la grafica o el que se estereotipen motivos,
como a partir del ingreso a una educacion escolar. Una diferencia-
ci6on mas en los dibujos atafie a su organizacion general. Puede en
este sentido ser longilinea o circular, lo que tendria un equivalente
en el trazado de mapas mentales relacionado con aquellos centra-
dos en la ruta, como elemento preponderante en el dibujo (que a
veces puede tomar cuerpo en simples lineas que sefialan a los cami-
nos que conducen a puntos en la geografia y en otras ocasiones
como retratos de las calles, con sus lineas medias intermitentes y
otros detalles); o por otro lado, con los mapas centrados en ciertos
lugares que “radian” hacia sus alrededores, como por ejemplo los
que se centran en una plaza, en la casa del dibujante, en un barrio,
etc. Segin Cambier esta diferencia puede revelar que:
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(...) la organizacion longilinea claramente orientada en el espacio esta
ligada a la importancia de las impresiones kinestésicas y expresatia
una primera imagen del cuerpo centrada en la tonicidad axial, la marcha,
el movimiento, la exterioridad. Por el contrario, la organizacion circu-
lar estarfa asociada a la multiplicidad, a la tiqueza y a la importancia de
impresiones vividas de manera sincrética, por ejemplo en los ambitos
visuales, tactiles u olfativos. Serfa signo de intetioridad” (Cambier,
1992: 66,67).

Son raros, entre los mapas mentales, aquellos que intentan retra-
tar al ambiente tal y como un observador lo ve, utilizando por ejem-
plo la perspectiva, la mayor parte de las veces existe o bien un mapa
que sefala direcciones o representaciones que intentan ser mas rea-
listas al superponer en la representacion el trazado en vista aérea
junto a detalles que han sido vistos por el dibujante en su experien-
cia cotidiana al nivel de la calle (superposicion de la planta y el
alzado, a veces ademas los interiores de los edificios conocidos).

En general la evidencia que aportan los mapas mentales debe
pasar por el tamiz del analisis para ser util en la explicacién de lo
urbano. Este analisis puede iniciar por una clasificacién, que atien-
da a su estructura, por ejemplo, pero luego tiene que sumergirse en
la interpretacién, el fondo significativo es una de las aportaciones
mas importantes de esta evidencia a los estudios urbanos, haciendo
posible revelar como los propios habitantes interiorizan el habitat.
La interpretacion puede partir de la clasificacién y por el hacer pa-
sar la evidencia a través de categorias analiticas como aquellas que
hemos sugerido atras, pero es necesario, ademas, el “instinto” del
investigador. Cada representacion del ambiente “narra” una histo-
ria, que tanto tiene que ver con la interioridad del habitante como
con el sitio en el que vive. Vale plantear que una colecciéon de dibu-
jos de los habitantes de una comunidad podria “narrarnos” la histo-
ria de ese lugar, leerla serfa entender cémo se vive, como se adecuan
las maneras de existir y de ver a la estructura mas dura del medio
ambiente. Es lo que hace especialmente rica a esta evidencia.

Es posible plantear que para el estudio profundo de los sistemas
urbanos que interaccionan esta sea una herramienta privilegiada,
pues nos permite ver cémo es que se vive este fenémeno de inte-
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raccion desde la perspectiva vital de los ocupantes de la forma ur-
bana en transformacién, que como veiamos en la secciéon anterior
puede ser en la escala historica de la ciudad, de una gran extension.
Asomandonos a la manera en la que este fenémeno se vive real-
mente, permitirfa entender, entre otras cosas, qué significa desde la
perspectiva de cada habitante, las transformaciones que experimenta
la forma urbana, a veces en procesos seculares, y a veces a partir de
violentos procesos de transformacion que acaso podrian durar unas
cuantas décadas, con lo que es posible plantear que podrian dejar
su impronta en las mentalidades, en las formas en que se construye
la ciudad; lo cual, segiin hemos visto a lo largo de este texto, podria
afectar sensiblemente a las maneras en las que cada habitante re-
produce el ambiente urbano. No hay que perder de vista que la
ciudad es un instrumento de educacion ambiental de cada habitan-
te, y los dibujos que éste hace de aquella, acaso sean las mejores
pruebas para averiguar qué es lo que esta aprendiendo el habitante
de su habitat, que es lo que ulteriormente éste reproducira.

Morfogénesis de la ciudad imaginaria

La morfogénesis de la geografia imaginaria, parece guardar identidad
con la morfogénesis de la geografia fisica en la ciudad. Hay unos
elementos aglutinantes de los recuerdos en la geografia imaginaria,
alos que hemos ya denominado atractores morfogénicos, que juegan
el rol de arracimar a los elementos menores (hablando en términos
semanticos) alrededor de ellos. Esto origina una organizacién
geométrica radial en muchos de los casos, en donde el atractor es el
centro del cual dependen los otros elementos arracimados por este.
Ahora que también es notable que la propia geometria del espacio
representado depende de la geometria intrinseca del atractor.
Toda vez que el atractor morfogénico sea la plaza de armas, por
ejemplo, la organizacion tiende hacia la geometria radial-concéntrica,
pero si el elemento es longilineo o reticular, como en el caso de una
carretera o una traza en damero, la geometria radial se acomodara a
la geometria del atractor, una carretera arracimara a lo largo de su
longitud a los lugares, la marcha, entendida como una geometria en
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el que se privilegia la dimensién longitudinal, también puede con-
vertirse (en las representaciones hapticas) en un atractor capaz de
organizar los elementos del espacio perceptual radialmente con re-
lacién a la dimension privilegiada por la experiencia del andar.

Hay ademas elementos evocados por la representaciéon que con-
dicionan poderosamente la geometria resultante. Es el caso por ejem-
plo de una ciudad mayor cercana, que puede establecerse como un
centro alrededor del cual el espacio de la ciudad representada irra-
dia. O como en los casos estudiados, tratarse de un par de ciudades
relacionadas (en donde la ciudad representada es una ciudad de
paso entre éstas), con lo que la influencia de la relacién de estas
ciudades se hace sentir en la topologia de la ciudad representada.
La fuerza de estos elementos evocados depende en todo caso de la
importancia del elemento para la ciudad representada, esto ya se
relaciona con la dimensién semantica, por lo que tal importancia no
sélo tiene que ver con la escala, por ejemplo, sino con una red de factores
que interactuan: la dependencia funcional y econémica, la importancia
politica del elemento evocado, la existencia de redes sociales que
relacionen a las poblaciones, etc. ¢Porqué el elemento evocado no es
equiparable al atractor morfogénico? Tal vez ello se deba a que la
naturaleza imaginaria de ambos es diferente, uno es mas material —el
atractor- mientras que el elemento evocado es mas bien una fuerza,
invisible pero que condiciona a los elementos mas materiales. Lo material
es facil de representar, porque tiene un cuerpo fisico, es visual, lo
inmaterial no, sin embargo ejerce una influencia, es de esta manera
presente en potencia para el imaginario, para su configuracion.

Existen también en la representacion condiciones no materiales,
que pueden parecerse a las influencias evocadas, pero que resultan
de otra clase de relaciones de las cosas con las personas. Observa-
mos que la realidad socioespacial sentida ejerce alguna influencia
en la representacion de la ciudad, es en la zonificacién que se esta-
blece en la representacién en donde se manifiesta mas directamen-
te, pero en los elementos del dibujo es posible ver algunas caracte-
risticas del espacio sentido, como su grado de integracién o de
ruptura, que puede relacionarse con la fragmentacién o integracion
de la realidad socioespacial prevaleciente.
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Un rasgo que nos llamé la atencion en los dibujos que analiza-
mos de Cadereyta en un taller en el doctorado, y que puede aqui
servir como un ejemplo, fue la reiterada presencia del rio como
limite de dos zonas de la ciudad —el centro y La Loma— que se
presentan como la totalidad urbana y en oposicién. La distancia
entre estos dos extremos sociales queda exacerbada por la frontera
que los delimita. Un trazo fuerte y reiterado, cargado de emocion,
es lo que se usa para representar al rio, La Loma se hace ver como
un promontorio simétrico, que se opone a la parroquia. Esta divi-
sion en mitades establece una de las pautas de la organizacion del
dibujo, que es no fisica, pero que ejerce una influencia notable en la
organizacion del espacio de la ciudad imaginaria.

Por otra parte es patente la existencia de elementos no represen-
tados o negativos que tienen en su ausencia también un papel en la
eleccion de una determinada geometria para representar el espacio.
Al igual que las palabras que se ocultan a la conciencia, pero que en
ciertas circunstancias emergen, en la representacion de la ciudad
hay localizaciones que no se pueden nombrar, pero que se encuen-
tran presentes, que tienen cuerpo fisico. Estas localizaciones, estos
rasgos graficos, toman el lugar de la sombra en la ocasion de la
expresion de la persona. Ello nos conduce a especular sobre el pa-
pel de lo negativo o ausente en la expresion geométrica; es posible
pensar que esto juegue un papel importante en la delimitacion del
campo imaginario.

Asi como los elementos evocados atraen a la representacion
gravitatoriamente hacia si, los elementos ausentes parecen recha-
zar a la representaciéon imaginaria, confinandola, imponiéndole li-
mites. Es aceptable la idea de que en lo simbdlico prevalece la se-
paracion bipolar, ello significa que cada elemento representado posee
en si mismo (oculto, negado y en potencia) a su opuesto simbolico.
Jung (1966, Frey Rohn, 1991) sugiere que esta oposiciéon toma el
cuerpo de una doble oposiciéon en lo que el denomina la cuadrupla
de totalidad, asi lo opuesto hace par con su complementario polar,
a lo que se opone una polaridad completa pero en espejo con res-
pecto a aquella.
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La idea manejada en otro trabajo publicado anteriormente
(Narvaez, 20006) de una oposicion fundamental en la percepcion
del lugar de lo radiante frente a lo itinerante adquiere otra dimen-
sion —completa por medio de la cuadrupla de totalidad junguiana—
cuando establecemos, como lo hemos hecho ya, una oposicion en-
tre el lugar humanizado y el lugar no humanizado. Esta oposicion
es poderosa en la representacion de la ciudad imaginaria, pues lo no
humanizado se niega, se deja ocupando el lugar blanco y vacio de
lo no representado, es decir de la sombra. En algunos dibujos que
encontramos en la experiencia de campo que emprendimos, al jue-
go interior de oposiciones que evocan distancias sociales, la frag-
mentacion del tejido urbano, delimitaciones, fronteras, etc., se opone
simbdlicamente la sombra, lo ausente. Asi, la totalidad estd presen-
te en la ciudad que se representa, que se imagina. Es posible pensar
que cada representacion es una izago mundi, que se genera en torno
a la experiencia de cada habitante.
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