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FANTASIA Y TERROR

EN LIGEIA, DE EDGAR ALLAN
PoE

Elvia E. Salinas Hinojosa
Juana Garza de la Garza

Introduccion

EN LA HISTORIA DE LAS LETRAS norteamericanas es una tradicion muy
arraigada la exploracion de los distintos campos dentro de la
literatura, abarcando tematicas tan variadas que van de lo amoroso
a lo cémico, de lo trivial a lo profundo, de lo realista a lo fantastico,
de lo placido al terror, al misterio.

Uno de los autores norteamericanos mas fecundos en temas
fantasticos y terrorificos es Edgar Allan Poe. Algunos de sus cuentos
—particularmente el titulado Ligeza—, son objeto del presente ensayo
con el cual rendimos homenaje al maestro del género del misterio y
creador de la novela detectivesca. Celebramos asi el bicentenario
de su natalicio: retomando su obra y profundizando en el empleo
que dicho autor hace de lo fantastico, para esclarecer si el terror
esta empleado de una manera técnicamente correcta.

Realizaremos primeramente un estudio sobre la literatura
fantastica y sobre los géneros que se acercan a ella, con el propésito
de ubicar el cuento mencionado dentro de una de las divisiones de
esta misma literatura. Asimismo, abordaremos la tematica del terror
en lo fantistico extrafio.
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Continuaremos con un estudio panoramico sobre la obra narrativa
de Edgar Allan Poe, destacando sobre todo sus Historias
extraordinarias y la clasificacién de las mismas. Asimismo
expondremos algunas de las premisas tedricas que el propio Poe
concibiod para la elaboracién de sus narraciones, lo que servira para
aclarar el analisis de las mismas.

En otro apartado realizaremos un minucioso analisis del cuento
Ligeia, en donde determinaremos si el relato es fantastico o no y
comprobaremos el porqué de dicha afirmacién o negacion, poniendo
especial cuidado en los diferentes elementos con que el autor de
dicha obra se auxilia para lograr el efecto deseado.

Para concluir realizaremos un estudio sobre el tratamiento del
terror que se hace en el texto, presentando una grafica de la intensidad
dramatica observada a lo largo del relato, lo que nos servira de
apoyo para demostrar si el terror fue tratado —a nuestro juicio— de
la manera mas correcta, esto es, si se lograron los efectos pretendidos
en la relaciéon autor-lector.

Desarrollo
I. El terror en lo fantastico-extrafio

1. Lo fantastico

Partiendo de laidea de que la literatura es comunicacion, la expresion
de lo que puede ser, porque toma la realidad y la cambia por medio
de la ficcién estética, uno de los géneros en que se divide este arte
es la llamada literatura fantistica.

Lo fantastico se define como “una percepcién particular de
acontecimientos extrafios”.! Aunque, segin Borges, las ficciones
”? aparecen desde siempre, por
lo que son anteriores a las letras; este género alcanza su verdadero

fantasticas, “viejas como el miedo

"' Todorov, Tzvetan. Introduccion a la literatura fantéstica. (Coleccion Trabajo Critico
S/N) Editorial Tiempo Contemporineo. 2*| edicion. Buenos Aires, 1974. p. 111.

% Botges, Jotge Luis; Silvina Ocampo; et al. Antolggia de la literatura fantdstica. (Coleccion
Piragua S/N) Editotial Sudamérica. Tercera edicion. Argentina, 1967.p. 7.
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desarrollo en el siglo XIX y logra su perfeccion a principios del XX,
en que la literatura fantastica se enriquece y se divide en una infinidad
de subgéneros, que abarcan variedades tan distintas entre si como
los relatos de terror, los propiamente fantasticos y muchos mas.
Su popularidad ha ido en creciente aumento, a tal grado que en
los ultimos afios “lo fantastico ha trascendido su condicion
minoritaria para hacerse accesible al hombre de la calle, su
popularidad es manifiesta a través de todos los medios de

comunicaciéon —novelas, trelatos, revistas, publicaciones—, etc.””

>

El primero en enunciar la concepcién de lo fantéstico es el filosofo
Vladimir Soloviov. “En el verdadero campo de lo fantastico, existe
siempre la posibilidad exterior y formal de una explicacién simple
de los fenémenos, pero, al mismo tiempo, esta explicacién carece
por completo de probabilidad interna”.*

Lo fantastico surge cuando el lector se encuentra en un mundo
claro y solido, en el cual se siente seguro; de pronto sobreviene un
suceso extrafio, aterrador, inexplicable; y se experimenta una
sensacion de estremecimiento provocada por el conflicto entre lo
real y lo posible, pues es asi como al surgir un acontecimiento que
no se puede explicar por las leyes del mundo familiar, se llega a lo
fantastico. Pero al presentarse dicho acontecimiento el lector debe
elegir una de las dos posibles soluciones para obtener una
explicacién: o se trata de una ilusion de los sentidos y las leyes del
mundo siguen siendo lo que son; o el suceso se produjo realmente y
se integra a una realidad que estd regida por las leyes que se
desconocen. Lo fantastico es “la vacilacion experimentada por un
ser que no conoce mas que las leyes naturales, frente a un

acontecimiento apatentemente sobrenatural”.

2. Clasificacion
Lo fantastico se sitda, siguiendo a Todorov, en el “limite de dos

*S/A. Antologia de la literatura fantistica espaiiola. Recopilada pot José Luis Guatnert.
Editorial Burguera. Barcelona, 1969, p .8.

* Todorov, Tzvetan. Op. Cit. p. 35.

3 Ibid., p. 34.



géneros: lo maravilloso y lo extrafio”.’

Se consideran dentro del género fantastico-maravilloso los relatos
que se presentan como fantasticos y terminan con la aceptacion de
lo sobrenatural. Son los que mas se acercan a lo fantastico puro. Al
final de dichos relatos no se encuentra ninguna explicacion real para
ellos; por lo tanto, es necesario admitir nuevas leyes de la naturaleza
para explicar este fenémeno, lo que produce un estado de angustia
en el lector. El estado angustioso se forma en el individuo debido a
“una serie de situaciones que se presentan como nebulosas,
amenazantes, pero sin una base concreta”.’

Por el contrario, pertenecen al género fantastico-extrafio los relatos
que parecen sobrenaturales, pero que finalmente reciben una
explicacién natural, es decir, las leyes de la realidad quedan intactas
y permiten explicar los fenémenos descritos.

Lo extrano sélo cumple una de las condiciones de lo fantastico, la
descripcion de ciertas reacciones, en particular la del miedo; esto tiene
relacion solamente con los sentimientos de las personas, pero no se
alude algin acontecimiento material que desafie la razon, por lo que el
miedo no pasa a transformarse en angustia, sino que queda como tal.

3. Narrativa de terror

Al definir el miedo como “una perturbacion ansiosa del animo por
un riesgo o mal que realmente se anuncia, o que se fija en la
¥ se aprecia que “el miedo es demasiado formal,
demasiado serio como género (...) El miedo se deja sentir como
demasiado importante como para permitir que se juegue con éI”. Por
esta razon, y entendiendo que miedo y terror se presuponen, al hablar
de la literatura fantastica-extrafia se debe aclarar que “el arte fantastico
debe introducir terrores imaginatios en el seno del mundo real”."’

imaginacion”,

§ Ibid., p. 33.

"Novoa, Juan Catlos. A/ principio fue el miedo. Ediciones Roca. México, 1978. p. 94.

8 Ibid., p. 93.

? Garcia Gémez, Juan José. “La novela gotica”. Cathedra, Revista de la Facultad de
Filosofia y Letras de la UANL. FFL, Monterrey, No. 2 enero-marzo, 1975. p. 11.

" Vax, Louis. Are y literatura fantdsticas. Traducida de la segunda edicién pot Juan
Merino. Editorial Universitaria de Buenos Aires. 2* edicién. Argentina, 1971. p. 6.
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El terror es tan primitivo como el tiempo y el espacio, pasa de
generacion en generacion y prevalece en la interioridad de los
hombres y de las mujeres de hoy; es la primera sensaciéon humana
duradera que se presenta cuando los personajes de determinados
textos se enfrentan a “situaciones inexplicables que rompen con su
cotidianeidad y recurren a la escala curiosidad-duda-miedo-terror
en el desatrollo de la funcién argumental”.!

La narrativa del terror es una de las ramificaciones de la novela
gotica que exige del autor y del lector una reglamentacion ladica,
que ambos deben seguir para alcanzar el fin propuesto; en este caso,
la finalidad del autor al escribir un relato de terror sera llevar al
lector por toda la gama de sensaciones que desemboquen
precisamente en €so: en terror.

Paralograr esto, todo escritor debe partir de la intencién de lograr
cierto efecto, para lo cual el autor “inventara los incidentes,
combinandolos de la manera que mejor lo ayuden a lograr el efecto
preconcebido (...). En la practica (...) el efecto logrado depende, en
suma, de episodios o de atmébsferas que escapan originalmente a su
dominio, lo cual sélo se impone a postetiori”.!”

Por otra parte, este tipo de obras literarias exige lo que se llama
“esfuerzo sostenido”,"

b

que no es indispensable en la novela comun,
pero que en la narrativa de terror adquiere una gran importancia.

Al estudiar la sorpresa como factor literario, o los argumentos,
se ve como la literatura va transformando los lectores y, en
consecuencia, como ¢éstos exigen una continua transformacion de
la literatura. Para que la sorpresa del argumento sea eficaz debe
estar preparada, atenuada.

También es necesario tomar en cuenta el ambiente o atmodsfera,
que debe ser propicio al terror, asi como la enumeracion de elementos
fantasticos.

Cabe agregar que “lo fantastico implica una integracién del lector

" Garcia Gomez, Juan José. Op. Cit. p. 6.

12 Poe, Edgar Allan. Ensayos y criticas. Traduccion, introduccion y notas de Julio
Cortazar. Alianza Editorial. S/N/ed. Madrid, 1973. p. 33.

B Ibid., p. 44.
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con el mundo de los personajes; se define por la percepciéon ambigua
que el propio lector tiene de los acontecimientos relatados. Hay
que advertir de inmediato que con ello no tenemos presente tal o
cual lector particular, real, sino una ‘funcién’ de lector, implicita al

texto (asf como también esta implicita la funcién del natrador)”.™

II. Un maestro en el género del misterio: Edgar Allan Poe

1. Historias extraordinarias

De los escritores norteamericanos del siglo XIX, Edgar Allan Poe
es uno de los mas controvertidos. Este escritor postromantico,
nacido en Baltimore en una familia de comediantes, qued6 huérfano
ala edad de tres afios, por lo que fue recogido por un rico agricultor
del estado de Virginia. Todos estos acontecimientos tuvieron gran
influencia en su vida, tanto personal como de escritor.

Su obra, aunque muy vasta, se resume a varios poemas, algunos
ensayos de critica, una novela titulada Aventuras de Artur Gordon
Pym y las Historias extraordinarias.

Su coleccién de cuentos llamada Historias extraordinarias esta
compuesta por sesenta y siete relatos que en un principio se
agruparon en dos volimenes; el primero de ellos se titulé Narraciones
de lo grotesco y lo arabesco (1840), y el segundo Narraciones (1845). El
titulo de Historias extraordinarias le fue dado por Baudelaire en la
traduccion que hizo al francés de los principales relatos de los dos
volimenes antetiormente sefialados.

Algunos estudiosos de Poe han coincidido en dividir sus
narraciones cortas en ocho grupos: cuentos de terror de lo
sobrenatural, de lo metafisico, analiticos, de anticipacién y
retrospeccion, de paisaje, de lo grotesco y satiricos. Sin embargo, la
mayoria de sus criticos coinciden en aceptar una vision mas general.
Marcos Cunliffe dice al respecto que su obra de cuentos se divide
en dos clases: “los de hotror y los de raciocinio”.”” En la primera

" Todorov, Tzvetan. Op Cit. p. 41.
15 Cunliffe, Marcus. Ia literatura de los Estados Unidos. Traduccién de Victorino Pérez.
(Coleccion Demos S/N/ed). Editotial Guarania. S/N/ed. México, 1956. p. 64.
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categoria se encuentran relatos como E/ gato negro, La caida de la Casa de
Usher, Ligeia y otros; en la segunda: E/ escarabajo de oro, La carta robada,
etc. Pero hay algunos relatos como E/ doble asesinato de la calle Morgue
donde se mezclan las dos categorias: lo macabro y lo metédico.

Los cuentos metddicos dieron lugar a la creacién de un nuevo
género: el policial o detectivesco, que ha tenido gran aceptacion en
el mundo entero.

2. Poe y su teoria del cuento
Poe manifest6 a través de sus ensayos su preferencia por el género
cuentistico, sobre el que desarrollé una teoria muy particular e
interesante: primeramente opina que el cuento breve da oportunidad
al autor de desarrollar con plenitud sus propositos, pues por su
misma cortedad hace que durante la lectura del relato “el alma del
lector esté sometida a la voluntad de aquél”.'®

Otro de los aspectos de su teorfa consiste en la afirmacion de
que un cuento dé la intencién para alcanzar cierto efecto; para
conseguir eso el autor “inventara los incidentes, combinandolos de
la manera que mejor la ayuden a lograr el efecto preconcebido”.!’

El tercer punto de su doctrina propone la declinacién de todo
proposito estético del cuento, pues opina que “la belleza es territorio
del poema”,' defendiendo los cuentos efectistas que deleitan a los

lectores.

3. Recursos utilizados por Poe en sus cuentos

En cuanto a la tematica de sus relatos, en ellos predomina la idea
de “extravagancia, seudo ciencia, horror y muerte, reencarnacion,
fantasias (...)”;" todo esto unido a la melancolia profunda que se
percibe en sus cuentos, asi como una gran desesperacion que se
refleja a través de los mismos y las perversiones de la mente anormal;

16 Poe, Edgar Allan. Op. Cit. p. 33.

7 Ihiden.

8 Ihiden.

¥Zardoya, Concha. Historia de la literatura norteamericana. Editorial Labor. S/N/
ed. Barcelona, 1956. p. 134.
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ademas de un humorismo grotesco y terrorifico.

Los personajes de Poe son sombrios, aislados de los demas por
barreras psiquicas; ofrecen pocos elementos para su caracterizacion
y no hay otra forma conocerlos sino en el desarrollo de los
acontecimientos. El ser humano se convierte en “un medio que
recibe estimulos y trasmite su conciencia de ellos, aberrante en el
mas de los casos”.?’ La mayortia de sus héroes o heroinas son de alto
linaje, aristocraticos, eruditos y cultos, pero todos —o su mayotia—
estan condenados, pues inclusive los personajes femeninos estan
destinados a la locura, a la posesiéon demoniaca... y aun cuando
algunas de ellas sean hermosas las describe como cadaveres, como
seres humanos sobre los que “se hubiese vestido polvo de marmol,
lisas, blancas, monumentales, un poco hortipilantes”.?' Llega a un
grado de deshumanizaciéon de los personajes que culmina en una
sexualidad anormal, porque ellos aman, pero su amor no es comun,
sino que se situa en planos de angelismo o satanismo.

El ambiente en que se sittan sus relatos son lugares extrafos,
con decoraciones complicadas y luces débiles y espeluznantes,
utilizando lo lagubre de manera continua. Varias de sus narraciones
las ubica en lugares habitados por fantasmas, en valles llenos de
sombras, de espiritus y espectros terrorificos.

El ambiente de sus cuentos es “un mundo en el que oimos la
oscuridad, saboreamos la muerte, sentimos los sonidos y colores, vemos
lo invisible, tocamos lo no existente y abrazamos lo incorpéreo”.

Con frecuencia, Poe fue duramente criticado por la simbologia
presentada en sus obras, pues ¢l adapté los simbolos literarios, que
sin duda “son tomados necesariamente del mundo objetivo, o tienen
su simulacién en é1”,* a su actitud mental innata, lo que hizo que

2 Maxwell, D. E. S. La novela norteamericana. Su fondo intelectnal. Traducido por Rafael
Mireles. Editorial Pax-México. Primera edicion en espafiol. México, 1976. p. 87.

! Cunliffe, Marcus. Op. Cit. p. 65.

# Dauwen Zabel, Motton. Historia de la literatura norteamericana. Desde los origenes
hasta el dia. Sus maestros, tradiciones y problemas. Editotial Lozada. S/N/ed. Buenos
Aires, 1950. p. 93.

# Maxwell, D. E. S. Op. Cit. p. 89.
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éstos se tornaran extremadamente exoticos, pues sus infortunadas
circunstancias personales lo hicieron proyectarse dentro de dichos
simbolos.

Como motivos literarios se debe destacar la belleza, el misterio,
el terror, la fantasia. Hay en el escritor una serie de motivos
recurrentes como son: la catalepsia, los enterrados en vida, lo
sobrenatural, lo oculto, la muerte, el vampirismo.

Ademias de utilizar todos los recursos anteriormente
mencionados, Poe afirma que la técnica para escribir sus cuentos
era redactando todo en funcién de la ultima linea, a la vez que
esforzandose por explorar el subconsciente de los personajes que
maneja, utiliza un estilo tan escrupulosamente artistico, de un

lenguaje tan refinado, que algunos de sus textos son considerados

2 24
>

“verdaderos poemas en prosa”,** pero empleando siempre un tono
misterioso y morboso, muy parecido al de los escritores romanticos;
a la vez que un método narrativo que desea impresionar

emocionalmente al lector, mas que narrar una accion.

III. Fantasia y terror en Ligeia

1. Estructura externa

El relato cuestionado se inicia con una cita que el autor refiere “Y
alli dentro esta la voluntad que no muere. ¢(Quién conoce los
misterios de la voluntad en toda su fuerza? Porque Dios no es sino
una gran voluntad que llena todas las cosas con el caracter de sus
designios. El hombre no se rinde a los angeles, ni totalmente a la
muerte, sino por la flaqueza de su débil voluntad. Joseph
Glanville” .

El texto esta escrito en prosa, con la intercalacién de un poema:

“Mira! {Es noche de fiestal

# Zardoya, Concha. Op. Cit. p. 134.
» Poe, Edgar Allan. Historias extraordinarias. Editotial Burguera. Edicion especial.
Espafa, 1973. p.47.
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En estos dltimos afios desolados (...)
'y su protagonista, su héroe, el Gusano (Sic) Conquistador (Sic)”*

Destaca la escasez de dialogo en el cuento, pues en ¢l sélo se
aprecian dos intervenciones dialogadas; todo el resto se basa en la
narracion, la cual se manifiesta en un solo bloque, No tiene capitulos
ni indicaciones de blancos que indiquen una divisién de la obra.

2. Estructura interna

Ligeia es un cuento con argumento fuera de lo normal, puesto que
trata de un hombre —el narrador de primera persona— que recuerda
(aunque duda de sus recuerdos) una época de su vida. Primero evoca
a su primera esposa llamada Ligeia, el amor tan especial que sintieron
uno por el otro, la subita enfermedad de su mujer y su lucha contra
la muerte, ante la cual sucumbe.

Luego relata su segundo matrimonio con Lady Rowena Trevanion
y su corta vida de casado con ella, pues al poco tiempo la mujer
empieza a manifestar una “rara” enfermedad: ve sombras y percibe
sucesos extrafios, hasta que una noche en que ella esta grave, él
“ve” una sombra que atraviesa la habitacién y “pone” unas gotas
rojas en el vaso que sostiene la mujer en sus manos; después de
esto “muere”.

Pero luego se desencadena una serie de hechos durante la velacién
de la “difunta”, que por varias veces vuelve a la vida para luego
retornar a su estado de muerte; hasta que al final de la narracion
Lady Rowena se levanta y, al quitarse las vendas mortuorias,
aparecen los “ojos de Ligeia” en vez de los suyos: “Abri6 los ojos
(...) ¢Podria equivocarme? Estos son los ojos negros, los magnificos
0jos (...) de mi amada”.?”’

Como podemos apreciar, el cuento nos ofrece un tema muy
extravagante, lleno de alusiones de terror, de muerte y de hechos
fantasticos.

Con respecto a los personajes, éstos son tres y todos ocupan un

% Ibid., pp. 54-55.
7 Ibid., p. 64.
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papel protagénico dentro de la narracion, predominando el de Ligeia,
personaje que no se conoce por la accién, sino a través de los
recuerdos del personaje masculino. Ella es descrita de manera muy
completa por el narrador, tanto fisica como psicologicamente: “El
caracter de mi amada, su extraordinaria cultura, su singular y placida
belleza (...). Su imponente serenidad y anchura (...) y luego aquella
cabellera negra como ala de cuervo (...); y los grandes ojos”.*

Del segundo personaje, Lady Rowena Trevanion, nada
conocemos a través de la descripcion; tampoco se menciona en los
escas{simos dialogos que se presentan en la obra. S6lo asoma a través
de la narracién que hace el personaje masculino.

Otro de los personajes es el hombre que narra la historia; sobre él
tampoco hay alusiones que permitan conocerlo, ya que se desconoce
su nombre y solamente se intuye su forma de ser y sus sentimientos a
través de su comportamiento a lo largo de todo el relato.

El cuanto a la topografia, ésta se da en varios planos:

En primer término esta el lugar desde el cual el personaje narrador
cuenta sus experiencias: es un espacio indefinido, puesto que en
ningun momento nos permite saber dénde ubicatlo.

Un segundo plano es el sitio que se presenta en la primera parte
de sus recuerdos: “La conoci (...) en cierta ciudad antigua, vasta y
ruinosa, situada a las orillas del Rin”.?

Pero dentro de la retrospeccion se da un cambio de lugar, lo que
ocurre después de la muerte de Ligeia: “Yo (...) no pude sufrir la
soledad de mi morada en aquella destartalada y sombria ciudad de
las orillas del Rin (...). Adquirti y restauré un poco una abadia (...)
situada en una de las partes mas primitivas y menos frecuentadas
de la hermosa Inglaterra”.”

La cronografia también es variada:

Primeramente se presenta el tiempo en que el narrador esta
relatando su historia, lo que légicamente sucede en el momento
presente: “No puedo, en verdad, recordar como ni cuando, ni siquiera

2 1bid., Pdssim.
® Ipid., p. 47.
 Ibid., p. 56.
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con precisién, dénde, por primera vez, conoci a Lady Ligeia”;’" este

tiempo actual se logra captar facilmente a través del primer verbo
de la narracién, pero luego se aprecia que, casi a continuacion, el
narrador usa el verbo en otro tiempo, lo que indica un cambio
temporal, pues por medio del vocablo “conoci” el narrador nos ubica
en un plano totalmente distinto, ya que ¢l mismo dice que: “desde
entonces han transcurrido largos aflos y mi memoria se ha debilitado
a causa de los muchos suftimientos”.”” Estos cambios de tiempo,
realizados a través del uso de los verbos, continian manifestandose
en todo el relato, lo que hace que el lector viva intensos saltos del
presente al pasado y viceversa. “He hablado antes de la cultura de
Ligeia: era inmensa, algo que nunca habia visto antes en una mujer”.

Dentro de las retrospecciones narrativas observamos un tiempo mas
definido en la segunda parte de la historia, cuando comienzan a
desencadenarse los acontecimientos que no tienen explicacion normal
dentro de la obra: “Hacia fines del segundo mes del matrimonio, Lady
Rowena (...). Una noche hacia los ultimos del mes de septiembre (...).
La tercera noche siguiente (...)”.** Sin duda, llama la atencién que el
unico tiempo plenamente objetivo se manifieste en la parte del relato
que esta escrita con base en la subjetividad.

En Lijgeia hay motivos literarios muy claramente delimitables
como son, entre otros: el amor, pero un amor un tanto “anormal’:
“Facilmente comprendia que en un pecho como el suyo el amor no
podia reinar con pasién ordinatia”.*® Otro de los motivos que se
aprecian es el del absurdo: “Surgen en mi, como un recuerdo que
nunca conoci (...)”.* También se aprecia como motivo literatio la
fantasfa, a la cual hasta el propio narrador hace alusién: “Quiza

debido a mi acalorada fantasia”.*’

N 1bid, p. 47,
32 Ibiden.

* Ibid., p. 52.
3 1bid., Pdssim.
% Ibid., p. 33.
% Ibid., p. 48.
5 Ibid., p. 50.
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En cuanto a los motivos dominantes del cuento, uno de ellos es
claramente perceptible: el que se refiere alos ojos de Ligeia, relacionados
con el color negro, los que llegan a convertirse en elemento obsesionante:
“1Aquellos ojos! jPodria ser que en aquellos ojos de mi amada (...). El
tono de sus pupilas era de la mas profunda negrura (...). {La expresion
de los ojos de Ligeia (...)”." El otro se refiere a la obsesion necrofilica
manifestada a través de todo el cuento.

Es conveniente mencionar el papel tan importante que juega el
narrador en la obra, ya que contribuye al logro del objetivo del
cuento: el texto comienza con una primera persona claramente
delineada. Este estilo narrativo se sostiene a lo largo de toda la
obra: “No puedo ocultar lo que noté (...) Miré con ojos inquietos
(...) Después mis ojos se posaron (...) No temblé, ni me movi (...)
grite con todas mis fuerzas (...)”."

Desde el punto de vista del narrador, éste asume una actitud
deficiente, pues continuamente esta poniendo en duda la veracidad de
sus afirmaciones: “Creo que la conoci por primera vez (...). Podria ser
que en aquellos ojos de mi amada (...). Vi, aunque también pude haber
sofado lo que vi (...). Setfa ya la media noche, o tal vez mas temprano
o mias tarde”.* Fiste es un recurso que permite al lector la duda continua
de lo que esta leyendo, por lo que atraec mas su atencion sobre la obra.

Como recursos del lenguaje el autor emplea, ademas de los
cambios del verbos mencionados con anterioridad, una serie de
comparaciones un tanto magicas y llamativas: “Era igual que el
resplandor de un suefio de opio (...); aquella cabellera negra como
ala de cuervo (...). Delirantes visiones (...) revoloteaban, como
sombras, ante mi”.*! Asimismo, utiliza también abundantes
adjetivaciones, en forma ya simple, ya compuesta: “placida Ligeia
(...), palidas manos (...), cerilea blancura (...). Cabellera negra (...)
reluciente, abundante, naturalmente rizada (...). Aquellas pupilas
esplendorosas, grandes, divinas (...)”.** Hasta llegar a convertirse

38 1bid., Pdssim.
% 1bid., Pdissim.
4 1bid., Pdissim.
Y 1bid., Pdssim.
2 1bid., Pdissim.



en una serie de heromosisimas aposiciones: “(...) hacia Ligeia, la
amada, la augusta, la hermosa, la sepultada”.”

Otros recursos utilizados por el autor en el desarrollo del presente
relato son: El constante uso de intertextos, claramente dirigidos al
lector con el propésito de introducirlo en un mundo que no es suyo,
pero que se lo debe de apropiar para sentir al personaje, al narrador
y, finalmente, al autor. Tal es el caso del epigrafe que atribuye al
escritor, filésofo y clérigo inglés Joseph Glanvill. Pero el mismo
Poe aclara luego que dicho epigrafe es de su creacion.

“Tras una basta amplitud de sonido, ocultaremos nuestra
ignorancia de muchas cosas del espiritu.

“¢Quién conoce los misterios de la voluntad en toda su fuerzar

“El hombre no se rinde a los angeles, ni totalmente a la muerte,
sino por la flaqueza de su débil voluntad”.*

La descripcion de lugares y de personajes es un elemento muy
importante en esta narracion, puesto que por medio de ella el autor
se adentra en el ambiente del texto narrativo: “Aquella destartalada
y sombria ciudad de las orillas del Rin (...). La l6brega y desolada
grandeza del edificio, el aspecto casi salvaje de aquella propiedad
(...). La habitacién situada en una elevada torre de la encastillada
abadia (...) era pentagonal (...) de forma que cuando los rayos del
sol o de la luna la atravesaban, cafan con siniestro fulgor sobre los
objetos del interior (...). En cada uno de los angulos de la estancia
se alzaba un gigantesco sarc6fago”.®

Pero todos los recursos anteriormente mencionados tienen su
objetivo en funcién de la ultima parte del relato, sin la cual no tendria
raz6n de ser la complejidad de argumentos utilizados por el autor,
pues su impacto es total: “—jAqui estan, por finl —grité con todas
mis fuerzas—. ¢Acaso podia yo engafarme? ;Podria equivocarme?
Estos son los ojos negros. Los magnificos ojos de mi amor perdido,
al”.

de mi amada. jLos ojos de Lady Ligei

* Ibid., p. 58.
4 1bid., Pdssim.
* 1bid. Pdissim.
“ Ibid., p. 64.
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3. Tratamiento del terror
El aspecto “terror” se maneja en relacion a la accion del relato. El
texto comienza con una supuesta cita de Joseph Glanville, lo cual
es un hecho normal, pero a medida que transcurre la lectura de la
misma, provoca cierta curiosidad en el lector: “Y alli dentro esta la
voluntad que no muere. ;Quién conoce los misterios de la voluntad
en toda su fuerzar Porque Dios no es sino una gran voluntad que
llena todas las cosas con el caracter de sus designios. El hombre no
se rinde a los angeles, ni totalmente a la muerte, sino por la flaqueza
de su débil voluntad”.*” Esta cutiosidad se mantiene estacionaria, y
hasta puede decirse que disminuye en buena parte de la narracion.

No es sino hasta mucho mas adelante cuando la curiosidad se
transforma en duda, que aparece cuando el personaje masculino evoca
sus conversaciones con Ligeia: “Mi cerebro giraba cuando yo escuchaba,
lleno de asombro, aquella melodia mas que mortal, y unas aspiraciones
y afirmaciones que la mortalidad jamds habfa conocido”.* Pero esta
duda es mas bien de caracter filoséfico, una disertacion manejada con
gran elocuencia por parte del autor, quien en un momento dado pone
en boca de Ligeia la mayor duda de la humanidad: ¢es posible vencer a
la muerte? En todo este apartado la intensidad dramatica se presenta a
un nivel muy bajo, por lo que se puede catalogar como casi nula.

Es durante la evocacién de su segundo matrimonio por parte del
personaje masculino, cuando empiezan las primeras manifestaciones
de una narracién de misterio, pues al referirse a Lady Rowena:

“hablaba de ruidos y de movimientos dentro y fuera de la habitacién

25 49
>

y de la torre”,” por lo que el miedo comienza a revelarse de forma
sistematica a través de acciones inexplicables, llegando un momento
en que ocurren hechos maravillosos: “Llaman mi atencién dos
circunstancias verdaderamente alarmantes. Acababa de notar que
algin objeto palpable, aunque invisible, habia rozado mi cuerpo; y

vi extenderse sobre la dorada alfombra (...) una sombra”* lo cual

9 Ibid., p. 47.
 Ibid., p. 53.
9 Ibid., p. 59.
 Ibid., p. 60.
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es inexplicable desde el punto de vista racional.

El paso del miedo al terror se aprecia perfectamente en el
momento en que ¢l esta velando el cadaver de su segunda esposa:
“Serfa ya la medianoche (...) cuando un sollozo, suave, quedo, pero
muy claro, me sobrecogié (...) ‘senti que procedia del lecho (...)
mortuotio. Presté mas atencidn presa del terror supersticioso”.” Esto
constituye el primer anticlimax de la narracion.

Enseguida se presenta otro elemento fantastico-maravilloso, al
descubrir que “cierto matiz de coloracién muy débil y casi

imperceptible se habia extendido sobre las mejillas y venillas de los

5> 52
b

parpados de mi mujer”,> reforzado por una expresion en la que se
manifiesta un terror cada vez mas intenso: “Atacado por un
inexplicable espanto para el que no existen palabras que puedan
describirlo, senti que mi corazén dejaba de latir, y que mis miembros
acababan de tensarse paralizindose totalmente”.”

A partir de este momento, empiezan a mezclarse los elementos
fantasticos con el terror. Todo esto sucede en la narracién de las
continuas muertes y resurrecciones de Lady Rowena, lo que es
totalmente inexplicable e increible. El narrador lo dice con unas
palabras muy simples: “;Para qué describir (...) los indecibles
horrores de aquella noche? (...). Hasta muy cerca del amanecer,
hubo de repetirse constantemente aquel horrendo drama de

».54

revivificacion”;* para dar un final estremecedor al cuento, un climax
total, cuando dice: “Estos son los ojos negros, los magnificos ojos

Intensidad dramatica

Obra fisica

S Tbid,, p. 61.
%2 Ibid., pp. 61-62.
% Ibid., p. 62.
S Ibid., p. 63.
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de mi amor perdido, de mi amada. {Los ojos de Lady Ligeial”.>®

Con base en el estudio del relato detectamos que, si bien la grafica
del tratamiento ideal de la intensidad dramatica es la anteriot.

La grafica de intensidad dramatica sobre el tratamiento del terror
en Ligeza es la siguiente:

Intensidad dramatica

Obra fisica

Conclusiones:

Cuando un lector toma en sus manos una obra literaria fantastica
presupone en ella dos elementos: lo absurdo y lo contradictorio.

Dentro de los limites de la literatura fantastica se encuentran lo
extrafio y lo maravilloso.

El género fantastico es ricamente variado; en él se ubica la
narrativa de terror, la cual ha sido explotada por diferentes autores
en todas las épocas y los mas diversos lugares. Uno de los grandes
maestros del género de misterio es el norteamericano Edgar Allan
Poe, quien en sus Historias extraordinarias presenta varios cuentos
que se consideran obras maestras de terror y de misterio.

A través de sus ensayos y criticas Poe dio las premisas de lo que
¢l consideraba que debe ser un buen cuento de terror, destacando
la importancia que tienen el ambiente, los personajes, el lenguaje,
para lograr el efecto deseado y recorrer con éxito la escala curiosidad-
duda-miedo-terrot.

* Ibid,, p. 4.
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El relato Ligeia, de Poe, se ubica dentro del género fantastico-
maravilloso, pues los acontecimientos que en él se narran son
inexplicables desde el punto de vista de la realidad cotidiana y no
tienen justificacion alguna.

En el analisis del cuento cuestionado, apreciamos que Poe utiliza,
a lo largo de toda su narracién, varios recursos —tanto de lenguaje
como semanticos— que le permiten lograr un gran efectivismo en el
lector. Destaca sobre todo su estilo de prosa, pues emplea un lenguaje
litico que adorna el horror del cuento, lo que hace que triunfe la
belleza sobre el mal.

Maneja con gran destreza sus personajes, las situaciones, pero
sobre todo el ambiente, pues éste es elemento basico para la
compenetracion del lector con la obra, al ir introduciéndolo, poco a
poco, en el mundo que ¢l cred para el desarrollo de su historia.

Especial atencién merece el tratamiento que el autor hace del
tiempo. En [zgeia este recurso se emplea con gran sobriedad a través
del uso de los vetrbos.

Al realizar un estudio sobre el tratamiento del terror dentro de
una obra narrativa, es necesario situarla en la escala curiosidad-
duda-miedo-terror, asi como mantener al lector en un ascendente
estado de tension, para culminar en el maximo grado de intensidad
dramatica de la obra que se pretenda explorar.

Al analizar el tratamiento del terror en la narraciéon anteriormente
citada, encontramos que ésta, en su inicio, induce al lector a sentir
cierta curiosidad sobre el tema, pero dicha curiosidad no va en
aumento, sino que en un momento dado se estanca y decae. Después
llega un momento en que el lector manifiesta ciertas dudas por el
planteamiento filoséfico que se hacen sus personajes o que se
presentan por medio de intertextos; dichas dudas se manifiestan
tanto en los personajes como en el lector.

A mediacién del cuento se presentan ciertos actos que provocan

el surgimiento del elemento “miedo”, el cual se va tratando

5>
gradualmente hasta que, casi para terminar el relato, ese miedo se
trasforma en terror. Para llegar a la culminacién de la escala

mencionada, el autor utilizé los elementos apropiados; entre los
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mas destacados se encuentran: ambiente lébrego y sombrio,
personajes adecuados al relato, elementos fantasticos, el lenguaje
empleado en el texto.

La narrativa del terror exige como requisito el esfuerzo sostenido
a lo largo de toda la obra. Intento fallido en las primeras paginas del
relato, pues no se mantiene el ascenso de intensidad dramatica. Pero
en la segunda mitad del cuento, si se cumple esta premisa del
esfuerzo sostenido, ya que los ultimos dos aspectos —miedo y terror—
son manejados de forma magistral.

Esta misma tematica la retoma Poe en varias de sus narraciones,
con algunas variantes. Asi, en los textos titulados Morelia, Berenice,
Eleonora, también predomina la obsesion necrofilica. En todos estos
cuentos Poe utiliza la misma técnica: los situa dentro del ambito de
lo fantastico, emplea descripciones lugubres, personajes
deshumanizados, un extrafio vampirismo, el terror descrito en forma
poética, muy poca realidad objetiva, una gran magia en la expresion.
Todos estos elementos hacen que Poe sea considerado una gran
figura de la literatura no sélo norteamericana, sino universal.

A dos siglos de su nacimiento, Poe sigue despertando nuestra
curiosidad de lectores, nuestra avidez por descubrir en sus cuentos
el misterio de la belleza de lo indescifrable, la calidez en la aparente
frialdad con que maneja sus textos. Sus Narraciones extraordinarias
nos conmueven por el sufrimiento que manifiestan, porque nos
compenetramos con el espiritu del autor: espiritu de trabajo arduo,
de lucha constante por mostrar sus ideas en torno a la fantasfa y al
terror. igeia es una clara muestra de su maestria.
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