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I.A CELESTINA: OBRA VITAL DE
LA LITERATURA ESPANOLA

Lilia E. Villanueva Lopez*

LA OBRA LITERARIA O ARTISTICA debe aquilatarse de acuerdo con las
caracteristicas de la época que la ha aflorado, producido,
acondicionado. De esta suerte, la creaciéon intelectiva lleva
inexcusablemente la impronta de su tiempo: asi en el cosmos literario
el poema de M Cid, la floracion poética de la época de Don Juan
el Segundo, y, fundamentalmente el tema que nos ocupa, La
Celestina, obra que puede domiciliarse en el portico del segundo
Renacimiento espafiol.

Nacida bajo el reinado de los Reyes Catdlicos, época de fijacion
de lalengua, presenta en su texto admirable las diferentes direcciones
o modalidades idiomaticas y el panorama social inherente al cruce
de la Edad Media: la magia, la supersticion, el fatalismo, de un lado
y el neoplatonismo y el sentido jocundo y a las veces sereno de la
vida del otro, {nsito del Renacimiento peninsular.

Al aparecer el amor tras el acendrado ascetismo del Medievo, el

" Originaria de Saltillo, Coahuila. Residente en Monterrey desde su juventud.
Profesora por la Escuela Normal Miguel F. Martinez y Licenciada en Letras por la
Facultad de Filosofifa y Letras de la UA.N.L. Murié en Monterrey, N.L.. el 5 de
noviembre de 2008.
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conflicto entre cristianismo y sensualidad, entre mandato y castigo,
se dio asi margen a la solucién tragica que entrana La Celestina: el
tipo Tristan y el tipo “Carcel de Amor”, de Diego de San Pedro,
antecedentes éticos de esa creacioén plurisecular.

En el reinado de Fernando e Isabel tiene, pues, asiento, desarrollo e
irradiacién posterior la mas versatil, la mas discutida, la mas honda y
perturbadora obra literaria espafiola, que hizo exclamar al padre de
Don Quijote: obra en opinion di-vi-na | si encubriera mds lo huma-no/.

La época del nuevo reinado (1474-1504), ademas de la eclosién
poética tan vasta y de los vagidos de la dramaturgia espanola, tienen
vida nueva asombrosos acaecimientos que ponen ain en azoro a
los hombres de nuestros dias: la introduccion de la imprenta en la
Peninsula, pues ésta surge el afio de iniciaciéon del glorioso reinado
(1474), y el primer libro impreso Les trobes en la horde la 1 erge Maria,
es fruto de un certamen poético de Valencia; la meditacién sobre el
propio idioma —como instrumento politico, cultural y
evangelizadora de las nuevas tierras descubiertas y proéximas a
conquistarse—, representada por el humanista andaluz Elio Antonio
de Nebrija —el Nebrisense—; la rendicién de Granada con su postrer
reyezuelo moro, lograda por las huestes de Santa Fe con los monarcas
a la cabeza en los dfas invernales de 1492, y para el coronamiento
del nuevo milagro; la llegada a la desconocida América por las naves
del almirante.

Tal es el fondo social, politico y cultural en que surge de Lz
Celestina, obra de asombro.

La aparicion de este libro dramatico trae aparejados una serie de
problemas, desde el bibliografico hasta el moral, cuya ultima palabra,
a nuestro modesto juicio, ha sido pontificada por don Marcelino
Menéndez y Pelayo, sabio de toda erudicién espafiola.

El primero de ellos, el bibliografico, tradicionalmente tratado
por los criticos y estudiosos, tiene sus particularidades, de las que
debemos de hablar.

La primera edicién conocida es la burgalesa, de 1499, cuyo unico
ejemplar conocido y custodiado carece de la tapa o portada,
impresion princeps que probablemente llevé el nombre de Comedia
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de Calisto y Melibea y consta de dieciséis actos o auctos, como se
decia en aquel entonces. Pero nos parece logico suponer que hubo
una edicion o ediciones anteriores. Si hemos de hablar de una, se
situarfa en 1492, afo de la sumision de Granada (acordémonos de
aquel parlamento en las paginas de La Celestina: “cQué dirias si oyeses
decir: ganada es Granada, la puente es llevada?” o bien en 1497, dos
afios antes de la ediciéon conocida por primigenia.

Aparece después la edicién hispanense, la de 1501, en la que
figura el mismo nimero de actos y contiene una carta prologo en
que se atribuye la primera estancia del ejemplar a cierto “antiguo
autor” y unos versos acrosticos que revelan el nombre de su creador.

Viene a continuacion la impresion sevillana de 1502, en la que
aparece reformado el titulo de la obra inmortal. Se llamara desde
entonces y no por mucho tiempo Tragicomedia de Calisto y Melibea, y
entrafiara cinco partes mas, interpoladas, esto es, veintiin estancias.
Segun ciertos criticos, fueron agregadas por el mismo autor; a juicio
de otros, son de diferente factura.

En las ediciones posteriores a 1519 llevara el rubro de La
Celestina, empleado desde dicha fecha ain en las traducciones
italianas y en las reimpresiones espafiolas... Siguen todavia algunas
vicisitudes bibliograficas del pasmoso libro. Bastenos decir al
respecto y para concluir este punto, que en el siglo XVI alcanzé
hasta 76 ediciones espafiolas.

¢Coémo se explica tan notoria versatilidad en esa obra de la alta
trascendencia en las letras espafiolas? El ilustre don Ramoén
Menéndez Pidal, cuyos beneméritos estudios han fijado la
historiografia literaria hispanica ha resuelto con acierto el problema
de este libro y de muchos que aparecieron en la cuna de la imprenta
y que llevan el nombre de incunables, por haber visto la luz en los
afios iniciales del arte de imprimir.

Desde la introduccién de la imprenta —1474— y hasta los primeros
afios de la decimosexta centuria, tuvo que operarse inevitablemente
un periodo de confusién muy conforme a este inicio, en el que los
lectores, amanuenses e impresores al catar o verter la obra hacfan
enmiendas a su sabor, de acuerdo con su sentir confesional o su
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grado de elevacion cultural, deformando el ejemplar pristino y
definitivo. Algo de esto acaecié con La Celestina y con otras
creaciones que ahora, merced a la critica cientifica moderna, son
enjuiciadas en sus multiples problemas.

¢Su autor? El bachiller Fernando de Rojas, judio converso, nacido
en la Puebla de Montalbin hacia 1465, estudiante en Salamanca,
corregidor en Talavera de la Reina, donde murié: infancia toledana,
juventud universitaria, saboreando en las aulas el sabor del
Renacimiento, y plenitud con preocupaciones juridicas y el servicio
de la ciudad.

A Marcelino Menéndez y Pelayo, Julio Cejador y Frauca, Manuel
Serrano y Saenz, Valle Lersundi, Castro Guisasola y Eduardo Julia
Martinez, se deben los esclarecedores estudios bisicos de La
Celestina y de su autor, Fernando de Rojas.

Existe otro problema anexo a ese libro: el dramatismo o forma
novelesca de la obra genial. Aunque por su desmesura no tenga
caracter escénico y s6lo en nuestros dias el Teatro Espafiol de Alvaro
Custodio lo haya hecho convencionalmente, los parlamentos, la
viveza o crudeza de la accién y el profundo sentido de conflicto y
contrastes hacen de esta creacién un verdadero drama y un punto
capital en la historia del teatro hispanico y universal.

Desde luego, en el texto del libro encontramos evidencias de
que la Comedia, Tragicomedia o La Celestina se compuso pensando en
que un grupo de interlocutores parlamentarian trozos
correspondientes, sentados en rueda, recitando —como decimos— y
adoptando un timbre de voz, un gesto, una intensidad adecuada a
los actos y palabras de los personajes:

St quieres
leyendo a Calisto mover los oyentes,
cumpre que sepas hablar entre dientes

a veces con gog0, esperanay pasion;

a veces airado con gran turbacion;
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finge, leyendo mil artes y modos,
pregunta y responde por boca de todos,

lorando y riyendo en tiempo y razon.

Esta estrofa es del editor sevillano Alonso de Proaza, que realiz6
las impresiones de 1501 y 1502.

No aparece clara la localizacién de La Celestina. Se ha supuesto
el desarrollo del drama en Salamanca, Sevilla, Toledo. En 1a obra
aparece un rio navegable llevando en sus aguas pequefios navios.
¢Serfa, acaso, Sevilla? Alguien, en aquellas épocas, sefalaba
consternado por el miedo, la casa de la zurcidora de voluntades, la
maléfica tia Celestina.

Lo mas légico es que el bachiller Rojas pensé en una ciudad
ideal tal como lo han hecho Balzac, Galdds y Pérez Ayala.

La trama de la fabula dramatica se declara en castiza lengua en
el texto de la obra y puede servir de epigrafe a su desarrollo y tragico
desenlace.

Dejemos la palabra al escritor renacentista;

Calisto fue de noble linaje, de claro genio, de gentil disposicion, de
linda crianza, dotado de muchas gracias, de estado mediano. Fue preso
en el amor de Melibea, mujer moza de alta y serenisima sangre,
sublimada en prispero estado, una sola heredera de su padre Pleberio
'y de su madre Alisa mny amada.

Por solicitud del pungido Calisto reunido el casto propdsito de ella
(interviniendo Celestina, mala y astuta mujer, con dos sirvientes del

vencido Calisto, enganiados y por esta tornados desleales, presa su
fdelidad con anzuelo de codicia y de deleite), vinieron los amantes y los
que les ministraron, en amargo desastrado fin. Para comienzo de lo
cual, dispuso la adversa fortuna lugar oportuno, donde a la presencia

de Calisto, se presentd la deseada Melibea.
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El primer chispazo de aquella honda pasion prendié en un lance
casual. El lugar; la huerta florida de Melibea.

Para ganarse el afecto de la mujer impar, el deslumbrado galan
aconsejado por su criado Sempronio se vale de una vieja barbuda
que se llama Celestina, hechicera, astuta, sagaz en cuantas maldades
hay, supersticiosa, codiciosa y bebedora, en quien han clavado sus
garras los siete pecados capitales.

Asi, escuchandola luego la incauta Melibea podra expresar con
aZOTO0:

No me maravillo que un solo maestro de vicios dicen que basta para
corromper un gran pueblo.

Valiéndose de insospechable artilugio, la Celestina se presenta
inopinadamente en casa de la codiciosa Melibea. Al quedarse sola
con ella trata de captarse su simpatia con alabanzas, antes de
declararle el verdadero objeto de la visita. Los términos vagos,
deliberadamente ambiguos, que emplea antes de exponer
resueltamente su embajada, causan confusion, aunque no recelo,
en el animo de Melibea.

No bien ha acabado de manifestar aquella su pensamiento,
cuando, la doncella replica con la mas profunda indignacién, con
amenazas coléricas.

En tanto que dura la enojosa escena, la astuta Celestina no replica
sino entre dientes disculpandose luego con ser s6lo mensajera. La
doncella —sangre joven y ardorosa— prosigue con invectivas rapidas,
centelleantes. La Celestina ni se amilana por ello ni pierde su
confianza en la victoria final. En efecto, en la segunda entrevista, la
tercerona logra que Melibea conceda una cita al fervoroso y
vulnerado galan. Asila pérfida enredadora ha logrado taimadamente
el triunfo del amor que ella misma describe como:

un fuego encendido, una agradable llaga, un sabroso veneno, una dulce

amargura, una deleitable dolencia, un alegre tormento, una dulce y
fiera herida, una blanda muerte.
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La primera entrevista entre Calisto y Melibea se limita a la
declaracion de amor, y a la promesa que ella le concede de tener
libre entrada en la casa la noche siguiente.

Parmeno y Sempronio, criados de Calisto, que desde el principio
estaban de acuerdo con la Celestina para compartirse las ganancias
que ésta le sacara a su sefior, le piden su parte a la vieja; ella se
excusa de darsela, rifien, y acaban los criados por matar a la ruin
embaucadora, y ellos, son, a la vez, prendidos y ajusticiados.

Dos amigas y protegidas de Celestina, mozas del partido con
ribetes rufianescos, vengan su muerte en la persona del rendido y
ya compensado Calisto, flor de enamorados.

La dltima entrevista de los apasionados jovenes, en el perfumado
jardin de Melibea, testigo de blandas delicias, estd revestida de
admirable poesia, digna de antologarse en nuestra lengua, mas de
subito va a tener patético desenlace esta febril trama de amor.

Dos pajes de Calisto, que vigilan en la calle, son asaltados por
enemigos y dan voces.

Calisto.- Sesiora, Socia es aguel gue da voces. Déjame ir a valerle,
no le maten, que no estd sino un pajecito con él. Dame presto mi capa,

que estd debajo de 1.

Melibea.- [O) triste de mi ventura! No vayas alla sin tus corazas,

lornate a armar.

Calisto.- Sesiora, lo que no hace espada y capa y corazin, no lo

hacen corazas, y capacete y cobardia.

Calisto, al descender por una escala que ha colgado del muro de
la huerta, pone el pie en el vacio, cae y se mata. Melibea, con grandes
muestras de dolor, se retira a su aposento. Ningun consuelo basta a
calmarle el climax del dolor. Finalmente, en su desesperacion, se



arranca la vida arrojandose desde lo alto de una torre o azotea de su
casa.

Asi, la Tragicomedia de Calisto y Melibea, desde el punto de vista
técnico de la dramaturgia del siglo X VI, esta labrada con primor y
fervores de artifice que cuida con dileccién hasta el dltimo destello
de la joya.

Marcelino Menéndez y Pelayo afirmé en su estudio sobre La Celestina
que los origenes de esta obra inmortal son literarios y no populares.

Esta aseveracién nos lleva a considerar las fuentes de la
Tragicomedia y la cultura renacentista del judio converso creador de
la novela dramatica. Su autor escancié sobre el libro todo su saber
y todo su sentir.

A don Manuel Serrano y Saenz, profesor de la Universidad de
Zaragoza y al malogrado catedratico Castro Guisasola, debemos la
informacion de la librerfa de Rojas y los autores clasicos medievales
y contemporaneos del bachiller, cuyo influjo se advierte en la
discutida produccién del Quinientos.

Una relacion bastante larga y acaso tediosa, aunque no pedante, se
ha sendereado en las paginas de Agaton, Anacarsis, Demostenes,
Diémedes, Esquines, Hecaton, Osocrates, Xenofonte, Periandro,
Peristrato, Pitaco, Platon, Soécrates, Solon, Teofrastro, Xendcrates y
Zenoén entre los griegos. Aproveché obras de Virgilio, Ovidio, Persio,
Terencio, Séneca, el pseudo Séneca y Boecio, entre los latinos; de
Petrarca y Bocaccio entre los italianos, y Alfonso X, Arcipreste de Hita,
Pedro Lopez de Ayala, Juan de Mena, Hernan Nufez, el Marqués de
Santillana, Baena, Juan Rodriguez del Padrén, Burgos, Quirds, Mexia,
Carvajales, Arcipreste de Talavera, el Tostado, Gémez Manrique,
Rodriguez Cota, Juan de la Encina, Cortana, Diego de Quifiones, Diego
de San Pedro y Nicolas de Nufiez.

Es, a la vez, muy extensa la influencia de los libros biblicos,
singularmente del Génesis, Jueces, Apdstoles y Epistolas, asi como de
Origenes y San Pedro Crisélogo entre los libros eclesiasticos, y el Tristin
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de Leonis entre los libros profanos.

Ha quedado probado por el conocimiento de diversos
documentos biograficos el origen de Fernando de Rojas. Ya Ramiro
de Maetza fij6 la atencidn de la simiente judaica que se encuentra
presente en la obra.

La raiz de La Celestina se encuentra evidentemente en los
lamentos de Pleberio, el padre de la enamorada doncella:

jOb amor, amor! ;Que no pensé que tenias fuerga ni poder de matar a
tus sujetos! Herida fue de ti mi juventud, enmedio de tus brazos pasé;
geomo me soltaste para no dar la paga de la huida de mi vejez? Bien
pensé que de tus brazos me habia librado cuando los cuarenta aios
toqué, cuando fui contento con mi conyugal companera, cuando me vi
con el fruto gue me cortaste el dia de hoy. No pensé que tomabas en los

hijos la venganza de los padres.

La influencia de esta obra fue general y su huella quedé estampada
en la multitud de producciones, ya con influencia de conjunto ya
con reminiscencia de frases.

b3 * *

Lo original de la obra de Rojas reposa entre dos tonalidades diversas
del sentimiento: en lo lirico, pasién amorosa, idilio y tragedia de
Calisto y Melibea, y la tonalidad sombria y siniestra del cosmos y
magia negra que preside la figura de Celestina. Esta dualidad de
temas fundamentales, sabiamente armonizada, es el que presta a
esta obra, a pesar de las multiples influencias y fuentes de inspiracion
que en ella sean han descubierto, una insubstituible personalidad.
Alinicio del drama pronto llegan a entretejerse, y presenciamos cé6mo
el mandato de lo tenebroso acaba por arrastrar y someter a su fatidico
embaimiento la pura esencia lirica de la pasion de los dos enamorados.
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Desde el momento en que Celestina ha prendido en el alma de
los mancebos, el amor de los adolescentes adquiere un matiz fatal
que aprisiona cada vez mas a las victimas en el ruedo tenebroso de
su inexorable hechizo.

El amor —dice el académico Mannel de Montolizi— encanto de la
primavera de nuestra vida, puro efluvio del anbelo de belleza del corazin
humano, rdfaga confortadora del aliento creador que Dios insufla en
nuestra alma, se transforma alli rapidamente en un poder impersonal
todo poderoso, en el genio del mal, en una divinidad que se alimenta en
la sangre de sus victimas, en un instrumento diabilico de la fatalidad,
en una fuerga incontrastable, ante la cual se doblegan todos los instintos,
todas las aspiraciones y anbelos del hombre que arrastra en su torbellino
de vida a la razon, a la virtud, al sentimiento del honor y de la
dignidad, y convierte a la criatura humana en un miserable juguete sin
inteligencia ni voluntad que rueda al abismo, poseida de una embriaguez
siempre en aumento, hasta el instante de anonadarse tragicamente en
la muerte.

La figura de Celestina con todo el vivo y repulsivo realismo con
que esta trazada, tiene la trascendencia atractiva de un simbolo
universal; aparece como el instrumento demoniaco de un genio
maléfico que envuelve con sus tentiaculos y empuja al abismo,
cuando asf lo acomoda, a las criaturas mas sensatas y candorosas.
La pura impresién de la idilica inocencia que nos produce el primer
dialogo de Calisto y Melibea, bien pronto se entenebrece y no
tardamos en advertir en la expresion de su amor, el sordo murmullo
de una lejana ola amenazadora que se va acercando rapidamente
para arrollarlos en un incontenible turbion.

El ambiente de la tragedia, iniciandose entre una rosada claridad
de amanecer blando y acariciador se va cargando de dramatica
fatalidad, y el autor sabe elevarla paulatinamente con tanta habilidad
que el fin desastrado que arrastra a todos los personajes de la obra,
no comprende, antes bien, produce como una sensacioén de
liberacidn, espiritual, como algo ya presentido, como un destino
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inexorable que, por setlo, hemos de desearlo para salir de la atroz
angustia que nos embarga.

Todo lo que al inicio es en los dos mancebos candor, ingenuidad,
juego infantil, ensuefio, arrobamiento, no tarda en convertirse al
conjuro de la fuerza satanica del sortilegio en que se ven envueltos
ineluctablemente, en embriaguez sin limites, vértigo enloquecedor,
sed rabiosa de posesion, furia de goce, existencia briosa del instinto,
anhelo desenfrenado de anonadarse en el abismo sin fondo del amor.

El idilio de Calisto y Melibea, que al comenzar clama por un
marco de paisajes plenilunares y por una orquesta de gorjas de
ruisefiores, acaba por naufragar en las tinieblas del mundo tragico
en que el amor y la muerte se entrelazan en el ésculo de la nada.

Lo tragico, lo pesimista, lo amargo, hacen con La Celestina su
entrada solemne en las letras espafolas, y ya nunca lo desalojaran,
sino que seguiran siendo huéspedes, que transformados y disfrazados
en otras formas volveremos a encontrar en el escenatio de la novela
picaresca.
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