Humanitas

Universidad Autonoma de Nuevo Ledn
Anuario del Centro de Estudios Humanisticos

Num. 39 Vol. II1
Enero-Diciembre 2012

Letras




¥ UANL

USRI ALTORRLL [ N0 | R

Dr. Jests Ancer Rodriguez
Rector

Ing. Rogelio G. Garza Rivera
Secretario General

Dr. Ubaldo Ortiz Méndez
Secretario Académico

Lic. Rogelio Villarreal Elizondo
Secretatio de Extension y Cultura

Dr. Celso José Garza Acufia
Director de Publicaciones

Lic. Alfonso Rangel Guerra
Director del Centro de Estudios Humanisticos
Editor responsable

Mtro. Francisco Ruiz Solis
Correccién de estilo y cuidado editorial

Lic. Juan José Mufioz Mendoza
Disefio

Lic. Adriana Lépez Montemayor

Circulacién y administracion

Humanitas, Afio 39, N° 39, Vol. I11. Leras. Enero-Diciembre 2012. Fecha de publicacion: 22 de noviembre de 2013. Revista anual,
editada y publicada por la Universidad Auténoma de Nuevo Leon, a través del Centro de Estudios Humanisticos. Domicilio de la
publicacion: Biblioteca Universitaria Radl Rangel Frias, piso 1°, Av. Alfonso Reyes, No. 4000 Nte., Col. Regina, Monterrey, Nuevo
Leon, México, C.P. 64440. Tel. + 52 81 83294000 ext. 6533. Fax: +52 81 83 29 40 00 ext. 6556. Impresa por la Imprenta
Universitaria, Ciudad Universitaria s/n, C.P. 66451, San Nicolas de los Garza, Nuevo Le6n, México. Fecha de terminacion de

impresion 15 de noviembre de 2013.
Tiraje: 500 ejemplares.

Numero de Reserva de Derechos al uso exclusivo del titulo Humanitas otorgada por el Instituto Nacional del Derecho de Autor:
04-2009-091012392000-102, de fecha 10 de Septiembre de 2009. Nimero de certificado de licitud de titulo y contenido: 14,909, de
fecha 16 de agosto de 2010, concedido ante la Comision Calificadora de Publicaciones y Revistas Ilustradas de la Secretaria de
Gobernacion. ISSN: 2007-1620. Registro de marca ante el Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial: 1,169,990.

Las opiniones y contenidos expresados en los articulos son responsabilidad exclusiva de los autores.
Prohibida la reproduccion total o parcial, en cualquier forma o medio, del contenido editorial de este nimero.

Impreso en México

Todos los derechos reservados

® Copyright 2012
cesthuma@mail.uanl.mx



HUMANITAS
ANUARIO

CENTRO DE ESTUDIOS HUMANISTICOS DE LA
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE NUEVO LEON

Director Fundador
Agustin Basave Fernandez del Valle

Director
Alfonso Rangel Guerra

Jefe de la Seccion de Filosofia

Cuauhtémoc Cantu Garcia

Jefe de la Seccion de 1etras
Alma Silvia Rodriguez Pérez

Jefe de la Seccion de Ciencias Sociales
Ricardo Villarreal Arrambide

Jefe de la Seccion de Historia
Israel Cavazos Garza



ANUARIO
HUMANITAS 2012

Letras

Alma Silvia Rodriguez Pérez
Coeditora



La iconografia del Norte en las
narconovelas fronterizas

Ramiro Rea*

GILBERTO GIMENEZ, EN SU ESTUDIO sobte La Frontera Norte como repre-
sentacion y referente cultural en México, nos sefiala que desde el punto de
vista cultural, las zonas fronterizas conformadas a uno y otro lado
de la frontera lineal entre México y Estados Unidos han sido
descritas como zonas de culturas hibridas y desterritorizadas, donde
campea una cultura mestiza hecha de mexicanidad y “American way
of Life”.

“La frontera flotante es un espacio social de hibridizacion
cultural, un espacio en el que la propia identidad se transforma
vertiginosamente de acuerdo a las perspectivas heredadas y a las
fuerzas cambiantes que afectan a la realidad social (qtd. In Giménez
iii).

Asi sefiala que los especificos de la franja fronteriza siempre estan
ligados a la situacién geopolitica de la frontera en un momento
determinado. Retomando una investigacion realizada por Alfred
Guerrero Tapia y su teorfa de “presentismo”, en cual sostiene que
las sociedades contemporaneas se caracterizan por vivir en el
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presente, en un presente de inmediatez, se le asocian a la frontera
norte signos iconograficos muy actuales, como son los intentos
cotidianos de cruzar la frontera (con o sin éxito), la violencia en las
ciudades fronterizas (las muertes de Juarez) y el trafico de drogas
(Giménez, 31).

Este “presentismo” pone de manifiesto segun Guerrero el papel
capital de los medios masivos de comunicacién en la construccion
de las representaciones sociales. Es lo que el pafs ve en la tele,
periddicos, reportajes, revistas, libros, etc.

En efecto, la literatura tiene a veces la virtud de aproximarnos
mejor a la realidad socio-cultural. Segiin Santiago Vaquera-Vasquez,
la literatura fronteriza contemporanea, la de tema fronterizo y autores
fronterizos, ha construido diferentes “geografias imaginarias” de la
frontera. Estas geograffas imaginarias varfan segun la situaciéon de
los escritores, reflejando obviamente la diversidad de las experiencias
vividas. Estas geografias imaginarias proyectan dos tipos de visiones:
Por un lado la que percibe la frontera bajo las metaforas de Puente
y puerta de entrada, como un espacio poroso y transicional (la visién
chicana). Y por el otro lado la que percibe principalmente como
barrera, limite o linea de demarcacién entre dos realidades diferentes:
la mexicana y la norteamericana.

Lo que se encuentra detrds de estas “visiones” es la realidad
dual de la frontera, de separaciéon y contacto. En efecto, la frontera
es barrera para el flujo humano, porosa para el flujo de mercancias
y de capital; franja de Resistencia a la asimilacién cultural, polo de
atraccion y de repulsién (Gimenez, 32). Esta ambigtiedad de la
frontera norte es una interseccion de imagenes distorsionadas, punto
de confluencia, choque de realidades que desaffan al escritor, con
un cimulo de riqueza de evocaciones y arquetipos que habitan
espacios desordenados y cadticos. Es por eso que al abordar en el
tema del narcotrafico en la literatura, surge un problema conceptual,
ya que existen diferentes perspectivas de analisis. Cada una de estas
conceptualidades constituye un lente diferente y permite identificar
matices y tonalidades distintos. Sin embargo, el narcotrafico de una
u otra forma va estableciendo pautas definidas de interaccioén social
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entre los diferentes actores, y es a partir de dichas manifestaciones
que autores plantean la existencia de una cultura del narcotrafico y
sus complejas relaciones en el ambito social. Pues los
narcotraficantes conviven en su entorno exteriorizando algunas
formas de hacer que empiezan a generar una serie de cambios y
transfiguraciones sociales y culturales relacionadas directamente con
el establecimiento de nuevas pautas de interaccién, cambios en los
valores, proceso de legitimacion entre ellos (Ovalle, 10-11).  Asi lo
narco no es solamente trafico, sino es también una estética que se
entreteje con la cultura y se manifiesta en el lenguaje, musica, moda,
arquitectura, etc. La narcoestética es ostentosa, exagerada,
desproporcionada y grandilocuente. Es el gusto de las culturas
populares de la frontera. Los narcotraficantes se han apropiado de
muchos espacios en México, tanto musical (corrido), visual (cine/
telenovelas), periédicos e incluso los mundos ficticios de la creacion
literaria(cronica, cuento y novelas).

Es necesario reflexionar sobre la abundante presencia del
narcotrafico en diferentes voces y tonos del México actual. El uso
del narcotrafico como tema es cada vez mas recurrente. Ha generado
una fuerte polémica sobre su razén de ser y sus efectos. Ciertos
criticos consideran de manera reduccionista que esta literatura cae
en un costumbrismo elemental. Con una iconografia estereotipada,
con lenguaje que al intentar recuperar lo popular se torna vulgar o
chabacano.

Mas existe otra polémica creada por Rafael Lemus, en su articulo
“Balas de salva”, critica el realismo de la narco-narrativa mexicana,
su costumbrismo minucioso y las tramas populistas. Segun Lemus,
la narco-narrativa mexicana se resume en un solo conjunto en el
que la repeticion, la carencia de técnicas novedosas y su publicacion
apresurada son sus principales caracteristicas. En otras palabras, su
produccion sigue una férmula facil donde se explota un tema y se
comercializa (Lemus 1-2). Sin embargo, Eduardo Parra, en su
ensayo “Norte, narcotrafico y literatura”, considera que la realidad
politica y social de México hace del narcotrafico un contexto
importante dentro de la narrativa mexicana, especialmente en el
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norte. Nos dice que si el narcotrafico hace presencia en las obras de
los escritores de la literatura fronteriza del norte, es porque es una
situacion histérica, un contexto y no un tema (Eduardo Parra, 1).
Segun Parra no se trata de una eleccién sino de una realidad, Y
desde este contexto escriben los narradores nortefios, ya que estin
inmersos en él. La narco-narrativa del norte es donde los escritores
proponen un hibrido ocurrente y tangible de nuestro tiempo: la
evidencia del desorden social, explorado a través de la mezcla de la
cultura del narcotrafico en México y suiconografia. Esuna narrativa
que ironiza las atrocidades producto de los carteles de drogas. Es
un reflejo de la satira con la cual la sociedad toma todos los sucesos
macabros. Es una exposicion que alude a las ironias entre lo
permitido y lo ilegal, los corridos que narran hazanas de los capos ,
las odas a los lujos de su vestimentas, a los nuevos héroes populares
detenidos o perseguidos, a la miseria y a la opulencia, a las ganas de
imitar a los nuevos poderosos, a la violencia generada por una
nueva cultura mexicana, el hibrido de iconografias violentas como
forma de vida relacionada con el norte del pais, donde lo comun es
la referencia y veneracion al narcotrafico. Fascinacion lograda en el
imaginario colectivo a través de las imagenes apropiadas de la
iconografia.

Asi se nos presenta el norte habitado por seres, como nos los
describe Ricardo Guzman Wolffer:

“Entonces vi al espécimen que a la larga resultarfa uno de los
prototipos de la vestimenta local: botas blancas de
picomatacucaracha, pantalén entubado y camisa de seda con los
colores mas espectaculares jamas vistos, entre dorado y amarillo
mirame-a-fuerzas-aunque-te-quedes-ciego, todo con figuras de
animalitos y piel de cocodrilo, entre franjas con la flor de Liz. Una
chulada de combinacién. Por supuesto, las cadenas tipo tehuana,
“Tehuana que no viste dos kilos de oro mejor no se viste de oro,
dicen por alla” y las esclavas tamafio “molleja estindar” no podia
faltar. Del bigotito tipo Pedro Infante y el peinado “bacinica” prefiero
no comentar, no vaya a creer que me la paso recortando a la gente(a
la demas, porque si yo me vistiera con el rigor que critico a los
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otros, ya me habrian aceptado en el jet-set). Lo que si no pude dejar
de advertir con total asombro fue a los acompafiantes del
mencionado dandy, que trafan camisa de seda con motivos narquiles.
Si entre cintas dorados y azules, estilo Florencia, habia pequefas
ametralladoras formando el rostro de unos fulanos cuyos nombres
estaban bordados abajo de cada cara; el otro traia unos estampados
muy bien hechos con plantitas de marihuana. Y la verdad es que si
no fuera por el peculiar disefio, las camisas habrian estado no sélo
bonitas, sino elegantes.

Ni se diga de la concurrencia a la mitad de la calle. Ya después
nos enterarfamos que el deporte nocturno perferido en la border
line es salir a pasearse en coche con las chelas en la mano, bien
formadas sobre el tablero por si algiin otro conductor saca la mano
para pedirle una cerveza de repuesto. Y mucho cuidado con tocatles
el claxon o echatles las luces del carro, porque si los chicuelos en
cuestiéon no solo estan ingiriendo liquidos etilicos sino cualquier
otra sustancia que tan facil es encontrar por estos meridianos, pues
es probable que uno no viva para contarla” (Wolffer, 23-24). La
descripcion de Ricardo Guzman Wolffer aunque algo estereotipada,
contiene imagenes de la iconografia de la frontera, las botas de piel
exotica, la camisa de seda, la exageracion en la joyeria, cadenas de
oro, esclavas, la referencia al bigote tipo Pedro Infante, el corte de
pelo como bacinica, los disefios de plantitas de marihuana y
ametralladoras en las camisas. Muestra de opulencia. Opulencia y
elegancia exagerada hasta en las colonias que habitan los ciudadanos
de este entorno fronterizo.

“El local, propiedad del glorioso diario que me habia enviado en
esa trinchera fronteriza, estaba en la colonia Kennedy: la colonia
de los ricos fue lo que dijo el policia que le pregunté en una esquina.
Al parecer era del dominio puablico porque a los dos o tres que les
pregunté me dijeron algo asi. Uno que era donde vivian los ricos,
otros que donde vivian los narcos, otros que donde vivian los duefios
de las maquilas: billete a lo perro. Y verdad es que no estaba
preparado para lo que vi. Se acuerdan del “Estilo Nogales?”, pues
todavia no conocia lo mejor. Eran unas casas enormes, todas
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alargadas, incluso de lado a lado de la manzana; con ventanales
como si se tratara de estar en el peor calor, cuando que ahi nieva,
con varios coches en las entradas y algunas casas incluso con policias.
Los estilos eran muy peculiares: con colores pasteles chocarreros y
arcos por todas partes, en los angulos menos esperados. Si Picasso
o Rivera en su época cubista hubieran visto en lo que acabarfan sus
cuadros, es probable que se hubieran dedicado a limpiar frijoles en
lugar de a pintar. En una calle habfa un Castillo medieval, con Puente
elevado y toda la cosa. Ver para creer. Ni nos acercamos a mirar
(Wolffer, 32-33). Asila narco arquitectura muestra cierto tipo de
formas, colores, estilos determinantes, asumida como sinénimo de
un gusto popular, excesivo de copia y apariencia de lujo facilista, a
lo Miami. Asi la narcoarquitectura es lo que no gusta al gusto
ilustrado, (Rincén, 154-155). La mayor muestra se da en la obra de
Juan Pablo Villalobos, Fiesta en la madrignera, donde el lujo exagerado
y la opulencia se encuentra al extremo con la mansién de Tochtli
que en su entorno tiene todo un zooldgico para sus hipopétamos
enanos.

La obra de Cormac McCarthy, No Country for Old Men, es un
ejemplo ideal del tema sicariato o literatura sicaresca donde la
fascinacion radica en los métodos de matar. La fascinacién estd no
en la violencia en si sino en los aparatos o instrumentos que infrigen
la muerte. La sicaresca es la estética del joven, es una épica del
éxito rapido, vivir a millén y morir joven.

Las obras de Elmer Mendoza, Balas de Plata, Amante de Janis Joplin
y Cada suspiro que tomas, son una exposicion de iconos, modismos
necesarios para nombrar las armas, el dinero, la sexualidad, las drogas
y sobre todo la muerte. Es un discurso que emplea un dialecto
propio, un lenguaje trastocado que tiene como caracteristico su
productividad de sentidos que giran alrededor de la muerte. Una
victima se le llama “regalo”, un cadaver puede ser ‘encobijado,
encajuelado, encintado, enpozolado, o poste’. Aparece tanto en las
obras de Mendoza como en el resto de los escritores frontetizos
una enorme cantidad de términos con prefijo de “narco” como
narcotrafico, narcofosa, narcomanta o narco-corrido. En el trasfondo
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de las obra de Wolffer y Mendoza, como en otros escritores de la
narconarrativa se escucha el corrido por excelencia, creando
territorios simbolicos, retomando los antiguos temas como el desafio,
la ilegalidad y la traicién, transformando al personaje tradicional en
el héroe-narco, altanero y preponderante. Incluso se incorpora al
narcocorrido iconos religiosos, sancionados por la iglesia catdlica,
figuras como Jesus Malverde y la santa muerte, protectores de los
narcotraficantes. Es imposible saber cuantos corridos existen
dedicados a estas figuras religiosas, incluyendo a cantantes de la
talla de Los Cadetes de Linares, Los Tucanes de Tijuana y Chalino
Sanchez.

Asf la terminologfa asociada con el narco ha pasado de ser un
lenguaje criptico adoptado por la narco-narrativa a ser cada vez
mas recurrente en todos los medios de comunicacién, hasta
convertirse en la iconografia del norte fronterizo y con el tiempo de
México en general. Hoy en dia términos como chicas Kalashnikov,
capos, Zetas, sicarios, descabezados, borrado, manchado,
encostalado, burrero, dedo, cuerno de chivo, entambar, plomear,
yerba, gallo, Périco, polvo piedra, nieve, la ultima letra, halcén,
halconear, etc., van formando parte de un nuevo corpus idiomatico,
un nuevo campo semantico, que no solo revoluciona el idioma, sino
que responde a la necesidad de encontrar los términos mas alusivos
e insinuantes para describir la realidad, la violencia que se genera
en México. Y es la narco-narrativa del norte fronterizo con su
capacidad léxica que lucha con la imperiosa necesidad de describir
las atrocidades que paulatinamente van matizando la iconografia
del norte y del pais.
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