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Comedia griega: De la satira politica
al costumbrismo

Elvia Esthela Salinas Hinojosa*
Juana Garza de la Garza™**

UANL

Introduccién

EL TEATRO GRIEGO HA DEJADO una huella imborrable en Ia historia de
la humanidad. Si la tragedia estremece el alma de los hombres de
todos los tiempos, la comedia nos lleva, por caminos sutiles, al cono-
cimiento de las costumbres y las ideologias de la cultura mas grande
del mundo occidental. Percibimos la gran importancia de la comedia
en general y, particularmente de la llamada Comedia nueva, una de
las manifestaciones literarias mas tardias, pero significativas, del
pueblo griego.

En este trabajo, primeramente abordaremos de lo que fue la comedia
griega, para luego enfocarnos a la Comedia nueva. Realizaremos luego
un estudio y analisis de E/ misdintropo, de Menandro, con la finalidad de
localizar, en dicha obra, las caractetisticas de la Comedia nueva, tanto
de forma como de contenido. Asimismo se verd, dentro de este estudio,
la posicion que dicho tipo de comedia guarda en su marco social,
estableciendo los detalles mas sobresalientes.

* Profesora emérita de la UANL e investigadora de la Escuela Preparatoria No. 9.
#* Profesora e investigadora de la Escuela Preparatoria N° 7, UANL.
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En otro apartado habra de hacerse un estudio comparativo de la
obra cuestionada con Los caballeros, de Atistofanes, con la intencién
de marcar las semejanzas y diferencias existentes entre las dos obras,
para captar la evolucion de la comedia en la literatura griega.

La Comedia nueva
La comedia itica suele dividirse, para su estudio, en tres fases:
antigua, media y nueva.

La comedia antigua se desarrolld, segin algunos historiadores,
entre el afio 470 y 370. Su descenso y desaparicién coincide con la
caida de Atenas en el afio 404, v puede decirse que muere con el
propio Aristéfanes.

La comedia media florecié, segin Petrie, entre los afios 390 y
330, aunque hay autores que la suprimen totalmente. En esta etapa
se prescinde del coro y de la satira politica a cara descubierta, pues
una ley de los Treinta Tiranos prohibié que los poetas cémicos
designasen con su nombre a los personajes conocidos. Esta comedia
abunda en butlas o alusiones a la Academia Platénica, a los oradores
v retoricos de entonces, a los poetas épicos v tragicos, y se iba
apartando de la politica griega para volverse cada vez més aficionada
a ciertas pequefieces literarias y a las burlas de los mitos. Fueron
muchos los autores pertenecientes a esta época; entre ellos se
mencionan a Anaxandrides, Amphis, Cratino, Timocles, Antifanes,
entre otros.

La Comedia nueva alcanzé su boga de 330 a 250 y tiene como
representantes, ademds de Menandro, a Filemén, Difilo y Apolodote.
Surge como consecuencia de los abusos de la Comedia antigua con
respecto de las satiras personales, pues dichas sitiras llegaron a tal
grado que después de la guerra del Peloponeso fueron prohibidas
todas las alusiones a personas que ocupasen cargos publicos.
Entonces, los autores se dedican a ridiculizar vicios genéricos como
la avaricia, los celos, la bravuconerfa, entre otros, presentando tipos,
mas que individuos singulares.

La comedia nueva corresponde a lo que podtia llamarse ‘comedia
de costumbres’, pues la sitira politica v estética cedid su lugar a las
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tramas comicas que tenfan como tema la vida privada. Para Lesky,
esta comedia “es un cuadro rico en condiciones previas, en el que
emergen dos siglos de la evolucion de los géneros dramaiticos. Ella
ha incorporado la herencia de la tragedia euripica sin dejar de
permanecet fiel a una tradicién cémica que, pasando por los tragicos
de la Antigua y la Media, conduce al helenismo™.!

En cuanto a los petsonajes manejados en la Comedia nueva, éstos
son estereotipados como el viejo avaro y el esclavo intrigante.
Generalmente son atenienses pertenecientes a la clase media y no a las
clases inferiores; pettenecen a la vida cotidiana y se expresan en la
lengua hablada de Atica. Se crea una serie de tipos que se repiten con
frecuencia: el pardsito, la cortesana, el padre severo o bonachon, el
criado, el soldado, etc. Los personajes de Menandro son, en diverso
grado, buenos y humanos, puesto que no tienen vicios, sino defectos.

El motivo erdtico es una caracteristica constante de la Comedia
nueva. De Menandro se dice que es “cl poeta del amor™,” toméndolo,
ademds de su forma general, como sinénimo de afecto y ternura, pues
el afecto de los padres hacia los hijos y viceversa est representado en
su obra. Fl amor se nos presenta no como una pasion tragica o heroica,
sino como un sentimiento altamente humano.

Sus temas son muy sencillos, pues se toma totalmente lo
cotidiano; esto no quiete decir que sean banales, sino que se
representa fielmente la sociedad de la época. Aunque en ella se
manejan tipos de vida corriente, nos da un testimonio de la sociedad
y nos la presenta tan decepcionada y oprimida que no tiene fuerza.
Presenta una vida alegre para que el espectador se vea a si mismo, y
comprenda que la vida es efimera, triste y vacia.

Las obtas pertenecientes a la Comedia nueva son convencionales;
tienen un fin obligado, pues el desenlace es siempre feliz; Se
caracterizan por con gran realismo. Son, segin la opinién de
Gonzilez Porto, “Comedias que raramente hacen reir, mas

" Lesky, Albia. Historia de lu literatura griega. Version espailola de José Ma. Regafion
v Beatriz Romero. Editorial Gredos. 2%, edicién. Madrid, 1976. p. 686.

2Gonzélez Porto, Bompiani. Diwionario de autores. Tomo 11. Montaner y Simon.
S/N/Ed. Barcelona, 1963. p. 464.
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frecuentemente hacen sonreir; el motivo dominante es una intima y
moderada emocidn, v la sonrisa es solamente un velo sutil que cubre
su ‘pathos’ sincero v delicado, tan reacio a manifestarse y a
divulgarse”.?

En la Comedia nueva la impottancia del coro cambia totalmente:
durante esa época todavia se utilizaron mascaras, pero el coro era
simplemente un grupo de ciudadanos que cantaban v que eran
completamente ajenos al desarrollo del argumento. Lesky opina que
“si consideramos el coro de ciudadanos (...) como representante de
la colectividad, comprendemos por qué perdi6 su significacion en
las cambiantes circunstancias politicas. En las dltimas piezas de
Aristofanes era visible esta evolucion (...). La Comedia nueva revela
el mismo resultado. El coro estd completamente desligado de la
accion, su danza y canto es un relleno entre los actos”.*

Otro aspecto interesante de la Comedia nueva es que en ella no
se reflejan sucesos contemporineos; no se satitizan en ella las figuras
publicas de la época, sino que son “sobre todo los cinicos quienes
se granjean tales burlas”.” .a Comedia nueva se hace mas urbana,
pero no excluve una palabra ruda en boca de un criado.

Es necesario mencionar la importancia que el autor da al contacto
con el publico, lo que se realiza por medio de los ‘apartes’. La
Comedia nueva hizo de ellos un procedimiento frecuentemente
empleado para la vivacidad de las escenas. Este recurso, utilizado
desde el prologo, también se presenta en los mondlogos.

En cuanto a su forma, poco se puede decir al respecto, pues si
tomamos como base el hecho de que sélo se conoce una obra
completa de este tipo, conlleva fuertes limitaciones para realizar
una caracterizacion genérica.

El misintropo
Esta obra, aparecida en el afio 316, forma parte de la extensa
produccién de Menandro (algunos investigadores afirman que

3 [bidem.

* Lesky, Albia. Op. Ci. p. 688.
* 1bid, p. 676.
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produjo 108 comedias); estd constituida, en su aspecto formal, de
la siguiente manera:

La comedia est4 precedida por una hipétesis en verso atribuida a
Aristofanes de Bizancio, por la didascalia y la lista de los personajes.

La obra, propiamente hablando, se inicia con un prélogo introductotio
a cargo del dios Pan, en el cual se exhorta a los espectadotes para que
la acepten. Presenta los antecedentes y los personajes de la comedia.
Resulta conveniente aclarat que no hay ninguna escena de didlogo entre
los personajes antes del mencionado prélogo. El dios, realiza, ademis,
una descripcion topogrifica y expresa a los espectadores cudl es su
ptopia intervencién en los acontecimientos.

En la comedia, objeto de nuestro estudio, el pdrods no existe,
pues el coro no interviene, sino que al finalizar cada uno de los
cinco actos en que esta constituida, se marca un interludio del coro
pot medio de la palabra xgpou, que es la unica indicacién que alude
a la ingerencia del coro, pero sus partes ni siquiera se escriben. Esto
origina que tampoco haya paribasis en la obra cuestionada.

En cuanto al ggon (la discusion para alegar razones en pro y en
contra de la problemaitica), éste se presenta en el primer acto, en el
que a la vez se plantea la exposicién de caracteres y la situacion
central de la obra, donde Cnemon (el misantropo) discute con
Séstrato y Caiteas sobre las ventajas de la soledad: “Asi no se puede
vivir, (...) hasta se meten en mi campo para darme charla (...), yo,
que ni siquiera cultivo esta parte de las tierras para evitar a los que
pasan”.®

Observada desde otro punto de vista, la comedia se divide, segiin
Webster, conforme a un esquema general: el primer acto
correspondetia a la exposicidn; el segundo, al planteamiento; el
tercero constituye el desarrollo y frustracion; el climax se presenta
en el cuarto acto; pata terminar con el desenlace en la quinta patte.

También se presentan en E/ misdntropo varias escenas de farsa,
entre las que se encuentran: el pedido del caldero que hacen el
cocinero y el esclavo al misdntropo y ¢l mal trato que reciben de

¢ Menandro. E/ misdntrapo. Edicion ctitica de Dora C. de Pozzi. (Ediciones
ctiticas. S/N). Argentina, 1965. p. 48.
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Cnemon, las caidas al pozo del viejo; v la escena final, donde
Cnemon es llevado a la fiesta.

Refiriéndonos a la forma escritural del texto, casi en su totalidad
estd redactado en trimetros yambicos y dnicamente hay dos pasajes
con otra medida: el mondlogo de Cnemén en tetramicos trocaicos v
del verso 880 hasta el final de la pieza, en tetrametros yimbicos
catalécticos.

Elmisdantrapo se nos manifiesta, desde su inicio, como una obra donde
se manejan la miseria y la necesidad humanas; es un cuadro de la vida
formado por un “tejido de hilos multiples. En €l estd el mundo burgués
de Atenas (...). En él predomina una convencion que asigna a las cosas
v a las personas su lugar fijo”. Esta pieza teatral no se interesa por
asuntos de tipo politico, sino que maneja una tematica enfocada
primordialmente a los caracteres de las personas, donde se proyecta la
figura del tipo solitatio, malhumorado, que se amarga la vida a sf mismo
v la amarga a los seres que lo rodean.

El personaje central de la pieza, Cnemodn, es un hombre de muy
mal caracter, irascible, de quien Gorgias (su hijastro) dice: “Llega a
un extremo tal que no se puede imaginar nada peor. El es duefio de
esta heredad, que vale unos dos talentos. La cultiva solo; porque lo
que mas le place, es no ver a ningun ser humano. Casi siempre trabaja
con una nifia a su lado, v solo (si) a ella le dirige la palabra (...).
Dice que casara a su hija cuando le encuentre un novio que tenga
un caracter como el de é[.?

La creacion que hace Menandro de este tipo de personajes es
una sorpresa para su €poca, pues Cnemodn no es ni loco ni malo,
sino que refleja las amargas experiencias del mundo en que las
circunstancias sociales desempefian un papel muy importante.

Cnemon representa una clase social: “jQué desventurado es ese
hombre! {Qué vida lleval Asi es el verdadero campesino dtico:
luchando con los pedruscos, que sélo producen tomillo v salvia
(...) sin sacar nada bueno”. ? Pero también se nos presenta como un
personaje a quien los acontecimientos hacen cambiar: “me crefa

"Lesky, Albia. Op. Cit. p. 690.
# Menandro. Op. Cit. p. 62.
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diferente a todos los hombres, capaz de bastarme a mi mismo sin
necesitar a nadie; ahora, viendo que el fin de la vida es repentino ¢
imprevisible he descubierto mi etror (...)”.1 Por medio de este
personaje, Menandro expone, ademds de las costumbres de su época,
la critica hacia la sociedad en que vivio.

Cnemén es producto de las citcunstancias, pero el autor también
nos muestra otros personajes como el hijastro, Gotgias, quicnes llevan
una vida semejante y, sin embargo, son completamente distintos: es
lo que marca la diferencia de los hombres de una misma comunidad.

Por su parte, la hija de Cnemoén presenta rasgos como la
honestidad, la piedad, la sencillez: es un personaje interesante que
sitve como elemento dinamico de la comedia; también muestra el
amor filial y la obediencia.

En general, todos los personajes de la pieza teatral son personajes
tipos, con caracteristicas universales. La atmosfera en que se
desenvuelven es totalmente cotidiana, con predominio de la escasez,
lo que hace notar el esclavo Daos cuando dice: “/Oh maldita
pobrezal (Por qué te habremos encontrado a ti, tan enorme mal?
¢Pot qué tc presentas con nosotros desde hace tanto tiempo, sin
darnos tregua?”!! La interpretacién del dios Pan es muy limitada y
se podria considerar que estd hecha a nivel humano.

El amor constituye uno de los temas de [/ Misantropo. El amor
en vatios aspectos: de la hija hacia el padre, de Sostrato hacia la
hija de Cnemon, de los esclavos hacia los amos. No se nos muestra
de manera trigica, sino de un modo sencillo y tierno, puesto que es,
hasta cierto punto, lo que hace cambiar a Cnemon en su forma de sery
ver el mundo de otra manera, y hacer que la obra tenga un desenlace
feliz, pues finaliza con el casamiento de Gorgias. La escena final de
farsa también contribuye a dar una sensacién de felicidad en la obra.

Hay una fuerte tendencia del autor para aconsejar al publico a
través de los personajes, pues por boca de Cnemén dice: “Quiero
decirte una palabra sobre el caracter de los hombres. Si todos fueran

? Ibid, pp. 84-80.
W Tbid, p. 94.
' Ibid, p. 52.
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(laboriosos) (s2) no habsia tribunales, los hombres no encerrarian en
carceles a sus semejantes, no habtia guerra (..)”.'” Mis adelante Gorgias
expresa a Sostrato: “Aunque acostumbrado al ocio, tomando la azada,
cavaste, pusiste todo tu empefio. En una obra asi, se reconoce al hombre
que, siendo rico, no rehisa ponerse a la altura del pobre”."

Peto todos los acontecimientos ticnen como base el tyche que,
segun Lesky, es: “Un podet del que depende el giro de las cosas, y,
de hecho, el buen resultado en el desarrollo de los relatos, no
concuerda con la vigencia de un poder irremediablemente ciego”.™
Es un clemento inesperado y sorpresivo que origina un desarrollo
dramadtico capaz de despertar interés en los espectadores. Es un
factor accidental e imprevisible ante el cual el hombre nada puede hacer.
En E/Misdntrapo esto ocurre con la caida de Cnemdn al pozo, lo cual es
un accidente, pero promueve la accién, suscita la comicidad y a la vez
produce el cambio en el caricter de este personaje,

Uno de los aspectos que més se repiten en la obra es la contra-
posicién de ricos y pobres y las criticas a la clase social de vida
ociosa, pues la pieza nos habla de gente que debe afanarse para
subsistir, como los esclavos y, por otro lado, de personas como
Sostrato, quien nunca ha conocido lo que es un trabajo pesado.

De la Comedia nueva se ha dicho que tiene una gran pobreza
tematica; sucede que refleja la vida simple de la €poca: no presenta
un mundo banal, sino que es la sociedad de esa etapa, es un
testimonio de la sociedad de entonces, es una sociedad decepcionada
y optimida, con una falsa alegtia, la que nos muestra Menandro en
E7 misdantrapo.

Menandro recurre al manejo de los personajes, a las caractetizaciones.
Nunca emplea un tono satirico o hitiente, sino que lo hace en forma
suave y por medio de una trama sencilla y alegre, con muy pocas
pinceladas de pesimismo.

Ibéd, p. 96.
Ibid, p. 98.
Lesky, Albia. Op. Cit. pp. 690-691.
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Los caballeros
Al realizar la comparacién entre las dos obras, pertenecientes una a
la Comedia antigua y la otra a la Comedia nueva, encontramos que,
por vincularse ambas a un mismo género, presentan una setic de
rubros en comun, peto al mismo tiempo muestran varias diferencias,
que se deben a las distintas épocas en que fueron creadas.
Refiriéndonos al aspecto formal, percibimos que en Los caballeros,
de Aristofanes, se localizan todas y cada una de las partes que
constituyen regularmente una comedia: tiene un prélogo
introductorio, en el que se indica al espectador lo que intenta el
poeta: dicho prologo esti puesto en boca de Deméstenes y se ubica
después del primer didlogo entte los personajes: “Demoéstenes (al
publico) —Voy a comenzar. Nuestro amo es un titano, sumamente
irritable (...). Entonces nos rendimos nosotros. Y hacemos lo que €l

2 15

exige. Y entonces nos... (sic) zurramos, no una sino ocho veces”.

El parodo: “Cotifeo —Dale, dale a ese bribdén, borrdn de los
caballeros, el traficante. (...) Anda, pues, dale y acdsalo: haz revolucion,

alborota y haz impetu contra él (..)”."

Fn esta pieza comica se petciben dos agon, el primero de ellos
se da en la discusién o pleito entre Paflagonio y Demostenes:

“Paflagonio: —Eso es hablar! (...) Sabes qué pienso que te ha sucedido?
Lo mismo que a otros pelados. Puede ser que hayas ganado el pleito
a otro infeliz refugiado. (...)

Deméstenes: —Pero, ti, qué bebes para hacer que la ciudad se quede
2 |7

aletargada y tonta como se haya hoy? T1 la mataste con el silencio™.

15 Aristofanes. Las once comedias. Los scarnios. Los caballeros. Las nubes. Las avispas.
La paz. Las aves. Lisistrata. Tesmoforias. Las ranas. La asamblea de las mujeres. Pluto.
Version directa del griego con introduccion de Angel Ma. Garibay K. (Sepan Cuantos
No. 67).Editorial Porria. Octava edicién. México, 1979. p. 36.

' Ihid, p. 39.

7 Ihid, p. 41.

171



Por medio del coro, el autor nos presenta la parabasis de la obra:

“Corifeo: =Y ahora, seflores mios, favor de poner atencién (...). Y
ahora en estas fiestas dadle al aplauso de veras. No diez, sino
doce golpes con el remo y un clamor de gozo general, para que vaya
a su casa jubilante de victoria v con la frente altiva y radiante de
dicha”."®

En cuanto a su temitica, esta comedia —ganadora del primer
lugar y representada en el afio 424— es un ataque politico contra
Cledn, a quien acusa de explotar al pueblo. La obra estd plagada de
criticas  contra todo el sistema de gobierno de la época, contra la
religion, contra otros escritores. El autor satiriza v ataca a sus enemi-
gos politicos y literarios. Para ello utiliza Aristéfanes un estilo
comico y muy violento. Se apoya mas en el lenguaje que en la
situacion o en la farsa: la fuerza comica reside en la violencia de las
palabras, para lo que utiliza el coro de manera muy especial: lo
emplea como voz del pueblo para atacar a Cleén: “Coro: Estrofa: —
Qué dulce serd la luz para los que esta ciudad habitan y también
para los que tienen esperanza de venir a visitarla, si este Cleonte se
arruinal”!

Esta es una de las diferencias fundamentales entre Los aaballeros
v E/ misantrope, pues en la comedia de Menandro el proceso de la
comedia se aprecia fundamentalmente en la reduccién del papel
del coro. Aqui, el coro ha perdido definitivamente su conexién con
el desarrollo de la accidn, pues aunque no estd totalmente claro lo
que significé la palabra xopou, los estudiosos sostienen que no
indicaba intervalos de flauta, sino interludios de canto y danza que
no se escribian.

Dos semejanzas de importancia entre Los caballeros v Ff misdantropo
son, por una parte, la colocacion no inicial del prologo en ambas
obras y, por otra, la inmediata conversién del publico, al estar en
contacto permanente con el espectador.

" [bid, pp. 45-46.
" Ibid, p. 52.
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Ademas de las semejanzas y diferencias de forma ya mencionadas
en las dos comedias estudiadas, debemos recalcar la diferencia de
temas que tratan las dos obras, pues la comedia dtica va perdiendo,
de manera gradual, su estrecha relacién originaria con el estado vy,
de las duras satiras y chispeantes alusiones a figuras sobresalientes
de la época en Los caballeros; este tipo de comedia politica es
reemplazada en Menandro por la comedia de caracteres, donde se
refleja, hasta cierto punto, la vida de un pueblo: sus costumbres,
sus trabajos, sus sentimientos, pero de ninguna manera la vida
politica.

Conclusiones

La tltima etapa de la comedia atica es conocida con el nombre de
Comedia Nueva y su principal representante es Menandro con la
pieza titulada FE/ misantropo. Observamos en ella una temdtica muy
diferente con respecto a la Comedia antigua, pues mientras esta
ultima satiriza y critica la sociedad que pretende mostrar, aquélla
no lo hace asi, sino que nos muestra las costumbres de dicha so-
ciedad, sin la intervencién de elementos politicos ni burlescos.

En la Comedia nueva se manejan, sobre todo, los personajes
tipo; Sus temas son cotidianos, pero no banales. Otra de sus
caracterfsticas importantes es el manejo que se da sobre el amor
como sentimiento humano y el final feliz de las obras. Particularidad
fundamental es el papel del coro, pues en ella el coro ya no aparece,
sino que solo se menciona como participante al finalizar cada acto,
pero no tiene parlamentos.

E/ nusantropo es una comedia sencilla, amena, alegre, donde se nos
muestra una caracterizacién de personajes que reflejan la vida.y las
costumbtes de la época, donde se ve un concepto de la humanidad
desde un punto de vista iténico, peto nunca satitico. Menandro da a
conocer las pasiones del hombre, pero no las trata con fanatismo ni en
forma displicente, sino que todo lo soluciona al final.
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Al comparar la Comedia Antigua con la Comedia Nueva,
tomando como obras base Los caballeros y E/misantropo, encontramos
varias semejanzas y diferencias entre ambas épocas de la comedia
griega: las semejanzas mas notables se localizan en cuanto a la
colocacion del prélogo en las dos piezas, en el agon que se localiza
en ambas, etc. Pero son mas notables las diferencias que se perciben
en ellas: el manejo del coro en Arist6éfanes v la supresion del mismo
en Menandro; v la tematica usada: critica, politica y sumamente
satitica en Los caballeros; reflejo de costumbres en E/ wusantropo.

Los dos tipos de comedia, a pesar del tiempo v la distancia, son
reflejo de la lucha de los hombres v de la sociedad ante las
circunstancias histéticas en las cuales se produjeron. Mas aun, han
sido v son fuente de inspiracion para el género. En pleno siglo XXI
—a pesar de la multiplicidad de tematicas y de formas que se manejan
en la actualidad—- la etitica politica y la comedia de costumbres siguen
nutriéndose de los grandes comediografos griegos.
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