EVOLUCION DE LOS CONCEPTOS DE BELLEZA Y
ARTE: DE LA ANTIGUA GRECIA A LA MODERNIDAD

Valeria Salas Carrillo*

Grecia: la vida bella
LA IDEA DE BELLEZA EN EL PENSAMIENTO ANTIGUO tiene una relacion
intima con la naturaleza y con el hombre como parte de la misma.
Como muestra de esto tenemos la sociedad entre lo bello, la mujer
y el agua que se observa en el mito de Afrodita, diosa griega de la
belleza, cuyo nombre (‘ A6RAIEARGG) proviene de la raiz UGRLO que
significa espuma, esto se debe a que la diosa nacié de las espuma
del mar igual que las nereidas, Ninfas acuaticas hijas de Nereo y
Doris, y quienes son simbolo de la nobleza y el encanto de las aguas
marinas.

En la Iliada encontramos diversas descripciones en las que Homero
exalta alguna parte del cuerpo, verbigracia: Briseida de bellas mejillas, o

" Egresada de la Facultad de Filosofiay Letrasy ex becaria del Centro de Estudios
Humanisticos de la Universidad Auténoma de Nuevo Leodn.
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en los versos: “Menelao, se te mancharon de sangre los muslos bien
hechos, y las piernas y los bellos tobillos”.* Asimismo observamos a lo
largo del poema la exaltacion de rasgos distintivos de ciertos animales

como las crines de los caballos y las melenas de los leones.

Asimismo esta la consideracion de la mujer como kalon kakén, que
significa mal hermoso, es decir belleza tal que tienta a los hombres de
tal modo que resulta origen de sucesos terribles, como en el mito de
Pandora, al que Hesiodo recurrié para hablar de la mujer como cierta
belleza peligrosa. Sabemos también del supuesto origen de la guerra de
Troya en una mujer hermosa: Helena. Incluso en el Hipias mayor, en
voz de Hipias tenemos que: “lo bello es, Socrates, para hablar con toda
verdad, una bella virgen”,? a la que luego se compara con una yegua.
En el vardn, en cambio, ser bello esta idealizado en la figura del héroe.

Otro aspecto a resaltarse es que los griegos encontraron belleza
en la juventud, como primera muestra de esto nos referiremos
nuevamente a la figura del héroe; Aquiles, como caso especifico,
quien ante el oraculo eligié morir “joven y lleno de gloria”. Podemos
observar también la poesia de Safo: “y la joven hermosa/ nacida en
la floresta/ siendo de amor tocada/ ya suaviza y templa/ las rdsticas
costumbres, la esquivez de la selva. / plegando sus vestidos, / con
gracia y gentileza”; aqui la joven aparece como embellecedora de
su entorno viejo y tosco, y ella misma es comparada con las flores:
imagen de frescuray suavidad. Vemos todavia en Platon la exaltacion
de la juventud, como ejemplo el Fedro: “asi pues el alma dirige sus
miradas hacia la hermosura del muchacho.””

! Homero. lliada. UNAM. México 2008. p. 63.
2 Platon. Obras completas. Aguilar. Madrid 1974. Hipias mayor. 287 a.
Platon. Op. Cit. Fedro. 252 b.
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Hasta lo expuesto ahora, podemos hablar de los sentidos como
receptores de lo bello, y de una discriminacion entre estos que otorga
supremacia a la vista; dijo Socrates a Hipias, por ejemplo, que seria
objeto de burla quien dijera que ha probado algo bello, y de forma
mas sentenciosa escribio Plotino: “lo bello se encuentra sobre todo
en la vista, se halla también en el oido”.* La teorizacion sobre esta
diferencia, a consideracion nuestra, es lo que abre el camino hacia
las primeras conceptualizaciones de belleza, y con ello de arte, que
elaboraron los filésofos griegos.

En tanto que se recibe por la vista, la belleza se presenta en los
cuerpos, Plotino lo describe como “un cierto algo que se hace sensible
al primer golpe,”® los canones en este caso fueron descritos,
primordialmente, por Pitagoras, y consisten en la simetria, para esto
resultaron fundamentales los conceptos de nimero y medida, todo
esto da como resultado en concepto armonia (harmonia), que se
encuentra tanto en las formas como en los sonidos, siendo este
ultimo el caso en que la belleza se recibe por el oido.

Para profundizar en la importancia del concepto armonia
retomaremos el didlogo sobre la belleza que sostuvo Sécrates con
Hipias. Hasta ahora lo bello ha estado relacionado con alguna figura
especifica, es decir, hemos hablado de cosas. En el Hipias Mayor
Socrates afirma que existe una diferencia entre lo bello y lo que es
bello. Al abstraer la belleza, el didlogo camina sobre las considera-
ciones de lo conveniente y lo util, por lo que la ciencia seria “la
cosa mas bella y la ignorancia la més vergonzosa”® sin embargo

*Plotino. Enéada 1. Losada. Buenos Aires. 2005. p. 156.
% bidem. p. 158.
¢ Platon. Op. Cit. Hipias mayor. 295 d.
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Socrates descarta la posibilidad de decir que lo bello es lo dtil, o lo
provechoso, esto porgue en el planteamiento se caeria en el error de
identificar a la causa con su efecto. La anterior consideracion es ademas
comprensible si tomamos en cuenta el interés socratico por llegar a los
universales, cosa que en la belleza seria imposible si reducimos el
concepto a algo circunstancial como lo Util.

Mas que darnos elementos claros para una definicion de belleza,
Socrates despeja el camino de ideas err6neas acerca de la misma.
Para efectos de este trabajo, lo importante es la conciencia socrética
del concepto belleza como trascendente de los objetos y las
circunstancias, y que impregna casi todo el pensamiento helénico,
0 como lo expresa Raymond Bayer: “los hombres han concebido
algo verdaderamente bello (...) en la idea, en el concepto.”” En
esta seguridad de los filésofos cléasicos acerca de la existencia del
universal de belleza, podemos observar el tinte de la expresion
poética y mitoldgica de la experiencia de lo bello en el mundo.

El término griego €L6110 (cosmos) significa orden, y fue lo que
los griegos encontraron en su contemplacién del mundo, es por esto
que cosmos es la palabra que utilizamos para referirnos al universo.
Dicha observacion fue el principio de Pitagoras para afirmar al
universo como una armonia “capaz de suscitar una emocién
admirada”.® De modo que la belleza cdsmica deja de ser un algo
que se conoce a través de la vista y el oido, sino que impresiona a
través de estos y luego es aprehendido por una facultad del alma
dispuesta en el hombre arménicamente,® es decir, parte ordenada del
"R. Bayer. Op. Cit. p. 28.

8 G. Lombardo. Op. Cit. p. 38.

® Es importante no confundir este concepto con la teorfa que concibe al alma como
una armonia (alma-armonia), la cual Aristételes refuta en el libro | de De anima.
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universo,® quizé por esto es que, al decir de Jaeger: “para los hombres
‘despiertos’ existe un cosmos idéntico y unitario, mientras que los
‘dormidos’ tienen su mundo particular (...) que no es otra cosa que
un suefio.”*

La interiorizacion o racionalizacion del cosmos, forma canones para
todos los aspectos de la vida en la antigua Grecia, y el seguimiento de
dichos canones da frutos bellos: en la politica se crean leyes adecuadas
al cosmos, en lo moral: conductas dirigidas hacia el mismo, en las artes
plasticas: la simetria y el equilibrio, en la mousiké (musica, poesia, danza):
armonia y ritmo e incluso en el ambito cognitivo, elevarse al

conocimiento de la verdad, suponia belleza.!2 Toda techné (6Y-+0x)

estaba adecuada al kosmos y esto da como resultado una vida bella
buena, esta practica se condensa en el concepto de kalokagathia

(Baei éaaaeRA de &a8U0 y UaAl0) que significan bello y bueno,

respectivamente).

Kalokagathia, es el ideal de la virtud griego: la vida bella-buena;
esta dependia de una educacion integral humana, “una formacion
espiritual plenamente consciente”,** con exigencias fisicas y morales.
Para Aristoteles, este camino era el conductor del hombre hacia la
felicidad y podia dividirse en tres areas: la vida politica, la vida
filosofica y la vida de placer,** a las que podemos resumir el resto

La diferencia radica en que la concepcion del universo como armonia, ordena al alma
en un kosmos, mientras que el la teoria del alma-armonia, el alma aparece como una
armonia total, lo cual implicaria un anima como “cierta proporcién 0 una composicion
de ingredientes mezclados”. (Aristoteles. De anima. p. 125).

9Vid. Plotino. Op. Cit. p. 159.

1\W, Jaeger. Paideia. Fondo de Cultura Econdmica. México. 2009. pp. 177, 178.

12 G. Lombardo. Op. Cit. p. 16.

B3 W. Jaeger. Op. Cit. p. 263.

1 Aristoteles. Etica Eudemia. p. 6.

151



Humanitas Filosofia

de los rubros, anteriormente mencionados, donde penetro el kosmos.
Es por esto que las escuelas de la antigliedad trascendian los limites
de lo institucional, el maestro era un guia hacia una nueva forma de
vida, un aprendizaje que transforma al individuo en cada uno de
sus aspectos, para tener como resultado un hombre virtuoso: una
persona que hace una vida bella buena.

Para los griegos no existio una estética como disciplina aislada,
es decir, no hay un estudio cosificado de la belleza. Lo bello radica
tanto en la contemplacion del kosmos como en el hacer, es decir, en
la techng; es por esto que consideramos que en la cispide del periodo
helénico, el kosmos termina por abarcar la techné, es decir, la vida
misma de un individuo y de la sociedad de la cual forma parte. Las
manifestaciones artisticas, entonces, estan ordenadas con el mismo
canon que la conducta y las leyes, y este canon proviene de un
orden superior, el orden del universo que no fue dispuesto por el
hombre. La obra artistica no es en si misma belleza, porque acordamos
con Socrates que lo bello no esta en las cosas, lo bello esta en el
hacer arte adecuadamente, con esto queremos decir: hacer obras que
sean partes de la mesura y el equilibrio que mantiene vivo, en
movimiento, al universo.

El Medioevo

Hay mitos interdisciplinarios que giran en torno al Medioevo, estos
mitos podrian, tal vez, resumirse en una palabra que se ha usado
incluso para nombrar al periodo: oscurantismo. El estudio de la
estética no es la excepcion, Raymond Bayer en su Historia de la
estética, llega a afirmar que la concepcion cristiana del Medioevo
exige una aniquilacién de “el placer producido por lo bello y por lo
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seductor que hay en la naturaleza”.’® Pero ;,qué tan oscura es
verdaderamente la época medieval?, ;qué tan distintas las
concepciones de belleza a las que se tenian en la antigtiedad?

En el texto de la Jerarquia celeste, de Seudo Dionisio Areopagita,
encontramos que las jerarquias han sido reveladas por el creador a
los hombres, instituyendo asi mismo el orden que el humano guarda
en estas.’® Segin el mismo escrito “es por imagenes sensibles como
El (Dios) ha representado los espiritus supracelestes, en las
composiciones sagradas que nos ofrecen los Dichos, a fin de
elevarnos por medio de lo sensible a lo inteligible™.*”

Si considero importante partir de las jerarquias celestes, es porque
fue precisamente la observacion del kosmos, lo que forja el ideal
griego de la vida bella. Vemos ahora que durante el Medioevo
también se manifiesta la idea de una ordenacidon que excede al
hombre, que lo trasciende, s6lo que aqui este orden viene de Dios.
Asimismo podemos ver presente una tendencia platonica, en la
supuesta representacion de lo verdadero mediante imagenes
sensibles, y es esto precisamente la revelacion de la jerarquia.

La asimilacion del orden divino bien puede estar descrita con
este pasaje de las Confesiones de Agustin de Hipona: “Tu, pues, Sefior,
hiciste estas cosas, como tu eres hermoso, por tanto ellos son
hermosos (cielo y tierra); en tanto que eres bueno ellos son buenos;
en tanto que TU existes por ti, ellos existen por ti”.® Ademas vemos

5 R. Bayer. Op. Cit. p. 86.

18], Yarza. Fuentes y documentos para la historia del arte. Medieval 1. Alta Edad Media y
Bizancio. Ed. Gustavo Gili. Barcelona, 1982. p. 33.

7" Seudo Dionisio Areopagita. La jerarquia celeste. Citado en: J. Yarza. Op. Cit. p. 33.

18 Agustin. Confesiones. Libro XI. Capitulo. V. Citado en: J. Yarza. Op. Cit. p. 28.
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ya en Agustin la nocion de la hermosura que hay, no s6lo en Dios,
sino que por Su extension, también en el mundo.

En la revelacion se encuentra el lugar mismo del hombre en la
jerarquia, ya que éste ha sido elegido para asimilar lo instituido por
Dios, y por lo tanto es el encargado de hacer el orden en su mundo,
como se dice en el Génesis: ensefiorear al resto de las criaturas, y el
arte seria imitacion de la naturaleza creada por voluntad divina.
Esto también guarda similitud con los griegos, ya que la asimilacion
del kosmos precede a la techné, por ende lo que se hace es nuevamente
imitacion de la naturaleza ordenada; al decir de Agustin tenemos
que “las bellezas que a través del alma van a las manos de los artifices,
vienen de aquella belleza que esta por encima de las almas”,* lo
cual conlleva ya la idea de un artista que hace con las manos, pero
por medio de una facultad del alma que esta ordenada a Dios.

Hugo de San Victor encontro belleza perfecta en las formas de las
criaturas, sin embargo, a su consideracion, hay cuatro (formas) en las
que se manifiesta primordialmente lo bello: “la posicion (de las partes
del todo), en el movimiento, en el aspecto (visible), en la cualidad”,?
en estas encuentra “admirable la luz de la sabiduria de Dios”.?! De lo
anterior es importante recalcar la posicion de las partes del todo y el
movimiento, la primera, evidentemente, porque implica armonia y la
segunda porque implica accion, ambas son ideas latentes en los
pensadores medievales; podemos observar, por ejemplo, en Tomés de
Aquino la identificacion entre belleza y proporcion.?

19 1bidem. Libro X. capitulo XXIV.

2 H, de San Victor. Eruditionis Didascalicae. Citado en: J. Yarza, et. Al. Fuentes y
documentos para la historia del arte. Arte medieval 11. Siglos X1y XI1I. Ed. Gustavo Gili.
Barcelona, 1982. pp. 30- 31.

2 |bidem.

2], Yarza, et. Al. Op. Cit. p. 197. Vid. Tomas de Aquino. Suma Teoldgica.
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Cuando Tomas habla de proporcion, refiere a los sentidos,
particularmente a la vista, como captadores de la misma, y asi mismo
habla de la relacion que hay entre estos y la facultad intelectiva
dispuesta en el hombre. Es por esto que en la vision tomista,
tenemos que la belleza es superior al bien, “porque el bien
propiamente se refiere al apetito (...) y ello lleva consigo la idea de
fin”,2 es decir, el bien tiene implicito un interés, mientras que lo
bello “se refiere al poder cognoscitivo, pues llamamos bello a aquello
que deleita a la vista”.?* Podriamos afirmar basados en la cita anterior,
que el deleite del mundo a los sentidos no se aniquila en el Medioevo,
tal como se presuponia, ya que Tomas, a quien se tiene por santo,
es capaz de admitir una supremacia de lo bello sobre el bien.

Existe una diferencia entre la belleza medieval observada en la
proporcién perfecta, y la belleza helénica percibida en la armonia,
nos referimos al resplandor. Como ejemplos podemos mencionar a
Alberto Magno y a Seudo Dionisio, el primero menciona una
insuficiencia que tiene lo perfecto respecto a la belleza, dicha
insuficiencia radica en la necesidad del resplandor.?® En los textos
de Seudo Dionisio podemaos leer lo siguiente: “la difusion del rayo
solar atraviesa la primera materia, la mas traslicida de todas y a
través de ella hace brillar mas luminosamente sus propios
resplandores”.?® Sin adentrarnos en las profundidades del concepto
resplandor, podemos suponer que esto tiene que ver con la inteligencia

2 Tomas de Aquino. Suma Teolégica. Citado en: J. Yarza, et. Al. Op. Cit. p. 197.
2 Ihidem.

% R. Bayer. Op. Cit. p. 92.

% Seudo Dionisio. Op. Cit. Citado en: J. Yarza. Op. Cit. p. 35.
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o facultad cognoscitiva jerarquizada, de tal forma comprenderiamos
la belleza de los beatos, santos, angeles, etc.

La belleza en el Medioevo no esta oculta y en las sombras, como
algunos pretenden decir, por el contrario, es resplandeciente. Se dice
que para los escolésticos el arte es virtud, y la virtud es accion.?” Tenemos,
entonces, que la belleza esta, igual que en el periodo helénico, en el
hacer, en el proceso que es la reproduccién de la perfeccion y belleza
suprema de Dios. Lo bello se hace en el momento de la creacién, es
cuando Dios, por amor, crea un universo sensorial y dentro de él un
hombre con sentidos dispuestos a una inteligencia, que EI mismo se
vuelve bello y por extension dota de hermosura a sus creaciones. Lo
bello esta en el movimiento que hay del creador a sus criaturas, y el arte
es la imitacion humana de dicho movimiento, que se hace desinteresa-
damente, también por amor.

Renacimiento

Si bien encontramos grandes semejanzas entre la antigua Grecia y
el Medioevo, el Renacimiento sera en primera instancia la busqueda
de la riqueza filoséfica clésica que conducira al hombre por sendas
floridas de cienciay arte, asi una de las caracteristicas de esta época
es precisamente el rescate de la lengua griega. Quiza es por esta
fuerte fundamentacion filoséfica y blsqueda cientifica que se dice
que el quattrocento, primera etapa del Renacimiento, “no es un estilo
como lo fueran el roméantico o el gotico, sino un determinado modo
de concebir y de expresar una realidad variable segun las condiciones
de cada sociedad”,?® en lo que a la produccién artistica se refiere.

77 R. Bayer. Op. Cit. p. 92.
2 S, Alcolea. Gran historia del arte. Vol. 5 el Renacimiento |. Ed. Planeta. Barcelona,
1998. p. 5.
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Segun Raymond Bayer la estética del Renacimiento “se distingue
por el descubrimiento del individuo: 1"uomo singolare”.?® Esto se
relaciona con la observacion proporcional del hombre que se dio
por influencia de los cdnones clasicos y que trajo como resultado
esculturas de figuras humanas con estaturas y complexiones de
tamafio real. Al comprender la observacion proporcional y el interés
cientifico, afirmaremos la consecuencia del nacimiento de la
perspectiva en la pintura y la busqueda de la perfeccién como
equivalente de la belleza, ambas caracteristicas de la estética de
Alberti, uno de los pilares del pensamiento renacentista.

Para Alberti “la funcion del pintor consiste en circunscribir y
pintar sobre una tabla a pared mediante determinadas lineas y
colores la superficie visible de algiin cuerpo” * es pues la perspectiva
“imitacion de una seccion de la pirimide que todo el cuerpo proyecta
en direccion al ojo del observador”® lo cual permite que la pintura
sea un puente entre el mundo y el hombre: lo observado vy el
observador. Es por esto, quiza, que Da Vinci estimo la pintura como
una suerte de ciencia exacta, e incluso la ubicaba por encima de las
ciencias propiamente dichas, debido al caracter impersonal de éstas.*

Cabe remarcar en este punto que por el ambiente intelectual
vivido en el Renacimiento, el artista de esta época no era simplemen-
te un master of the craft, sino un filésofo que tenia como medio de
expresion la arquitectura, la pintura y la escultura. El artista y el
cientifico renacentistas, son figuras que se acercan al mundo con
afan de comprenderlo y dominarlo a través de sus técnicas.

2 R. Bayer. Op. Cit. p. 102.
¥ S. Alcolea. Op. Cit. p. 35.

* Ihidem.
®S. Alcolea. Op. Cit. p. 13.
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Tenemos entonces que el arte aparece no meramente como un modo
de expresion del sentimiento o del pensamiento, sino como una
comprension del mundo y el puesto del hombre en el mismo. Por eso
en el Renacimiento, a pesar de que el procedimiento organico sigue
siendo de vital importancia, el arte deja de verse como una propia
imitacion de la naturaleza, a diferencia de la antigua Grecia y el
Medioevo.

Ahora el hacer, el proceso, implica una seleccién desde el
razonamiento humano, Alberti lo describi6 de la siguiente manera:
“‘tomemos, pues, de la Naturaleza lo que debemos tomar y
escojamos de ella lo més bello™,* es por esto que tanto la proporcion
ordenada como la perspectiva, resultan de vital importancia para
las artes plasticas en el Renacimiento.

En la seleccion que implica el quehacer artistico el elemento
influyente es la belleza, y ésta al decir de Alberti “‘es una cierta
conveniencia razonable mantenida en todas las partes para el efecto a
que se las desee aplicar, de tal modo que no se sabra afiadir, disminuir
o alterar nada sin perjudicar notoriamente laobra™,* por tanto la belleza
es la perfeccion misma, puesto que aquello que no se puede alterar es
perfecto.

En vista de nuestro recorrido por los conceptos de arte y belleza,
quiza restaria mencionar el efecto claroscuro de la estética de Da
Vinci, que segun Bayer, “tradujo en imagenes, ese suefio de todos
sus amigos, los humanistas de su tiempo”,* este “suefio” es una
amalgama entre el platonismo, y las ensefianzas escolasticas; no

¥ Citado en: S. Alcolea. Op. Cit. p. 35.
% Citado en: R. Bayer. Op. Cit. p. 105.
% R. Bayer. Op. Cit. p. 121.
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obstante, la obra de Leonardo contiene el acercamiento empirico y
el interés cientifico, que el pintor tuvo hacia el mundo que se le
presentaba. Con esto quiero decir que la estética claroscura de Da
Vinci, fuertemente influida por Alberti, abarca el idealismo de fuego
iluminador, los elementos sagrados heredados del Medioevo, la
observacion de los cuerpos, y la seleccién de las partes desde una
perspectiva.

Al aterrizar esta informacion tenemos que en el Renacimiento,
el arte sigue estando ligado a la belleza, y ambas a la naturaleza, su
orden y sus procedimientos; sin embargo el orden ya no trasciende
al hombre, sino que inicia en él mismo. Recordemos la definicion
de belleza de Alberti, ésta contiene el elemento razonable, esto quiere
decir que lo bello, mas que estar en el mero hecho de la imitacion,
sino en el razonamiento de las partes en aras de la reproduccion de
un momento que ordenado a la vista humana, pueda razonarse
nuevamente como bello. Es por esto que Alberti consideraba que
un cuadro es una historia,®® porque lo que se capta artisticamente
no es una imagen estatica, es un momento organico: el relato del
puesto del observador respecto al objeto, elegido conscientemente
por la facultad racional.

Modernidad: el nacimiento de la estética

El paradigma de la modernidad comenz6 con Descartes y su
cosmovision racionalista: cogito, ergo sum, una expresion cotidiana bastante
acertada que hace referencia a lo anterior es: mente sobre materia. Esta
expresion pone en perspectiva hacia la dicotomia cartesiana observada

% R. Bayer. Op. Cit. p. 104.
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en el hombre: res extensa y res pensante. Si bien es verdad que desde los
inicios de la filosofia se manifest6 una diferenciacion del cuerpo humano
respecto de su capacidad racional, lo que distingue a la modernidad es
que la realidad depende de la razon del sujeto, es por esto que la prueba
de la existencia del sujeto mismo es su propio pensamiento.

Dentro de este marco nacié la Enciclopedia, compilacién de articulos
de pensadores de la época que abarcaron distintos asuntos filosoficos
y cientificos, entre los cuales estuvieron presentes tanto el problema de
la belleza, como la teorizacion sobre el arte. Diderot escribié primero
sobre la observacion de lo bello en la naturaleza de la siguiente forma:
“llamo, pues, bello fuera de mi, a todo aquello que contiene en si mismo
el poder de evocar en mi entendimiento la idea de relaciones, y bello en
relacion a mi, todo aquello que provoca esta idea”,*” y del conjunto al
que llama todo exceptua las cualidades de olor y sabor® El punto a
destacar en lo dicho es “la idea de relaciones”, lo cual se refiere al
orden del objeto o de los objetos, es decir a su simetria, hablamos
entonces de simetria, proporcidn, mesura, caos, exceso, etc.

Hablar de relaciones da pie al concepto de composicién, y es
precisamente componer la tarea que, segin Diderot, corresponde
al artista,*®® es pues el arte, para este filésofo una ficcién de la
naturaleza, lo que Bayer llama “transposicién de un modelo ideal
que nos produce placer”.* La belleza en el arte que concibe Diderot
consistiria en la conformidad de la imaginacion del sujeto con el
objeto del que hace ficcion.

% Diderot. Investigaciones filosoficas sobre el origen y naturaleza de lo bello. Aguilar. Argen-
tina, 1973. p. 58.

% |bidem.

¥ Vid. R. Bayer. Op. Cit. pp. 166 y 167.

“0R. Bayer. Op. Cit. p. 166.
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Al hablar de arte como ficcion o como transposicion de la
naturaleza, el juicio respecto a lo bello sélo podra referirse a lo
relativo y jamas a lo real.** La definicion de naturaleza que Voltaire
hizo en el Diccionario filoséfico, hace una identificacion con el arte:
“me han puesto un nombre que no me conviene, me llaman
naturaleza, pero toda yo soy arte.”* La relacién que guardan la
definicion de Voltaire y la expectativa de juicio de Diderot es el
sujeto, esto es manifestacion, como supusimos en un principio, del
germen racionalista del pensamiento enciclopedista. Si Diderot
considera relativo el juicio de lo bello, es porque la belleza a juzgar
ocurre en la razén del sujeto, y asimismo identificar a la naturaleza
con el arte implica un proceso creativo que radica la observacion
por parte de la facultad racional del sujeto.

Este paradigma racional que es la modernidad, no escapa del
encuentro del hombre con una armonia que rige el mundo, como
prueba de esto tenemos la Monadologia de Leibniz. Las monadas de
Leibniz son atomos invisibles, partes completas y espirituales de
una gran maquina; éstas tienen apetitos y percepciones que operan
en funcion de algo més grande, para asi completar los ciclos del
universo entero que estan dispuestos por la voluntad de Dios. Todas
las monadas son perfectas en si mismas aunque en distintos grados
de perfeccion respecto a las cualidades de cada una. Estos 4&tomos
completos y perfectos que conforman el universo se interrelacionan
a través de sus apetitos que resultan en acciones y pasiones.

“ Diderot. Op. Cit. p. 59.
# Citado en: R. Bayer. Op. Cit. p. 172

161



Humanitas Filosofia

El funcionamiento de un mundo de ménadas podria captarse como
mecanico, en esto consiste la armonia, por lo que Leibniz considera
que el hombre habita en el “mejor de los mundos posibles”. La perfeccion
que Leibniz observa en la armonia del universo es lo bello: “la unidad
dentro de la variedad” * cuya captacion causa placer: en el momento
sentimental de un proceso racional que despierta amor.*

La concepcion de belleza como unidad entre las partes, o
composicion, se hace presente en las definiciones dadas por
Baumgarten: la primera trata de la multiplicidad de conceptos unificados
en un fendbmeno concreto que es objeto de la sensacién; la segunda
propone un acuerdo interno que ordena lo pensado, mientras que la
tercera consiste en un acuerdo subjetivo de los pensamientos y las
cosas.”® Las definiciones mencionadas surgieron a partir de la idea de
Baumgarten sobre el establecimiento de una disciplina que se encargara
exclusivamente del estudio de la belleza en los objetos en relacién, por
supuesto, con la razon del sujeto; el filosofo dio el nombre de estética a
dicha disciplina y la dividi6 en tedrica y practica. La parte practica de
la estética de Baumgarten se dirige a la creacion poética.

El término estética, viene de esthesis que se refiere al mundo de
las sensaciones, y resulté el nombre de la nueva disciplina porque a
consideracion de Baumgarten las representaciones sensibles son
“recibidas por la parte inferior de la facultad cognoscitiva”.® Es
decir, el filbsofo admite que parte de la capacidad de conocer que
hay en el hombre radica en los sentidos, y por tanto es capaz de

# Citado en: R. Bayer. Op. Cit. p. 177.

“Véase R. Bayer. Ibidem.

* R. Bayer. Op. Cit. p. 184.

“ Baumgarten. Reflexiones filoséficas acerca de la poesia. Aguilar. Argentina, 1975. p. 33.
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deleitarse o sentir placer al encontrar cierto orden candnico en el
objeto conocido.

El orden encontrado por la facultad cognoscitiva sensible, y la
estética hecha a partir del mismo, sera la base para la estructuracion de
un canon creativo respecto al arte. A partir de esto podemos observar
dos cosas: la primera es una fuerte tendencia de la estética al arte, y con
ello una fragmentacion del caracter organico de la belleza con relacion
a la vida del hombre; la segunda es que al teorizar sobre el arte, la
estética cumple con una de las caracteristicas mas representativas de la
filosofia moderna: la critica.

Hablar de criticismo nos dirige hacia Kant, quien supone que
no hay ciencia de lo bello, sino critica de lo bello, ni ciencia bella
sino arte bello. La estética de Kant, igual que suponia Baumgarten,
se ubica en la parte sensorial de su teoria del conocimiento y su
ontologia. Los aportes fundamentales de la estética kantiana, por
lo menos para efectos del presente trabajo, son los conceptos de
juicio y qusto, dentro de los cuales se desarrollan algunos elementos
que también vale la pena revisar a continuacion.

Primeramente esté el gusto, que es la facultad que tiene el
hombre para realizar un juicio estético, a partir del cual Kant
desarroll6 sus definiciones de belleza; el juicio tiene cuatro momen-
tos y de cada momento se desprende una definicion. EI primer
momento trata del juicio del gusto de acuerdo con la cualidad del
objeto, esto se refiere al juicio mediante la representacion a través
de la imaginacién del sujeto, y que causa placer o dolor; a partir de
este momento, la estética kantiana tiene por distintos los sentimien-
tos de lo bello, lo bueno y lo agradable, de donde se obtiene la
primera definicion de belleza: “gusto es la facultad de juzgar un
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objeto o representacion mediante una satisfaccién o un descontento
sin interés alguno. El objeto de semejante satisfaccion lldmese
bello”.#” Por tanto, en primera instancia, el juicio radica en la satisfac-
cién que un objeto produce en el sujeto.

El segundo momento del juicio es relativo a la cantidad, la
definicion de belleza que se obtiene a partir de dicho momento es
la siguiente: “bello es lo que, sin concepto, place universalmente”.*®
Con esta definicion Kant no quiso dotar de caracter universal a la
belleza, sino al juicio que de ella se hace, es decir: cuando una cosa
me place por ser bella, exijo de los demés el mismo juicio, aunque
no pueda conceptualizar mi gusto. En cuanto al concepto, el filésofo
explico asi en el desarrollo del tercer momento: “el juicio del gusto
es completamente independiente del concepto de perfeccion”,* de
modo que la finalidad de satisfaccion buscada en un objeto se
encuentra en un ideal que cada sujeto produce en si mismo, a partir
del cual encuentra o no belleza. La definicion obtenida a partir del
tercer momento es la siguiente: “belleza es forma de la finalidad de
un objeto en cuanto es percibida en él sin la representacion de un
fin”, con esto volvemos a negar la conceptualizacion previa Yy,
alejandonos de la perfeccion, la belleza kantiana se obtiene a partir
de un juicio que se fundamenta en el placer y el dolor.

El aspecto a destacarse del cuarto momento del juicio es el
sentido comun, lo que se define como “efecto que nace del juego
libre de nuestras facultades de conocer”.% El sentido comun, segin
Kant, es una condicion sine qua non para el juicio estético, esto dota
47|, Kant. Critica de juicio. Porrdia. México, 2005. p. 258.

“8 bidem. p. 266.

“ Ibidem. p. 272.
% [bidem. p. 282.
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del caracter necesario del que habla la cuarta definicion: “bello es
lo que sin concepto, es conocido como objeto de una necesaria
satisfaccion” > Podemos observar que en la estética kantiana se habla
tanto de universal como necesario, pero partiendo del sujeto, paradoja
que apenas el sentido comdn logra explicar, aunque no disolver.

Luego de revisar las definiciones kantianas de belleza, cabe
hablar de la separacion que el filésofo hace entre lo bello y lo sublime,
que a consideracion nuestra aparecen como dos categorias estéticas.
La similitud entre lo bello y lo sublime radica en el placer que ambos
producen por si mismos, sin concepto ni juicios l6gicos. Sin embargo,
mientras que lo bello se refiere a una forma limitada, lo sublime es
ilimitado, es “absolutamente grande”? y por esto causa incluso
terror al sujeto que lo experimenta.

Al final de su obra Critica de juicio, una vez sistematizada su critica
de lo bello, Kant se encamind a escribir sobre el arte bello. Primero es
importante comprender que el arte es distinto de la naturalezay asimismo
de la ciencia y del oficio, esta distincion radica en los grados de libertad
con que cada uno produce, es decir: la naturaleza produce en absoluta
libertad, el arte con libertad limitada pero fuera de la teoria, la ciencia
con limites tedricos y el oficio es mercenario.

Sintetizando su teoria de lo bello y su concepcion del arte, Kant
llamé arte bello a aquel que tiene “como intencion inmediata el
placer”,® sin embargo acercandose a las concepciones antiguas,
también puso a consideracion que “el arte bello es arte en cuanto,

5 [bidem. p. 284.

52 |bidem. p. 291.

%8 ], Kant. Observaciones sobre lo bello y lo sublime. Porriia. México, 2005. p. 164.
% 1. Kant. Critica de juicio. p. 340.

% [bidem. p. 342.
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al mismo tiempo, parece naturaleza”.® Ahora faltaria hablar del
artista, quien en el marco de la filosofia kantiana es poseedor del
genio, una “capacidad espiritual innata™’ con cuatro caracteristicas
principales: originalidad, lugar para el absurdo original, no poder
dar ciencia y ser regulador natural del arte.*®

Como dijimos anteriormente, la creacion de la estética trajo
consigo una fragmentacion del caracter organico que la belleza habia
tenido hasta entonces. En la modernidad el hombre es un ser capaz
de vivir dividido entre su parte sensible y su parte pensante; lo bello
se juzga a través de la parte sensible quedandose asi en el mundo de
los deseos, el placer y las pasiones, desterrado de la accion y la
virtud. Incluso viviendo en el mundo sensual, como vimos en Kant,
la belleza no es el canon de lo deseado, porque el hombre parece
gozar de la amalgama entre el dolor y el placer, de la contemplacién
de un algo terrible, por encima de la experiencia de un objeto bello.
A nuestra consideracion, esta fragmentacion que rebasa lo
disciplinario y es més bien ontoldgica, representa el inicio del fin
del arte.

% Ibidem. p. 343.
5 Ihidem. p. 344.
% Ihidem.
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