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ritarismo clésico, no se ha acreditado por hacer justicia a los hechos de la vida
e historia literarias”, Los géneros no son una simple teoria o esquema con-
vencional, nominal, puesto que “la convencién estética de una obra partici-
pa, da forma a su caracter”. El género literario es, segtin ellos, una institucién
(también segtn el mismo Croce que los' llama imperativos institucionales)
“como lo es la Iglesia, la Universidad o el Estado”. Institucién que, segin
el diccionario, es “cada uno de los organismos fundamentales de un Estado
o sociedad”. El problema esti en determinar qué clase de “institucién” son
los géneros literarios, cuél es su funcionamiento, y cudl es su amplitud y al-
cances dentro del dominio estético. Ante todo, “la teoria de los géneros es
—afirman Warren y Wellek— un principio de orden: no clasifica a la lite-
ratura y la historia literaria por el tiempo o el lugar (época o lengua nacio-
nal), sino por tipos especificamente literarios de organizacién o estructura”.
Aunque no estamos plenamente de acuerdo con esta concepcién, o mejor dicho,
con esta expresién definitiva de lo que es el género, sin embargo es bastante
aceptable, pues, a diferencia de la clasificacién hecha sobre el esquema de
tiempo o lugar, los tiempos son méas especificamente literarios que aquéllos
ya que a su forma se subordinan muchas veces las obras literarias casi desde
su misma concepcién (es decir, desde el primer estimulo) hasta su completa
realizacién (los linderos de lo extraliterario con lo literario).

Wellek y Warren plantean un aspecto interesante en el problema de los
géneros y que no habfa sido estudiado hasta el presente: “;Va implicito en la
teorfa de los géneros literarios el supuesto de que toda obra literaria pertenece
a un género?” Realista y analégicamente con el mundo de la naturaleza, la
respuesta es afirmativa: todo puede clasificarse. Ahora bien, ¢responde la
clasificacién a la realidad? Desde un punto de vista exclusivamente litera-
rio, los autores plantean estas preguntas:

a) ;Guarda toda obra relaciones literarias suficientemente directas con otras
obras, de modo que facilite su estudio el estudio de las otras obras?

b) ;Hasta qué punto va implicita la “intencién” en la idea de género? ;In-
tencién por parte de un precursor? ¢ Intencién por parte de otros?

Con esta luz, no con la premisa inicial propuesta por Croce, no puede
quedar ya fija la teorfa de los géneros. Esta varfa con las modas, con las inten-
ciones subjetivas, con las nuevas estructuras sociales, puesto que la literatura
es parte, como las demés artes, de las culturas que integran las civilizaciones. Y
éstas varian, Las tendencias actuales tienden a borrar la distincién entre prosa y
poesia “y luego a dividir la literatura imaginativa (Dichtung) en ficcién
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tanismo estético, basado en un fundamento social, de donde se deriv6, simul-
tAneamente, la teorfa del estilo elevado y del estilo llano. Nunca pudo llevarse
a la practica la teorfa de los estilos en toda su pureza pues siempre se ha
impuesto la personalidad de cada uno de los temperamentos creadores sobre
los esquemas de los preceptistas.

La teoria moderna es meramente descriptiva. Ni limita el ntmero de los
géneros ni dicta reglas ni se entromete en los estilos. Todo es relativo, pero
téngase en cuenta que ese relativismo no es el aparente nominalismo de Croce,
sino la méxima libertad para poder interpretar la obra de arte desde 4ngulos
més amplios. Seglin ésta “supone que los géneros tradicionales pueden ‘mez-
clarse’ y producir un nuevo género (como la tragicomedia). Ve que los géne-
ros pueden construirse sobre la base de la inclusividad o ‘riqueza’ lo mismo
que sobre la de ‘pureza’ (género por acumulacién lo mismo que por re-
duccién). En vez de recalcar la distincién entre género y género, le interesa
—a partir del hincapié romantico entre la unicidad de cada ‘género origi-
nal’ y de cada obra de arte— hallar el denominador comin de un género, sus
artificios literarios y propésito literario comunes”.

Hasta aqui René Wellek y Austin Warren en su analisis de la teoria de los
géneros. Como un problema derivado del expuesto, sugieren al final de su
estudio el apasionante tema de la “genética literaria”, concepto de ultima
mano en el campo de la investigacién literaria debido a Henry Wells. Con-
cretan ellos su blisqueda a los siguientes aspectos:

a) Relacién entre los géneros primitivos y los de una literatura desarrollada
con la consiguiente sugerencia a la literatura oral y primitiva, estudiada
hasta ahora exclusivamente desde el punto de vista histérico y documental.

b) La continuidad de los géneros, con revisién de la teoria de Croce.

¢) La naturaleza de la historia de los géneros y todas sus consecuencias socia-
les, politicas, religiosas, etc.

Wolfgang Kayser en su obra Interpretacién y Andlisis de la Obra Literaria
se ha preocupado también de la teoria de los géneros y de su efectividad
dentro de la realidad literaria. Toda su obra estd construida sobre el presupues-
to de los géneros; sin embargo, la concepcién de Kayser no es la tradicional.
En el capitulo X, La estructura del género, al tratar del problema, Kayser
expresa su intencién didictica al adoptar, provisionalmente, el esquema de
los géneros: “Lo hemos hecho plenamente convencidos de que tal procedi-
miento sélo podia ser provisional, puesto que no estd de acuerdo con la natu-
raleza de las cosas. En la obra de arte viva no es posible el aislamiento de las
distintas partes: todas las formas se trascienden siempre a si mismas y actan
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ponencias alli leidas revelan, por cierto, una abundancia casi perturbadora
de concepciones dispares. Por lo demds, puede comprobarse que no asistieron
al Congreso precisamente los investigadores que acaso han hecho las mayores
aportaciones al estudio de los géneros. Asi, pues, se debe al estado de la inves-
tigacién el que las observaciones siguientes sean una introduccién a una de-
terminada especie de cuestiones, pensamientos y trabajo que parecen al autor
el método mas fecundo para tratar el problema que nos ocupa”.

En el parrafo 2 de este interesante capitulo de su obra, Kayser expone su
metodologia de los géneros literarios.

Distingue inicialmente dos 4reas de acepcién en la cuestion de los géneros
claramente definidas: cuando se refiere a los tres grandes fenémenos: la
Lirica, la Epica y la Dramdtica; otras se refiere a fenémenos literarios muy
determinados tales como cancién, himno, epopeya, novela, tragedia, comedia,
etc. La primera distribucién no ofrece aparentemente problemas de clasi-
ficacién, ni aun en el caso de ciertos titulos engafiosos como en el caso de
La Divina Gomedia, la Comedia Humana, €l Cuento de una noche de vera-
no. Lo importante del estudio y de las aclaraciones metédicas de Kayser se
basa en una frase de E. Staiger: “Las nociones de lirico, épico, dramaitico,
son nombres cientifico-literarios aplicados a posibilidades fundamentales de
la existencia humana”, lo cual viene a coincidir, en cierta forma, con el as-
pecto de género como institucién” ya que toda institucion encierra una po-
sibilidad, realizada o no. Pero sigue estando en pie la cuestién de si la
institucién o la posibilidad es algo externo a la literatura, algo que actie
en ella a posteriori y que no participe esencialmente del fenémeno literario.
“Es importante subrayar —afirma Kayser— que, por parte de lo objetivo, que
parece incorporar las actitudes bésicas, se trata sin duda de un ser-formado
desde dentro, pero no de formas en el sentido de estructura acabada. No
necesito presenciar el principio y el fin de aquella rifia (alusién a un ejem-
plo anterior) en la calle para sentir su dramatismo, y para sentirme lirica-
mente movido, bastan algunos compases de un Intermezzo. .. La terminolo-
gia cientifica debiera atenerse al lenguaje vivo, que suele designar lo genérico
en este sentido interno mediante los adjetivos lirico, épico, dramdtico, mien-
tras que la designacién basada en la forma de presentacion suele hacerse

. bien mediante los sustantivos Lirica, Dramdtica, Epica”.

Kayser, en definitiva, admite de manera expresa la teoria de los géneros,
siempre que se cree un sistema de designacién que responda exactamente a
los designados: “La triple divisién en lirico, épico y dramatico es hoy gene-
ralmente aceptada por la ciencia de la literatura”.

En el III Congreso de Estética celebrado en Venecia el afio de 1936, el
Prof. Luciano Anceschi presenté una interesante ponencia relativa al problema
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:Qué hay, en definitiva sobre el problema de los géneros literarios? Existe,
es evidente, una sana crisis y una devaluacién de la preceptiva clasica. Asi
como ya no se lleva la gramatica como “arte de hablar y escribir correcta-
mente”, asi pasé la retérica tradicional normativa y, las mas de las veces,
apriorfstica. Sin embargo, no podemos ignorar algo que, a pesar de las de-
formaciones de los teéricos, es intrinseco a la misma obra literaria. Es esa
concepcién, que no dudo en calificar de extraordinariamente valiosa, de que
los géneros son y operan como “verdaderas instituciones”; como instituciones
en su sentido més auténtico. Es decir, que a diferencia de las clasificaciones
temporales y espaciales, y por encima de ellas, los géneros literarios norman
lo “interior” en la literatura, el proceso evolutivo de su génesis y de su ex-
presién concreta; el género no es anterior ni posterior a la obra literaria:
es algo que estd incluso dentro de la misma obra. El género es un determi-
nante interno que cataliza todo el proceso creador. Ha habido un grave error
respecto a la comprensién de los géneros literarios: han sido interpretados
desde afuera, como esquemas did4cticos, metodolégicos, convencionales y Gti-
les para el abordaje de la literatura; jamas a nadie se le ha ocurrido pen-
sar que los géneros tenfan una relacién interna y medular con la esencia
misma de la intuicién poética. Contra el parecer de Croce, aunque la be-
lleza sea una y la intuicién infinita, tenemos que admitir:

a) que hay un determinante esencial en la misma intuicién y es el estimulo

literario.
b) que este estimulo, o més bien su efecto inmediato estd condicionado

por la conformacién biolégica, mental y social del creador.
¢) que el estimulo literario puede afectar —segin la categoria del sujeto
creador— diferentes zonas de la conciencia, profundas o periféricas, in-

timas o externas.
d) que también, seglin la categoria e indole del creador y del estimulo li-
terario, la expresién puede ser directa o indirecta, personal o impersonal.

De todo lo cual se deduce:

a) que los determinantes internos “califican” la categoria de la obra lite-
raria.

b) que segln sean esos determinantes la obra expresara fenémenos que es-
tén en el centro o en la periferia de la conciencia.

¢) que la forma de expresién no sera algo arbitrariamente elegido sino
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afirma L. L. Schiicking y cita los aleccionadores ejemplos de la poesia ca-
balleresca, encarnaciones de los ideales de la sociedad de la Edad Media,
junto con la cual desaparece; la lucha del tiempo de Shakespeare entre el
teatro popular y neoclésico, que refleja la tendencia aristocrtica de la so-
ciedad de la época; la aparicién de la novela burguesa en la Inglaterra del
siglo XVIII, cuando la burguesia, rompiendo prejuicios puritanos, se incrusta
en la estructura de la sociedad inglesa. Los cambios sociolégicos son uno de
los determinantes mas activos dentro de la evolucién de los géneros literarios.

Bibliografia bdsica sobre el problema de los gémeros literarios.
Obras consultadas para el presente trabajo

WerLek, R. v WarreN A., Teoria Literaria. Editorial Gredos, Madrid, 1953. (passim).

Kayser, WoLrFcANG, Interpretacién y andlisis de la obra literaria. Editorial Gredos,
Madrid, 1958, 2a. ed.

Croce, BENEDETTO, Breviario de Estética. Espasa-Calpe, Coleccién Austral, Madrid.
1952,

VossLer, Kary, La filosofia del Lenguaje, Consejo Superior de Investigaciones Cienti-
ficas. Madrid, 1940.

LA POESIA DE BLAS DE OTERO

Lic. ALronso Ranger GUERRA
Universidad de Nuevo Leén

DESPUES DE 1A GENERAGISN de 1927 (
en la famosa Antologia de Gerardo
1932), la poesia espafiola sufre e] co
1936, terminarg en 1939 dejando un
sencias— sefialadas en e] paréntesis
en cierta forma continuadora de aq

€s€ grupo magnificamente representado
Diego en la Editorial Signo, el afio de
rte brutal de la guerra que, iniciada en
a estela de muertes y emigraciones —ay-
de los afios inmediatos. Esta generacién
uella otra del 98, se mueve cerca de su;

principales representantes (Unamuno y Machado)

» 8¢ acerca a lo popular
lo y en la intencién con

12
g ) )
envolvié a todos y los reu

’ 2
ni6 como generacié
: on, en |
- L
desde su propia torre hacia un mismo blanco, qued
rot | I ’

a en la desbandada, dispersos y diseminados sus

a que cada uno apuntaba
6 liquidada para siempre,
componentes,

b
» ¥a en 1932 més cercanos a una poesia humana
e las preocupaciones de los afos iniciales

operado en aquellos poetas

Después




	#1. Portada
	1
	Portada


	13
	Sección Segunda. Letras
	Ayala, Juan Antonio. El problema de los géneros literarios
	Rangel Guerra, Alfonso. La poesía de Blas de Otero





