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TravecToria CriTica

La oBra pE Domincuez Camarco —habent sua fata libelli— ha resentido
los altibajos de los cambios estéticos y las vicisitudes de la tornatil posteridad.

Nace al ardiente panegirico de sus editores, no s6lo con crecidas laudes,
sino con todo cuanto pudiera fantasearse de més colmado.

Prosigue recibiendo, en el Setecientos, la méis encendida y confiada de-
fensa, asi sea en una voz solitaria y audaz.

Pero cuando, a la mutacién de los gustos, la facil mofa, la incomprensién
obtusa o después el més cémodo olvido sepultaron a todo cuanto habia flore-
cido bajo el signo del Barroco, con el pretexto de un falso clasicismo, la critica
envolvié en igual desdén a Goéngora y los suyos.

La fobia antibarroca del XIX se expresa, mis que en juicios sobre Domin-
guez Camargo, en prejuicios unilaterales, en timidas concesiones o en supo-
siciones gratuitas.

Si, al fin y al cabo, estos “juicios” pudieran hallar alguna evasiva miseri-
cordiosa, en cuanto producto de su tiempo; no podemos encontrar explica-
cién que favorezca la actitud de ciertos criticos més recientes —después de
la dilatada y licida revalorizacién del Barroco—, a quienes nadie tiene de-
recho de exigirles simpatia, pero si, al menos, entendida comprensién del
gongorismo.

Cerrado el periplo de su aventura, torna la obra de Dominguez Camargo
a su primer nivel de férvido aplauso que la restituye a su altura exacta.

Mucho mas que un dato externo para la geografia, han confluido al re-
torno y gloria del Poeta de Santafé —tras las nobles y vigentes voces de Es-
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paila—, el empefio y el amor de su natal Colombia que le erigir4, en la edi-
cién de sus obras, el mis perenne monumento; de Argentina que le consagra,
en el estudio de Carilla, el primer libro dedicado exclusivamente a analizar-
lo; de Méjico, en fin, que, pudo contribuir a esta justa ofrenda coral, ya uni-
nime y plausora de toda la Ancha Castilla.

Albores de la Fama

Mucho antes que el maestro Don Antonio Navarro y Navarrete diera “a
la estampa y al culto teatro de los doctos” el Poema Ignaciano, “ya tenia
noticia” de él; si bien lleg a sus manos “por medio bien extraordinario”,
después de la muerte del autor, cuando aiin “carecia del aplauso de los cul-
tos”, y sblo €, su depositario, podia ufanarse de serle su “estimador” y “apre-
ciador”.

“Llegé a mis manos (el poema) —explica— como obra en quien su au-
tor aiin no habia echado las Gltimas lineas de la elegancia y primor, por ha-
berle atajado la muerte cuando con mis calor trataba de ajustarla”. .. “re.
conociendo que no estaba acabada, ni con el aseo y perfeccién debida. . .
Y porque no careciesen los aficionados a las Musas, de tan sublime espiritu,
me dediqué al estudioso desvelo” de completarlo. Por eso “extrafiari el poe-
ma algunas octavas y versos mios, que ha sido forzoso ingerir, porque no sa-
liesen algunos cantos defectuosos... Lo que puedo asegurar, es que no los
admirard por iguales (el lector) ; que los desconocers, i, por humildes”, pues
“s6lo el ingenio de tal Apolo, los rayos de tan refulgente Sol pudieran li-
mar e ilustrar sus mismos versos”.

Si no precisa su ingerencia en la factura del Poema, si subraya el poderoso
caudal gongorino que lo fecunda: “De algunos versos enteros se valié de
Géngora (como primogénito de su espiritu), y de algtin otro poeta, para ilus-
trar su Poema; pero con ingenuidad lo confiesa a la margen, como yo se lo
he reparado en el borrador, que he visto”.

Y aunque confiesa que siempre ha de “quedar atrasado en la alabanza”,
Navarro Navarrete juzga a Dominguez Camargo “el mis culto e ingenioso
poeta, no sélo del Nuevo Reino de Granada, su patria; pero, a mi entender,
el refulgente Apolo de las mas floridas Musas de todo este Nuevo Orbe”.

Ensanchando su visién, ya profética, més alld de los mares y los siglos,
pondera: “Muy limitada fama le buscara al Poema, si me contentara sblo
que le gozasen estos barbaros aunque capaces limites de América, y no as-
pirase a que navegase a las cultas riberas de la Europa. Confiado le aseguro
la buena acogida de sus habitadores. .. Este poema, por raro, por exquisito
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y peregrino, serd apreciado de todos; y mejor, de los més cultos ingenios. . .
Su grande numen le negociari a Nuestro Poeta el aplauso de los raros, en-
tre los que precian los versos y saben honrar los famosos ingenios, adquirien-
do cabal la gloria entre propios y extrafios, que no consiguié del todo en vida
entre los mismos de su Patria”.

Gracias al “intelecto de amor” de Navarro Navarrete —a su palabra
fervorosa lo mismo en la Dedicatoria que en el Prélogo “al curioso lector”, y
a su trabajo de integrar y publicar el Poema Heroico—, Dominguez Camargo
ha podido pasar “de los retiros del silencio a la publicidad de la fama”.

No podemos ignorar, en estos albores laudatorios, la “aprobacién del R. P.
M. Fr. Pedro Palomino, de la Orden de San Benito, Predicador de su Ma-
jestad y Abad que ha sido del Monasterio de San Isidro de Duefias”, estam-
pada al final de los preliminares del San Ignacio. Cultor obligado de la tra-
dicional paciencia benedictina, a Fray Pedro Palomino atin le parece breve
y reducido el caudaloso volumen del Poema Heroico. Como si no bastaran
sus cientos de octavas y miles de versos, para cantar nada més que una par-
te de la vida de San Ignacio: “...He leido este libro y para quitar el escri-
pulo de apasionado, lo he notado de pequefio cuerpo para tanta alma. ;Cé-
mo puede escribirse, en tan pocas hojas, vida, grandezas, prerrogativas y mi-
lagros de tan prodigioso Santo, si no es que sus alabanzas se remitan al silen-
cio?... Grandeza del Patriarca San Ignacio, se explica mejor hablando
menos. Este estilo siguié el autor del libro. Mucho dice en lo que de industria
calla; y en lo que con tanto acierto escribe, muestra bien su mucho afecto, su
devocién grande, la riqueza de su vena, la abundancia de sus noticias y la
valentia de su ingenio”,

Desbordando los limites de una mera aprobacién eclesiastica, orientada a
emitir un juicio sobre cuestiones de fe y costumbres, Fray Pedro Palomino
no puede menos de advertir en Dominguez Camargo, esas altas dotes poéti-
cas, tan insignes y peculiares del Poema Heroico, de su “riqueza” y “valen-

7.9

t1a”,

La Apologia del XVIII

Débese a Don Manuel del Socorro Rodriguez, director de aquel benemé-
1ito “Papel periddico de Santafé de Bogotd”, la primera defensa de Domin-
guez Camargo.

Bajo el rubro general de “Satisfaccién a un juicio poco exacto sobre la Ii-
teratura y buen gusto, antiguo y actual, de los naturales de la Ciudad de
Santafé de Bogotd”, publics, anénimos, tres articulos consecutivos, los viernes
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30 de marzo, 6 y 13 de abril de 1792, precisado a contestar las impugnaciones
de “El Espectador Ingenuo”, que transcribe en su parte medular. El cual,
después de confesar que no es natural de Santafé, sino que se halla “acciden-
talmente en ella después de haber visto algunas ciudades cultas de Europa,
y las mis nombradas de América”; y después de presumir donosamente de
sus conocimientos literarios, interroga y reclama al director: “;Qué gusto se
ha de tener a este bellisimo ramo de literatura en un Pais donde jamas se
han conocido sus elementos? j Ah, qué perdido es todo lo que Usted ha in-
cluido de poesia en varios nimeros de su periédico!”

Aunque, en un principio, el director prefiri6 soslayar esos “papeluchos que
en substancia nada contenian, sino torpes y groseras invectivas contra el ho-
nor literario y fina ilustracién de esta capital”, tanto més que “los autores de
tales folletos, no siendo capaces de enviarnos composiciones dignas de los es-
piritus reflexivos, o ttiles de algtn modo al piblico, pretendian que el peri6-
dico se redujese a las ridiculas contestaciones, satirillas y bufonadas en que
suelen degenerar tales escritos”...; a la postre, se vio forzado a responder
para que no fuera que “muchos sujetos fuera del Reino” se formaran “otro
concepto de la literatura, cultivo y buen gusto de la Ciudad de Santafé, pues
sabemos (y aln quizd corre por escrito) que se le considera bajo un aspecto
poco decoroso y demasiado infeliz con respecto a las Cortes de México y del
Pert? .

Aunque el autor del ensayo apologético promete satisfacer a su impugna-
dor con pruebas de los logros literarios antiguos y actuales, no encuentra me-
jor contestacion que dedicar la parte mis amplia de su apologia, al estudio
y encomio de Dominguez Camargo.

Apenas lo nombra, se exalta entusiasmado: “Es preciso hacer ver a Ud.,, y
a otros muchos que quiza lo ignoraban jcual seria el talento de un hombre
que, ahora 126 afios, cuando a duras penas venian libros de la Peninsula,
desde este rincén de América dirigia sus melifluos acentos al Coro Délfico,
con tanta sublimidad y energia como los mis famosos Vates de la Europa!”
Y, ya en este tono, prosigue el desbordamiento: *“;Oh, el mayor de los inge-
nios americanos!” Pero contiene la efusién y anota al pie de la pagina:
“Bien considero el reparo de algunos sobre esta expresién; después satisfare-
mos con la claridad que exige el asunto”. Pero torna el entusiasmo: “;Th
fuiste el primero en este Nuevo Mundo que supo imitar con elevacién y maes-
tria el armonioso idioma de los Homeros y Virgilios! Si, por cierto, ;Quién
no se admira al ver que, en aquella edad, se escribiesen en Santafé unos ver-
sos tan sublimes, tan numerosos, tan eruditos y tan llenos de fuego...?”

Después de preguntarse si en la Corte de Felipe IV habria un poeta supe-
rior al Santaferefio, su apologista opina justamente que el Conde de Villa-
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mediana —“aquel cisne palaciego que lograba entonces los mayores aplau-
sos”—, no le aventaja “ni en la sublimidad conceptuosa, ni en la belleza de
la diccién”; y que se halla “mucho méis método y buen gusto poético en el
Americano que en el Europeo”; si bien Don Manuel del Socorro Rodriguez,
—poco afecto al tiempo “de la corrupcién de nuestro Parnaso” y al “miserable
siglo de nuestra poesia” en que vivi6 Dominguez Camargo— se equivoca al
afirmar que este poeta “sigui6 la sencilla elevacién de los Argensolas” y la li-
nea de Hernando de Herrera y Hernando de Acuiia, mientras el Conde* se de-
claré abiertamente por el partido de los hinchados cultos, gongorizando en-
tre otros varios”. ..

En cuanto a la confrontacién de Dominguez Camargo respecto de los poe-
tas americanos que “existian en aquella época”, Don Manuel torna a colo-
car el cetro en manos del Santaferefio: “‘;Nos ha quedado, por ventura, al-
guna obra que acredite un genio creador, un talento original”, como el
suyo? Al pasar de lo general a lo particular, continta: “Aunque hablando
con todo el rigor critico y filoséfico que pide la materia, parece que ningin
talento americano (tomado en la fuerza natural de lo que se dice Ingenio)
ha sido superior al de la célebre mexicana Sor Juana Inés de la Cruz; sin
embargo, debemos alegar en favor de nuestro Dominguez, no sélo la notable
diferencia de los tiempos en que existieron uno y otro, sino de las ciudades
en que vivian y también de las proporciones para estudiar metédicamente un
tan dificil ramo de literatura”.

El apologista reconoce “algunos defectos acerca de las figuras y diccion
poética de nuestro granadino”; vicios que no sélo disculpa el signo de sus
tiempos, sino que acredita la “rectitud del nimero” del poeta, que supo es-
quivar “las posibilidades y juguetillos de voces” que entonces “se celebraban
con el bello nombre de agudezas, adquiriéndoles a sus partidarios los magni-
ficos renombres de cultos y de divinos”. .

Pero, se impone una pregunta previa: “¢Por qué tan ilustre ingenio yacia
olvidado en el mismo seno de su Patria?’ Cuatro causas lo explican:

a) el asunto poético: “Poco leidas las poesias sagradas, por la natural aver-
sibn que tiene nuestra miseria a todo lo que instruye”.

b) la condicién geografica de Santafé que entonces dificultaba “el comer-
cio de libros” y “la preocupacién de piezas y noticias literarias”.

c) la ausencia dolorosa de ejemplares. Si en la ciudad de Santafé, “que
debia haber cuatro mil, no hay (sino) cuatro... ¢;en donde los habria? Y lo
que es mucho mas doloroso, ¢cuando se volverd a hacer otra edicién?” Ha-
brian de transcurrir 196 afios para colmar el urgente deseo del buen Don
Manuel.
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d) falta de imprentas: dificultad de establecerlas con la formalidad que
corresponde, riesgos en la remesa de manuscritos a Europa, excesivos costos
en la impresién y traida de ejemplares. Estos “excesivos costos” lo hacen
suspirar como en paréntesis: “Aqui era el lugar de anunciar al fin de nuestro
periédico dentro de breves dias”. ..

No son menores méritos de este alegato, los datos biogrificos sobre Domin-
guez Camargo y el afectuoso anélisis del soneto A Guatavita.

Bien pudo Don Manuel empezar y concluir su “satisfaccién” con casi es-
te grande y colmado argumento: “Ya ha visto Ud,, en nuestro Dominguez
Camargo, un hombre de un mérito sobresaliente, el cual quizd jamas querria
Ud,, ( y atin otros muchos) conceder que habfa existido en el ciudad de San-
tafé”. . .; digno “no de este miserable elogio que le hace el mas rudo de los
hombres, ni de que sea el monumento que eleve su memoria a la posteridad
un triste folio volante, como el presente; sino de que el Ingenio Americano
le erija una pirdmide de oro donde, inscrito su nombre con caracteres de dia-
mante, lo coloque sobre el monte de su gloria literaria para eterno timbre de

si mismo”.

El exhordio de los prejuicios

En juicio sumario, D. José Maria Vergara y Vergara, el autor de la
Historia de la literatura en nueva Granada —cuya primera edicién data de
1867— asienta que “las bellezas o defectos de los literatos neogranadinos no
son propios, sino hijos de las bellezas o defectos de la escuela espafiola que
segufan”; y ya mas gratuitamente prosigue: “En el siglo XVII, no halla-
remos sino retruécanos, afectacién y frases puestas en tortura para que no
cometan la simpleza de dejarse entender”,

Con facilidad podemos colegir las consecuencias que sobre Dominguez
Camargo obtiene de tales antecedentes: “No podia Camargo, que no era
un genio, producir otra cosa que absurdos”. ..

Aunque reconoce su dependencia poética de Goéngora, “de quien es el
primer hijo” —tal como lo advierte el prélogo del Poema Heroico— y aun-
que comenta “que no se le puede pedir mis gongorismos a la €poca del
gongorismo”, no podemos menos que tachar de incongruente a Vergara
cuando, reconociendo palmariamente “los gongorismos” de Camargo, se ad-
mira de que llame “celeste bola” a un astro y de que, peor todavia, esté
convencido de que esta imagen “hubiera hecho pasmar de admiracion a
Géngora”... “Pero en medio de tantos absurdos —concede Vergara— la
versificacién es robusta y tiene versos que demuestran ingenio digno de me-
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jor arte poético, Camargo tenia verdaderamente talento y fuerzas literarias”.
Salvedades encomiésticas que repetiran, a su modo, Menéndez y Pelayo, Gé-
mez Restrepo y Ortega.

Un nuevo planteamiento

En el “estudio preliminar” al Parnaso Colombiano, Coleccién de poesias
escogidas por Julio Afiez, de 1886, Rivas Groot dedica algunas lineas al Poema
Heroico. “A mads de ser de buenas proporciones, tiene octavas reales de al-
glin ingenio, aunque un tanto salpicadas de gongorismos”. De Géngora pro-
cede la “mania de las piedras preciosas y otros objetos, al par que determi-
nadas flores”. “No fue sélo de nuestro autor, sino, como la mayor parte de
los defectos que hay en €, de los tiempos que corrian y de la culta copia de
Goéngora, no en lo bueno, sino en lo malo de éste, que sus admiradores exa-
geraron, j

Buscando una disculpa a quienes “han usado de ingenio semejante y que han
sufrido, por ello, constante flagelo”, Rivas Groot pide a los criticos que, antes
de censurar tales gongorismos, “y sefialarlos como muestras del profundo
extravio del gusto..., tengan en cuenta que las mas (de esas composicio-
nes) no son serias, sino de propésito burlescas, y que en este terreno tales
cosas son por lo menos disculpables y, en todo caso, preferible a correctas
insulceses”.

A don Antonio Gémez Restrepo le parecié esta observacién de Rivas Groot,
e : ;

ingeniosa” y comprobatoria de “la agudeza del critico”, aunque no dejé
de puntualizar que los poetas gongoristas trataban también sobre “los asuntos
mas serios, como es de verse en el citado Romance de Dominguez Camargo,
sobre la muerte de Nuestro Sefior Jesucristo”.

Corresponde, sin embargo, a Rivas Groot el mérito de haber iniciado una
rectificacién o reconsideracién del fallo unilateral y adverso que, hasta en
ese momento, se habia preferido sobre el Poeta. Lo esencial de su actitud
es el separarse de Vergara, el buscar un nuevo planteamiento, intentar nuevas
formas de acercamiento a Dominguez Camargo, y subrayar algunos aciertos
y aspectos de valor positivo.

Como si quisiera colmar el vacio de Vergara —quien se limité a mencio-
nar el soneto A Guatavita, desentendiéndose de los otros poemas menores—,
Rivas Groot dirigi6 su atencién hacia las flores del Ramillete, que nadie veia
tomando en cuenta. Esta es la razén por la cual no se detiene en el canto a
San Ignacio. El carécter de su trabajo, prélogo para una antologia, explica
la rapidez del discurso y la preferencia dada a los poemas del Ramillete
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sobre el Poema Heroico. No pretendié emitir un juicio completo ni defi-
nitivo del poeta y su obra; sino proponer algunas consideraciones, discuti-

bles, pero novedosas.

“Desdén y prisas de don Marcelino”

Son conocidos, de sobra, los prejuicios de don Marcelino hacia toda poesia
que lleva el cufio gongorista. Tal desdén, y la premura con que escribié el
panorama anchisimo de la integra Poesia Hispanoamericana, “sin la calma
feliz y la serena degustacién que le habria permitido revisar con juicio mas
personal sus heredadas y esteriotipadas condenaciones” de aquellas mane-
ras de arte —como reflexionaba Alfonso Méndez Plancarte— explican la
incomprensién y la rapidez con que juzgé al Poema Heroico.

“Si el critico eminente dormita aqui... —continia Méndez Plancarte—
sélo lo podemos lamentar, pero no omitir”, Sélo asi pudo reducir las letras
colombianas del siglo XVII —“de mal gusto” y “grande esterilidad poéti-
ca”—, a “algunos versificadores gongorinos”, y “atin éstos. .. poco fecundos”
y autores de un “corto niimero de poesias impresas”.

" Mientras cede a “la piadosa diligencia de los eruditos bogotanos el apurar
el catilogo de aquellos cuyas obras se han perdido, o de quienes slo se
conserva alglin soneto laudatorio o alguna otra~composicién de circunstan-
cias”, se limita a hablar “solamente de Hernando Dominguez Camargo,
que probablemente no fue el peor, y que por lo menos tuvo la suerte de
dejarnos bastantes muestras de su ingenio”.

Pero a renglén seguido, Don Marcelino se retracta y suprime el grado de
“ingenio” con que venia de graduar al Santaferefio; “su Poema Heroico de
San Ignacio de Loyola es, sin duda, uno de los mas tenebrosos abortos del
gongorismo, sin ningtin rasgo de ingenio que haga tolerables sus aberraciones”.

¢ Es posible armonizar aquellas “bastantes muestras de su ingenio” con este
“ninglin rasgo de ingenio”? Quizds aquella alabanza inicial pudo referirse
a las poesias del Ramillete; pues si el Poema Heroico no le merecié mds que
tres lineas redondamente condenatorias, los poemas menores le suscitaron
un juicio menos 4spero, acaso porque, dada su brevedad, pudo leerlos y lle-

gar, de esta manera, a un analisis un poco més extenso y personal, aunque

con los inevitables prejuicios antibarrocos.

Don Antonio Gomez Restrepo

De los siete capitulos que forman su Historia de la literatura Colombiana,
en el periodo colonial, consagra integramente el cuarto a Dominguez Ca-
margo.

Después de un andlisis desfavorable al gongorismo y después de afirmar
que “la reaccién seudo-clasica... desalojé6 a la escuela gongorina” y “trajo
el buen gusto” es muy natural que, con tales premisas, juzgue “desaforados”
los elogios contenidos en el Proemio al San Ignacio, acepte sin reservas el fa-
llo de “tenebrosos abortos” con que Menéndez y Pelayo calific a este Poema,
transcriba algunas octavas “para ver si logran hacer sonreir al lector”, y
concluya diciendo que el enorme esfuerzo de Camargo se resuelve en “un
resultado tan pobre y las mas de las veces negativo”. Sin embargo, Gémez
Restrepo no puede menos que reconocer las altas virtudes de Camargo, asi
sea con regateos o pudicas concesiones, como cuando encuentra, en el Poema
Heroico “versos dignos de la Araucana”. “Es lastima que Dominguez Ca-
margo —escribe— no hubiera florecido algunos afios antes, y hubiera reci-
bido la influencia de Ercilla, mis bien que la de Géngora, poco adecuada
para un poema épico. Mejor encauzada su imaginacién, habria llegado a
ser, probablemente, uno de los buenos poetas de la América Colonial, y ha-
bria aprovechado mejor aquella fuerza de expresién que le permitié com-
parar las murallas de Cartagena con un parpado de piedra bien cerrado:
metifora que parece arrancada de una tragedia de Esquilo”.

Es listima, de veras, que Gémez Restrepo, advirtiendo “aquella fuerza de
expresién”, hubiera preferido a Ercilla para influenciar a Camargo sobre
el gran Poeta que fue maestro en toda “fuerza de expresién”.

Gémez Restrepo trata de comparar a Camargo con el espafiol Miguel de
Silveyra. Después de transcribir una mediocre octava de su poema de tema
biblico El Macabeo, impreso en Népoles en 1638, afirma: “Un mérito tienen
estos poetas. Ambos fueron excelentes versificadores. Pueden abrirse sus
poemas por cualquier parte, y se encontrarin sonoros versos, octavas muy
bien cortadas, rimas ricas. Si en esto sélo consistiera la poesia, Dominguez
Camargo y Silveyra figurarian entre los grandes poetas castellanos”. La ani-
madversién gongorista sélo advirti6 el trabajo externo y cumplido de la
poesia; aunque, eso si, justamente cierto.

Decididamente la admiracién de Gémez Restrepo, “cuando se recorren
estos poemas gongorinos”, se detiene “ante el esfuerzo cerebral que presu-
pone el escribir una obra extensa en que nada estid dicho en forma natural
y corriente”. Y apenas concibe, ya llevado de la hipérbole o de la ironia,
“que al dar fin a millares de octavas trabajadas de tan singular manera, el
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poeta haya podido conservar sana su mentalidad”. .. (p. 123). El fenémeno
literario se ha convertido en fenomeno patolégico. . .

No menos de veinte erratas notables pervaden los reducidos fragmentos
del Poema Heroico con que Gémez Restrepo ejemplificé su estudio. Y aun-
que con nuevas erratas, tuvo el acierto de transcribir todas las poesias li-
ricas menores de Camargo.

Continuacién de los prejuicios

El breve juicio que sobre el Poema Heroico inserta la Historia de la lite-
ratura Colombiana, 1935, de José J. Ortega T., depende fundamentalmente
del de Menéndez y Pelayo. Dominguez Camargo “fue un completo gongo-
rista; pero en medio de sus oscuridades y absurdos tiene rasgos que mues-
tran ingenio, y su versificacién es vigorosa y, en general, correcta”.

Por su parte, Javier Arango Ferrer hace a Dominguez Camargo, duefio de
ambos romances A un salto, y poeta de “viruta gerundiana”,

Con este elemental criterio de confundir a Fray Gerundio con Goéngora,
no extranarin las demas afirmaciones del critico: “El clérigo de Turmequé
extrem6 el culteranismo, siguiendo las veleidades de la época”. Confiesa, sin
embargo, que “aun en las octavas mas subidas de punto, no incurrié en las
majaderias de sus contemporaneos”, que ocupa el primer lugar en el ingenio
dentro de los poetas coloniales de Colombia y que, aunque se le considera
“como el més alto representante del gongorismo en América” gracias a “al-
gunas revistas” asi en abstracto, y en falso, pues no fueron tales revistas sino
la Antologia de Gerardo Diego, —“nosotros, que somos tan modestos, nos
empefiamos en afirmar con Lépez de Mesa que la poesia durante la Co-
lonia, alcanza apenas a balbucir”. ..

El “Interés documental” de Bayona Posada

Don Nicolas Bayona Posada, en su Panorama de la Literatura Colombia-
na esquematiza “toda la literatura colonial del Nuevo Reino” como “mie-
dosa, chismosa y religiosa”, o sea, “reducida a tres géneros: el de leyendas
de aparecidos y duendes, el de aventuras poco edificantes y el de novenas
y vidas de santos”.. ., y dividiendo este Gltimo en dos épocas —“la infantil,
candorosa e ingenua” de los simples rezos piadosos, y la de “los excelsos
gongoristas”—, en donde yuxtapone algiin sermén de un dominico, intitulado
cémicamente Ladridos eucaristicos del perro, dados por el V. P. Francisco
de Posada, con uno que ¢l gradia de “poema gerundiano” (sin decir, por des-
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gracia, autor, ni fecha, ni titulo), pero del cual desprende un verso —para
él risible y para nosotros maravilloso— que llama a los Apéstoles “los doce
Participios de un gran Verbo”...; y alli mismo despacha en doce lineas a
Dominguez Camargo, repitiendo el infundado gracejo de que ‘“florecié —ri-
sum teneatis— en Turmequé”; inventindole “las apologéticas” en que suele
abundar su Ramillete de Flores Poéticas... (donde ni el Ramillete es suyo,
sino de Evia, ni hay sino una invectiva: no “inventivas”’, ni menos mu-
chas...) atribuyéndole —él también— el romance de la “metifora de torc”
—que no es sino del P. Bastidas, como lo evidencia Carilla, sin més que
hacernos leer la nota de Evia—; y sélo afiade que, en su San Ignacio “lega
a la posteridad. .., a lado de versos y hasta de estrofas verdaderamente ad-
mirables” (pero de las que no transcribe el minimo rasgo), “el modelo ini-
gualable de los crucigramas poéticos tan en boga en nuestros dias. Nihil
sub sole novum”. .. Y tras ello parece colocar a Dominguez Camargo entre
“figuras que en dltimo andlisis tienen més de interés documental que de
atractivo estético”, y sobre los cuales “se destaca solitaria” la V. Madre Fran-
cisca Josefa del Castillo y Guevara a quien adscribe “méritos muy superiores
a los de la Jerénima de Méjico”. Paralelo imposible por la falta de un co-
min denominador; pues no cabe ninguna rivalidad, ni de parte de la Décima
Musa' en cuanto a la vida mistica y la prosa, ni de parte de la Estitica de
Tunja en cuanto a la eminencia poética,

Niifiez Segura: Lo incomprensible y lo supuesto

El P. José A. Nifiez Segura, S. I, en su Literatura Colombiana: Sinopsis
Y comentarios de autores representativos, asienta que Dominguez Camargo
“sigui6 facilmente los procedimientos més originales” de Géngora y “no tie-
ne que envidiar a ninguno de los culteranistas peninsulares”; aunque esto
no es ninglin elogio en la pluma de quien pinta “un ambiente literario in-
feccionado de conceptismo y culteranismo” y afiade que “en este poema (el
San Ignacio), como en los de Géngora, todo es incomprensible, porque se

disloca el sentido”. .., o pondera como “hipérbaton forzado” este verso ino-

centisimo:

Tantas tu acero te vincule glorias. . .

“Incomprensible”, ciertamente, resulta la Gnica octava que copia omitien-
do su tercer verso y poniendo “una” en vez de “urna” en el octavo. Y a tal
distraccién se afiaden los de volver a atribuirle a Dominguez Camargo los
“dos romances a un arroyo”, y decir que “nacié en Turmequé” y que éste
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era “su pueblo natal” —aunque esto va corregido a mano en nuestro ejem-
plar—, y asentar que “muri6 en Turmequé en 16597, y dar por residentes
en Bogota, a sus dos editores, y como jesuita al segundo, llamando a Evia,
“condiscipulo de Dominguez en San Bartolomé” y a Navarro y Navarrete
“su profesor en San Bartolomé”. ..

Estos Gltimos datos son meras suposiciones erréneas; y ello mismo nos ha-
ce desconfiar de la otra doble noticia que nos da, sin indicacién de su fuente,
al afirmar que el Poeta “murié en Turmequé en 1659”.

Y mientras dice que en el San Ignacio “todo es incomprensible, porque se
disloca el sentido, la pintura clara y natural de las ideas y de los hechos”,
dedica, en cambio, cinco paginas al sainete Las Convulsiones, de Luis Var-
gas Tejada, que sostiene este tono “claro y natural”:

“—No, sefior, quiero ver como receta,

por si acaso me da una pataleta. . .

—j Qué alboroto, qué bulla! ; Jesis! ;Credo!
Don Gualberto, por Dios, estése quedo.
¢Qué hace aqui, don Cirilo? Ahora lo agarro.
¢Dénde estan mis cubiertos y mi jarro?”. ..

Resurreccion del Poeta

Desde que el Maestro Don Antonio Navarro y Navarrete prologé con ge-
nerosas laudes y dio a luz el magno poema de Dominguez Camargo, alld
por 1666 —exceptuando la voz solitaria de Rodriguez, en 1792—, no volvie-
ron los criticos a tributarle ni la advertida atencién, ni la cordial entrega, ni
la comprensién anchurosa. Fueron necesarias mis de dos centurias para que
la resurreccién de Géngora trajera aparejada la de su oscura y luminosa es-
cuela.

“Todo lo cual se explica —comenta con justicia Don José Maria Rivas
Sacconi— por ser Géngora el modelo del Santaferefio, cuya rehabilitacién
data precisamente de Gerardo Diego, quien en su Antologia poética en honor
de Géngora (Madrid, 1927), publicada con ocasién del centenario de éste,
reprodujo textos de Dominguez Camargo”. No se limit6 el Poeta espafiol a la
seleccién de un corto trozo del Poema a San Ignacio, sino que en el erudito
Prélogo, le dedicé expresiones entusiastas: “Acaso no haya otro poeta tan
cefiidamente adicto a Goéngora”, cuyo “éptimo gusto”, lastima que Gerardo
Diego atin persista en la bifurcacién del Cordobés, refléjase en “la calidad y
alteza del gusto” de Camargo.

Hay en el Poema Heroico “recodos de encanto y de poesia, cuando no de
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peregrina extrafieza”. “No deja nada que desear en punto 2 condimentacién
poética”, aquel “bodegén suculento” en que el Poeta describe alglin convite;
sin que falten “episodios sabrosos” como los partidos de pelota y de billar,
relatada ésta “con ironista minuciosidad”, ,
: Pero no entendemos por qué Gerardo Diego alude a “la servil imitacién
de Géngora”, cuando el entrafiable gongorismo de Camargo no puede expli-
carse por externas calcas y automatica aplicacién de férmulas poéticas, sino
por vital compenetracién y saturacién tan intima, que el parecido trasciende
a un raro y verdadero fenémeno de filiacién literaria. Tampoco justifica Ge-
rardo Diego “la monotonia y desmayo, inherente a todo poema épico extenso”
que “hacen a menudo enojosa la lectura” de las octavas del Poema Heroico,
Dificul.tos? sf, como ya Démaso Alonso lo puntualizaba de Géngora: pero ia‘
potencia inextinguible de Camargo ondula y refulge a cada paso, logrando
hallazgos imprevistos y fértiles que tiran la atencién del lector ,de octava
en octava, :

s mucl.m menos comprueba “las caidas del Poeta en su afan de vulgarizar
de culturizar el estilo” que lindan con “los descalabros de lo cémico”: pues’
a renglén seguido, alude a “versos tan divertidos” de Camargo que n;) pue-,
den ser “descalabros”, si en “una impresién graciosa”, “nos provocan un mohin
de sorpresa que termina generosamente por comprender y acariciar”.

Atencion y homenaje de Espaiia

A la preocupacién de D. José Maria de Cossio por “el fenémeno estético
de més alto interés del que tengo noticia: la Poesia”, responden sus aladas
y certeras “notas de asedio”, reunidas en el libro Poesia Espafiola.

En“el capitulillo t.itulado Un teorema poético, José Maria de Cossio afirma
que, “cuando el objeto del verso no es de tan evidente calidad bella, acude
la palabra a reforzarla, y la retérica con todos sus embolismos de t;‘opos y
metéforas, y el ingenio y la invencién con todos sus recursos creadores”.

Tal es el procedimiento que los poetas intentan en el bodegén y la natu-
gé;zgz ::uerta. “En ella hay que crear la thIle-za, a pesar del objeto”... Asi

, para mostrar el aparejo de una ristica mesa”. ..

Pero “mesa de més distincién y riqueza” nos resuelve por idéntico sistema

Hernando Dominguez Camargo en estas octavas:

Damascada.

Damascada pension de los telares,
flamenca Aracnes descogid, arrogante,
entre hilados jazmines y azahares,




no menos blanco lienzo que fragante.
Muré de crespas garzas, no vulgares,
sus orillas la mesa, en que arrogante,
crestado un lienzo sobre el otro, hacia
entallada de nieve cetreria.

Sol un salero, confusion de estrellas,
desmembrado en sus piezas, derramaba;
y, rayo de oro la menor, centellas
en las nubes de lino fulminaba.

De opimos frutes y de flores bellas,
Amaltea sus cuernos trastornaba

sobre los cedros, que cansados gimen
de las grandezas con que los oprimen.

(Libro I, octavas 52 y 53).

Aunque parezca demasiado fugaz la presencia del Canto de San Ignacio, la
simple alusién se transforma en atencién y en condigna incorporacion, junto

con aquellos grandes y magnificos poetas espafioles, que supieron servir opu-
al goloso halago de los sentidos: el aludido Géngora,

lentas “mesas poéticas”
Garcilaso, Espinosa, Soto de Rojas. *

Con sincero entusiasmo muéstrase Don Angel Valbuena Prat, en su H istoria
de la literatura espaiiola, al situar a Dominguez Camargo entre “los imitado-
res y continuadores de Géngora” vy, més precisamente entre los poetas que
cantaron a San Ignacio, “en la poesia del tal dinimico y frondoso estilo”. Asi
» Antonio de Escobar y Mendoza, autor de un San Igna-

“e] famoso casuista
—tal como, mas tarde, lo haria

cio, que él mismo llamé “poema heroico”
Camargo—, publicado en su ciudad natal, Valladolid, en 1613. Obra “del
brote culterano”, vertida en el “verso tipico del claroscuro” barroco, fluye el
tema “aparatoso y sensorial”, animado de “una noble retérica”, con “versos
que evocan llamas y rafagas de visién”, y aun con una descripcién del juego

de trucos, que es nueva referencia al San Ignacio del Poeta americano.

Con sobrada razén se duele Valbuena Prat de que criticos y estetas hayan

olvidado a este “cantor barroco de San Ignacio”, cuya obra “no sblo interesa

como muestra de la expansién del gongorismo en almas americanas, sino por

la eleccién misma del asunto de su mayor poema. Estilo jesuita se ha llamado

mucho al barroquismo”. ..
“Palacio de jaspes y porfidos”, el Poema Heroico es “abundante y prolijo
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unas veces, ingenuo deliciosamente otras; siempre rico de forma, de adjetivos
y de abundancia decorativa”. ..; “no sélo barroco del dinamismo, sino ple-
namente de la exhuberancia Churrigueresca”. ..; “desigual en gusto, sutil
. T ’ . .. :
y ]ll]'OSO , exornado con “lagrimas finas y delicado vidrio”, de cuyo “fondo
plastico, dmar‘mco y recargado, como un cuadro de Rubens, surge la figura
de San Ignacio”.
(5% it
- lfsta epopeya recargadisima y frondosa del Poeta colombiano —sintetiza
albuena Prat— es la mejor interpretacién de tal asunto, sunt
. i 3 uosa y saturada
de brillantes imagenes”.
V?lbuena Prat solamente enuncia, pero en ello hay un acierto no advertido
por los anteriores estudiosos de Camargo, “la fluidez y abundancia del paisaje
e :
a,lmer-xcano , que ha dejado en el poema “una huella inconfundible” en la
7 . %3 . . Ja
eleccuzn. precisa de “lugares, motivos de imdgenes” traidos de su tierra; o en
eh espiritu de su obra, donde “como en las tierras tropicales, hay un derro
che de flora y fauna, con sus menudas invasiones por el fondo verde y fron-
doso y himedo de abundantes Iluvias”.

E ’ r ~ .
n su Antologia de la Poesia Sacra Espafiola, el mismo critico eligi6 vein-

txtres. octavas del San Ignacio; manifiesta incorporacién del Poeta de Santafé a
los dilatados cauces de nuestra lirica.

Hacia la Plenitud

Mlent‘ras en Espafia, tras el descubrimiento de Gerardo Diego, iba ganando
la atencién Dominguez Camargo —a través de José Maria dce ’Cossi(t)’ Angel
Valbuena Prat y Juan Chabis— “en América —ya son palabras de Ca:rillag—
I}Iga.r donde podia esperarse una rapida difusién de estos estudios”, la rehabi,
litacién del Santaferefio parecia seguir “un ritmo mas lento”. ; :

s l\ITo clzontento con enfatizar la importancia de Dominguez Camargo dentro
e las irrei i i
L etra,§ virreinales americanas, tal como lo puntualizé en su estudio sobre
. 5 o ;
£ nbo'mmo en América, don Emilio Carilla le consagré por primera vez
odo un libro, pese a su brevedad, en que estudia al hombre y al poeta
La im i iti .
e portancia de este ensayo critico, sobre sus logros parciales, radica
un i
t amentalmente en el examen directo de la produccién del Poeta, mien
ra . » - . . . ; %
s e'stud‘ios anteriores aceptaban con ligereza juicios ajenos sin personales
€xperiencias, o se apoyaban en la firma consagrada.
’ H(;:O aqui las mas felices conclusiones de Carilla. En cuanto a la inundacién
e Gdneor i iliaci
s aTla:i en la poesia de Camargo, recuerda aquella “filiacién de genios”
que Thibaudet asimilaba las obras de Flaubert y Maupassant, fenémenos
ue s6 1 )
que solo se encuentran en las escuelas de pintura, como entre Van Dyck y
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Rubens, o entre El Veronés y Ticiano. “En el caso de Géngora y Dominguez
Camargo, el nivel, sin ser tan parejo, no deja de constituir un singular ejem-
plo de parentesco o, si se quiere, de adaptacién poética, de los més singulares
que existen en la poesia espafiola”. Y més adelante: “Vocabulario, sintaxis,
metéforas, hipérboles y menudas particularidades estilisticas de la lengua poé-
tica gongorina son utilizadas por Dominguez Camargo en una medida y fineza
tal, que cuesta a veces distinguir el original del modelo”... “La dignidad
dentro de la imitacién” lo coloca “junto a Vaillanediana, Soto de Rojas, Bo-
cangel y Unzueta y Sor Juana Inés de la Cruz” en quienes a decir de Damaso
Alonso, “la sombra de Don Luis no ahoga la voz creadora y personal”.

El poema de Géngora que con mayor nitidez se vierte en la poesia de
Camargo “no es el Polifemo ni el Panegirico al Duque de Lerma. .. sino las
Soledades: semejanza muy particular que estriba en el hecho de que las esce-
nas mas brillantes de las Soledades aparecen calcadas —esa es la palabra—,
en distintos pasajes del Poema Heroico™. Y, ya con mis atrevimiento, afiade:
“El modelo gongorino es tan transparente, que hasta podria reconstruirse gran
parte de unas nuevas Soledades enhebrando estrofas y estrofas del Poema
Heroico”,

Asi como en los magnos gongoristas americanos, asi en Camargo pueden
descubrirse “otras influencias notarias” que él mismo confess “con ingenui-
dad... a la margen” del borrador que vio Navarro Navarrete, tal como éste
lo atestigua en los Preliminares del Poema Heroico. Francisco Lépez de Z4-
rate le inspira el Romance 4 la muerte de Adonis{ Fray Hortensio Félix Para-
vicino, el Romance 4 la Pasién de Cristo; y Quevedo, a quien Dominguez
Camargo explicablemente conocia bien “asoma principalmente en aquel ver-
so “feo hermosamente el rostro” de este tltimo Romance y en la alusién a la
Aguja de navegar cultos que aparece en la Invectiva Apologética.

Como no existen dos Géngoras, segiin la vieja distincién de Cascales facil-
mente vulnerada por Dimaso Alonso, tampoco existen dos Camargos: el
poeta oscuro y mayor del Poema Heroico y el poeta transparente y menor del
Ramullete. “Unicamente hay diferencia ornamental y aun el metro del Poema
Heroico; pero hay que conocer, al mismo tiempo, que los elementos cultistas
se rastrean sin dificultad en la poesia del Ramillete, aqui més al desnudo,
engarzados en un correr menos denso, menos intensificado”,

“He aqui un poeta —concluye Carilla— que todavia espera el lugar que le
corresponde en la historia de las letras americanas”: “El de uno de los més
felices poetas coloniales, en una lista no larga, pero de peso, junto a Val-
buena, Ofia, Sor Juana, Ruiz de Leén, el Conde de la Granja, el P. Aguirre
y aun el P. Landivar”,

El critico argentino acreci6 el valor de su estudio adjuntiandole una “anto-
g

340

logia” de Dominguez Camargo: siete fragmentos representativos del Poema
Heroico, los Poemas del Ramillete y el soneto no coleccionado A Guatavita,
si bien la transcripcién de los textos adolece de varias equivocaciones. La In-
vectiva Apologética no le merecié examen especial.

A pesar de estas leves deficiencias, don Emilio Carilla, a par la com-

prension y la simpatia, consuma la resurreccién de Camargo en sus propios
cielos americanos.
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EL MAL AMOR

Dy, Sercio FERNANDEZ
Universidad Nacional
Auténoma de México

PocAs MENTES HAN ESTADO tan penetradas del sentido de lo maravilloso coma
la de Calderén de la Barca. El mundo aparece ante sus 0jos como una gran
sala de espejos donde surgen las mis diversas imigenes, portadoras, todas,
de un contenido misterioso. En esa galerfa, en la que no hay deslindes, sino sélo
sombras y luces que engafian la mirada, el hombre transita victima de la in-
quietud producida por la duda de no saber hasta qué punto el callején con-
duce a una salida o, por lo contrario, hasta dénde tropezari con uno de
tantos espejos y hard pedazos la ilusién que lo, envuelve. Y piensa en que
“todos los que viven suefian” porque tal parece que cada imagen pregona
como realidad la ilusién y la verdad a un tiempo, a un tiempo el suefio y la
vigilia, Extrafia y perturbada configuracién que arroja, como Gltimo resultado,
un no saber qué pasa, en dénde se esté, pues nada es comun, cotidiano o
conocido,

Para el teatro de Calderén, por lo contrario, la realidad es siempre sor-
prendente, alucinante y magica. Por eso lo maravilloso sale a cada paso y el
hombre, de tanto tropezar con ello, acaba por desconocerse a si mismo, como
si, privado de un pasado, siempre estuviera a punto de nacer ya que, para
€l “es todo el cielo un presagio y es todo el mundo un prodigio”.

Ya sea en la comedia, ya en la tragedia, los personajes de Calderén —don-
de quiera que vayan— ven cimas, nubes, sombras, humo, espiritus, fantas-
mas y caprichosas figuras que no responderfan, en estricto sentido, a ninguna

palabra que pueda —aunque lejanamente— revelarlas, Lo maravilloso, co-
mo decimos, asalta al individuo y es portador lo mismo de hienes que de
males. Recordemos que en La vida es sueiio, a propésito del destino fatal de
Segismundo, se ordena que nadie ose “examinar el prodigio que entre estos
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