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LOS PROBLEMAS DE LA HISTORIA DE LA LITERATURA

Lic. ALroNso RanNceL GUERRA
Universidad de Nuevo Leén

EL PROBLEMA DE LA mIsTORIA de la literatura puede plantearse enfrentindola
a la Historia." Y ademds, sin olvidar la idea que comunmente se tiene de ésta,
preguntando si aquélla se proyecta y escribe con un propésito definido.? Qui-
za se acepte como un apéndice més de la Historia, que abarca o pretende
abarcar todo lo acontecido en cuanto hecho humano: asi como el historiador,
para ofrecer una visién de cierta época acumula documentos, referencias, da-
tos, bibliografias y da después una interpretacién de todo esto en una obra
escrita y organizada, asi el historiador de la literatura recogeria la produccién
literaria de un lugar y una época, la asociarfa con las condiciones personales
de los escritores y las condiciones sociales del momento para establecer una
vision de conjunto de ese periodo, explicando las caracteristicas de los autores
y de sus obras.

Pero el problema no es tan sencillo como parece, y antes de asimilar la
historia de la literatura a la Historia, serfa necesario aclarar con exactitud

! Historia y Literatura se escribirin aqui con maytiscula cuando se considere nece-
sario aclarar la distincién que se apunta en el texto, a proposito de la historia de la
literatura.

* El problema de si la historia de la literatura se proyecta y escribe con un propésito
definido, se plantea aqui porque es comiin observar que los estudios que a este res-
pecto se realizan toman varias direcciones a la vez y mezclan en un mismo trazo
factores de indole diversa. Suelen escribirse historias de la literatura que recogen cro-
nolégicamente los datos biograficos de un autor, y las noticias sobre sus obras, para
colocarlos en una gran serie que ordena todas las figuras de la literatura, las grandes y
las pequefias, colocando junto a Lope de Vega a Lépez de Vega, como dice Dimaso
Alonso. O bien introducen en esto las tendencias y espiritus de la época, escuelas e
“ismos” en los que se coloca a los escritores, limitindose en definitiva a2 una mera
acumulacién de datos que hace que nos preguntemos si efectivamente se trata en
estos casos de verdaderas historias de la literatura.
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sino el pasado del hombre. Hacia éste tienden todas °

Al historiador corresponde asomarse a ese pasado del hombre, y para
su trabajo cuenta con una gran variedad de elementos que le permiten cum-
plir buena parte de la tarea: ruinas, vestigios, objetos, instrumentos, docu-
mentos, textos piblicos y privados, obras que ya escribieron otros historia-
dores como €I, etc.; todo este material no es, como podria creerse, el objeto
mismo de estudio, sino uno de tantos medios, entre los verdaderamente in-
dispensables, con que cuenta el historiador para cumplir su tarea. Una mu-
ralla, un objeto de uso doméstico, un documento piblico, son para el his-
toriador muestras o presencias de un cierto pasado, y logrando establecer
todo lo que estas muestras suponen en relacién con su origen y su uso, las
causas que motivaron su creacién y el manejo que de ellos se hacia, se pue-
de llegar a penetrar un poco, o mucho, en la época de la cual provienen, la
que debe ser, en definitiva, el asunto mismo de la historia. Asi pues, si todos
estos objetos tan diversos son medios o posibles medios de conocimiento de
una €poca pasada, la labor del historiador comenzari a partir del momen-
to en que se pregunte sobre esos objetos que han llegado hasta sus manos,
como objetos pertenecientes a un todo vivo y complicado que es la sociedad
humana en tal periodo y en tal lugar.

Pero aqui surge el primer problema para el historiador. ; Hasta qué punto
es valido, o si se quiere posible, el aplicar o determinar a un cierto objeto
condiciones de creacién y de ejecucién, no como perteneciente a la época
del historiador, sino, por ejemplo, al siglo XV? Dicho de otra manera, ;pue-
de llegar a conocerse con exactitud el valor que ese objeto tenia en el si-
glo XV, y por este camino esbozar una cierta teorfa econémica, digamos, so-
bre esa época, si el objeto de que se trata fuera un instrumento propio de
determinada artesania? El problema, de todas formas, no podria considerar-
se insoluble contestando con una negativa rotunda, pues cabria tomar en
cuenta muchisimos factores que permiten aceptar una respuesta positiva,
como seria el que investigaciones anteriores aportarian datos e informes re-
lacionados con ese problema, el que se tuvieran otros objetos similares o
con diferencias notorias, textos de la época, etc; en una palabra, la labor de
este historiador serfa una més entre otras muchas apoyindose mutuamente
¥ aportando entre si los conocimientos de un todo que se va definiendo por
sus partes. De todas formas, la perspectiva histérica, la distancia inevita-
ble entre el ahora del historiador, desde el cual se emite el juicio interpreta-
tivo, y el ayer en que se ubican los hechos sucedidos, dejan en pie esta con-
dicién del hacer histérico, que revela el pasado con la mirada del presente,
aunque se imponga en la investigacién la mas estricta objetividad.

Pero los objetos mismos que pueda manejar el historiador estdn ahi y, de
una o de otra forma, testifican con su presencia actual su existencia ante-
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rior y dejan entrever su funcion. Pero algo definitivamente ausente, termi-

nado, es lo que puede perturbar mas al historiador: aquello que ha impul-
sado los hechos y las acciones de los hombres. Una guerra o una revolucién,
la muerte de un gobernante o el giro en la actitud de un partido politico, en
si mismos no representan un problema para el investigador, puesto que la
historia misma, vale decir, el suceder mismo, se encarga de demostrar con
pruebas fidedignas que realmente ocurrieron. Cuando el historiador ha
comprobado que efectivamente ocurrié tal o cual circunstancia en la vida
de un pais, un complot por ejemplo, o el derrocamiento de un gobierno,
o el convenio de dos potencias anteriormente enemigas, entonces es cuando co-
mienza su verdadero trabajo de investigador, pues si s limitase a afirmar
que estos hechos acontecieron, no aportarfa gran cosa al conocimiento del
pasado del hombre. Con todo este material que tiene al alcance de la ma-
no, que debera conocer tan intimamente como sea posible, y con los hechos
y acontecimientos pasados cuya existencia prueba ese mismo material, el
historiador comenzard su auténtica labor, que serd la de explicar el porqué
de tales acontecimientos, las causas que los originaron y las consecuencias

que de ellos se desprendieron. La historia del hombre, por sus obras, tendra
historia de su pensamiento y de sus ideas, de todo

que ser en definitiva la
las otras condiciones propias de los seres ani-

aquello que, por sobre todas
mados, hace del ser humano un ser histérico.

Y asi la palabra misma deberd también ser investigada por el historiador.
El documento, la nota, las correspondencias privadas, los tratados, y aun las
mismas leyes, aunque sean de un pasado inmediato, tendrin que estudiar-
se ¢ interpretarse en relacién con las propias condiciones de la circunstan-
cia que las hizo nacer, tarea dificil por cuanto el lenguaje mismo puede
adoptar un valor distinto en el pasado y en el presente, y no sélo esto, sino
que puede esconder, o mejor dicho encubrir en su elaborada construccion,
los porqués que lo animaron y el sentido Gltimo que en él s¢ pretende de-
positar. Tratar de comprender una constitucién politica sin enmarcarla en
la realidad que se aplic, o tratar de interpretar el texto que contiene cier-
ta correspondencia de un gobernante sin preguntarse por las causas que im-

pulsan a afirmar o negar un determinado asunto, llevard sin duda a con-

clusiones erréneas porque se parte de un principio falso.

Vemos entonces que, por sobre la gran variedad de elementos que sobre-
viven del pasado, cada uno con sus caracteristicas y condiciones particula-
res que lo distinguen, la tarea del historiador se nos aparece con contornos
bien definidos que dejan de lado cualquier posible confusién: el descubri-
miento del pasado y su interpretacion, a través del pensamiento del hom-

bre.
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za, efectos que por lo general se verén reflejados en otras obras literarias, la
historia de la literatura no se enfocar4 sélo a lo particular, sino que sobrepa-
sandolo quiere alcanzar lo general, es decir, que estudia la obra literaria
en su condicién de obra tnica, pero relacionédndola con lo escrito antes y
después de ella para engarzarla en un todo que responda a caracteristicas
de nacionalidad, de lengua, de estilo o de época.

Asi entendida la produccién literaria, veamos hasta qué punto es posi-
ble mantener la actitud de historiador ante obras que, como ya quedd di-
cho, son tGnicas. Porque queda fuera de toda duda esta condicién que es
esencial para su existencia: el poema, la novela o el drama valen por si
mismos y se apoyan sobre sus propias leyes. La expresién literaria nace res-
pondiendo a necesidades peculiares que, en su autor, se encaminan a de-
terminada creacién. Si lo que lleva consigo la literatura es una cierta con-
cepcién del mundo, expresada en un lenguaje que es también comunicacién pe-
ro al mismo tiempo recinto de esa concepcién que en ella llega a crear el mun-
do, y puesto que la obra que surge en y con la palabra nos permite participar
de esa concepcién creadora, toda obra literaria auténtica serd necesaria-
mente Unica. Asi la literatura vive en obras singulares.

iOh dulces prendas, por mi mal halladas, | Dulces y alegres cuando Dios
queria! | Juntas estdis en la memoria mia, | y con ella en mi muerte conju-
radas. Asi comienza Garcilaso su famoso soneto que al paso de las genera-
ciones mantiene su frescura y su transparencia. Serfa inatil buscar su seme-
jante en toda la literatura espafiola, o en la obra del mismo Garcilaso, por-
que no tiene par. Este soneto, o bien otro de Garcilaso, o si se quiere otro
poema de diferente autor, no necesita de elementos externos o de apoyos
en construcciones formales similares. Los catorce versos del soneto se cierran

sobre si mismos, suficientes y exactos en su propia estructura y naturaleza.
Tan suficientes son, que pueden independizarse de su autor, cuya figura el
tiempo puede borrar permaneciendo sélo la creacién por la palabra. Al sur-

gir la obra artistica todo lo que en ella es esencial nos remite a la obra mis-
ma.

Siendo pues tnica la obra literaria, el problema consiste en considerarla
dentro de un todo que a su vez esté formado por obras que poseen la misma
singularidad. Siguiendo con el ejemplo de Garcilaso podria hablarse, como
antecedente, de la literatura renacentista en Italia y de la poesfa italianizan-
t:.a que en Espafia introducen el mismo Garcilaso y Juan Boscan; y mas aln,
siguiendo las consecuencias cabria también hablar de Gutierre de Cetina,
que es quien introduce ese tipo de poesia en la Nueva Espafia en el siglo
XVL. Pero el procedimiento no deja de parecernos insuficiente por cuanto
opera, en cierta manera, al modo de mera recopilacién de datos que se
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acumulan y dan un fruto que se pretende definitivo para el historiador de
la literatura. Seré necesario dar todavia un paso més para concebir la pro-
duccién literaria como una de las més altas manifestaciones del espiritu y
en consecuencia, como expresién de permanencia que toma Cuerpo en todas
y cada una de sus representaciones individuales.

Al hablar de la creacién literaria como de una de las més altas manifesta-
ciones del espiritu, queremos sobre todo referirnos a la Literatura como su-
prema expresién que a través del tiempo va dejando testimonio del cons-
tante hacer del espiritu humano, en un estrato que, a Su Vez nos deja de
él, y frente a él, una imagen de su propia fuerza creadora. Espiritu, o ge-
nio creador, se entenderd entonces aqui no sélo como el atributo exclusivo,
que es, del hombre, sino la presencia perenne (forjandose y rehaciéndose
constantemente a través del tiempo y de las épocas, en un proceso que las
sefiala) que conduce los pasos mismos del género humano en dimensién his-
térica.’ Por lo mismo, la produccién literaria, que como quedé dicho es
expresién de ese espiritu, debera entenderse como creacién que permanece
en constante desarrollo y que precisamente se manifiesta en cada una de
las obras individuales, las cuales por serlo pueden ser representativas de ese
poder creador, sin que aqui desarrollo signifique la construccién de lo pre-
sente sobre las ruinas de lo pasado, es decir, que las obras no destruyen a las
obras, sino mas bien que éstas surgen y permanecen en su propio valor con
las caracteristicas de época y circunstancia histérica. Nada extrafio puede
parecernos el emparentar la Odisea de Homero con el Ulises de James Joyce
aunque ambas obras difieran tanto y guarden entre si una distancia mayor
de veinte siglos, porque en definitiva estarian en los cabos de un mismo hilo,
v sus diferencias, por mas hondas que fueran, no podrian distanciarlas al gra-
do de poder ser consideradas como dos productos extrafios que nada los pue-
da unir. Las dos obras llevarian consigo, en el fondo de todos sus laberintos
y todos los pliegues y recovecos que las identifican como fnicas, la condicién
de ser obras literarias por las que se muestra al hombre en su condicién de
tal. Asi pueden emparentarse todas las obras de todos los tiempos, precisa-
mente porque siendo Gnicas tienen algo que decirnos a través de la forma
lingiiistica que les da vida al entregar en esa forma una cierta concepcién del

mundo y de los mismos hombres; emparentarlas, uniéndolas por el lazo espi-

s gomilckING considera que “no existe un espiritu de la época, sino que, por asi
decir, hay toda una serie de cspiritus de la época. Siempre podran distinguirse grupos
totalmente diferentes con distintos ideales vitales y sociales. Con cudl de estos grupos
se relacione mias estrechamente el arte predominante dependerd de multitud de cir-
cunstancias, y hace falta vivic en las nubes para atribuirlo a factores ideales”. El gusto
literario. (Trad. de Margit Frenk Alatorre). Fondo de Cultura Econémica, Breviario

ném. 24, México, 1950, (pég. 20).
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ri ;l g};e las eleva a la categoria de obra artistica e
1 . . . :
o c;m; dtil er.lfoque d.e lo individual (que es esencial en la obra lite-
o (;0 sde el mirador histérico, podria asi resolverse considerando dicha
g lmo parte de un todo unitario —y mdltiple— en el que se va r
ando la ' e
. Satllflralgza del. ho'n}bre. Porque como dice Franz Schultz siguiendo
- “Pe ?r er, el individualizar no debe confundirse con la tendencia a
de ur;a . :r.a: ¢l (Herder), lo individual y lo propio de una personalidad o
cion no es principio de separacién, si i
_ on, sino de articulacié i
B i P h 1culacion, de varie-
uidad, de transitos, de inaci :
, de combinaciones, de posibilidad
e s , de posibilidades de com-
E} uestri sttmgmr .* La obra artistica, producto de esa personalidad, se nos
kg :nt Onces: como otras mas, y todas en el proceso que reuniénciolas re
e :: eflstlgas lde forma, estilo y concepciones de una €poca determina
: ratar de la personalidad -
pasemos al segundo as d
tal y como lo hemo, i S o
s venido presentando. Vista la obra li i
o - ido. a la obra literaria, ocupémonos
para examinar el papel que juega en la historia de la literatura

Vale pre j
s z guntar por el papfal que juega el autor en una historia de la lite-
aCIaur y unqu;: a primera vista parezca improcedente. Lo que se trata de
ar es, no la participacién del escri
scritor en el hacer literario, si i

. ‘ o , $ino el sentido
n que debe Interpretarse esa participacién. En otras palabras, aclarar la ac
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tltud que debe asumir e hlStOI 1ador de 1 erat I n rson I] rea-
l d

C fI I u-
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.'(B,CtCIIStICaS que laS ldent]fquEH, €n una o en otra fOI‘ma, como Seme|antes
a a[ella.s. IodaVla en CI REIlaCIIIIIEDtO, £ lnCILlSO en Ia. epOCB. ba[‘l‘G(‘,a, €5 fa.‘
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(:ll encontr Oo1mo a ]( L ¢ el lIlaJIEJO de 0.
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'y du 1
Ianlat . q 'y
a Ell COIISGCuenCla, teneHlOS ue EIlfrentaIIlOS con EI autor mismo
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El d 5 L i 7
e Cime;:;n;;l:::;;ento u;:eo:g:co del método de la historia literaria”, en Filosofia
i ; por E. Ermatinger y otros. (Trad. d
tufa“Ef:onomlca, Meéxico, 1a. edicién, 1946, (pag. (14) M
Si toda adaptacién de un asunto hubiera de ¢

lapt: onside i i
un solo poeta limpio de este crimen 4 30 i

. En la historia de la literatura se da el plagio
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dejando para después todo lo que podria 1:e'cibir globalmente la ile:};gx;z;
cién de “medio social”, y en el que se reunirian ’prt?blema.s comio e e
tendencias literarias, la influencia, el gusto del piblico, la posicion de
tista frente a esas tendencias, etc. A .

No se pretende por ahora aclarar el pm“qué de la.crea(:,lonf.l‘lterarrxlz, 132:
més bien corresponde 2 una teoria de la literatura, sino sélo fijar u s
en torno al escritor mismo. Si éste escribe porque responde. a unalfnecemRe_
interior, o porque asi llega a una verdad intima, como afirma ﬁo {;r;socomo
yes, o bien porque se quiere revelar el mundo y hacerse reco

i i e todavia
esencial, segiin Sartre, lo cierto es que tenemos que considerar qu

. ; o 5
nos queda por recorrer la distancia entre esta condicién gt’eneradora —cu
; en la que aquélla se cumple de

quiera que sea—y la personal del e's?ntor, : O
manera singular y tnica, como Version propia de su ‘percsiona presemia i
lo impele a escribir. El escritor, los escritores, van dejan; lo'su 'p :
I, més que un perfil completo, entre

a ia tota
ras, pero mas que su presencia un. perfil :
corest : de individualidad e indepen-

gan la obra misma que adquiere caracteres

en la que sin duda se logra depositar su visién del mundo y su con-

dencia,
cepcién creadora, pero qu
cierta manera, queda cubierto por l.a ob.ra.,l . oy
el que se pueda llegar a conocer su interioridad. Pero no hay que

la obra, siendo un todo en si misma, no %o. ’es en cuan;o 31.rl su crff:;go:us
decir, que las obras nos pueden dar una vision del’ que las ace, p i
ca la totalidad de su espiritu. El creador de}z} de él una {magen par =
sus obras, y lo que estas obras muestran de él es lo que 1ngresalcon(rirlodl;':‘toS
sonalidad en la historia de la literatura. Se puede agregar una Sfarfz eﬁn r
biograficos que complementen el cuadro, y nos relaten el’ prm(r:lpl UZ o
una vida con todos sus altibajos, pero todo esto ng seria mas % 1;10
informacién en torno a lo fundamental, que seguiria en la sombra o s
iluminado por la luz de la obra creada. : ; ;
Consideramos, pues, que el historiador de la literatura de.be den ren:;rsa
a la personalidad creadora de una obr.a o unas obras determlma -iijsey ol
un todo espiritual inabarcable cuya misma naturaleza lo vuelve inasequible.

Es claro que con esto no se pretende descartar por completo todo aquello
para quedarnos con la obra solamente,

e a la larga adquieren vida propia. Ellautor, en
aunque ésta sea un mirador por

i la vida del autor,
que nos remite 2a . ra i
y sin duda infinidad de noticias de esta naturaleza han permitido acerca

o mecesatio saber que es muy reciente la nocién
H i d
de propiedad intelectual y de sus derechos; antlguament.e- se; pt;nsat;a df-tdi:l;w(-rrn:ad
i tacién y andlisis de la obra hierana. ;

cerca de esto”. Wolfgang Kaiser, Interpre ' sda
Zc Ma. D. Mouton y V. Ga. Yebra). Biblioteca Roménica Hispénica de la Ed. Gredos,

Madrid, 1954, (pgs. 89-90).

con bastante frecuencia. Sin embargo,
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se a problemas de creacién hasta entonces oscuros. No obstante, el proble-
ma sigue planteindose con la cbra misma, y en dltima instancia, con el
creador de esa obra en cuanto creador de esa {inica creacién.
Es inGtil pretender recuperar, en un retrato biogrifico del artista, toda
la gama de su espiritualidad y las multiples trayectorias que pudo seguir. A
lo mas, como ya quedé dicho, podré llegarse al conocimiento de lo que se
agita en el fondo de su obra, envuelto en un lenguaje que, por otra parte,
no es ni puede ser el mismo que el del historiador. Lenguaje de creacién, la
palabra poética necesita rehacerse a cada momento, atraparse en su pro-
pio giro y descubrirle la vida que alienta en ella. Para esto, el historiador
necesita del auxilio del critico y del investigador, como se dirdz mas ade-
- lante, y cuando logre esa penetracién habra arribado a una cima desde la
que no se puede captar todo el horizonte del poeta, sino sélo uno de sus paisa-
jes. Walter Muschg, que dedica un largo estudio al perfil del poeta en la
historia literaria, se ocupa del gran obsticulo con el que tropieza la inves-
tigacién histérico-literaria: “Tenemos, pues, que el problema de la histo-
ria y su posibilidad fundamental de una caracterizacién cientifico-literaria
del poeta acaba ofreciendo el especticulo de un irreductible antagonismo.
La tarea misma implica que no se pueda eliminar, en tltima instancia, todo
factor subjetivo pues que se trata de lograr una intensidad viva en la carac-
terizacién. Estos retratos son, a su vez, desde el punto de vista de la histo-
ria del espiritu, los puntos culminantes de los efectos alcanzados por el poeta
entre sus contemporéneos y ante la posteridad. Podra discutirse si esto es
mucho o es poco, pero no cabe duda de que se discute, en este terreno, acer-
ca del sentido de la ciencia literaria como tal. Y del mismo modo que no nos
es posible aislar la actividad creadora de la comunidad de vida dentro de
la cual ha nacido ni atribuirle una existencia independiente de Ia trayecto-
ra histérica general, no estamos tampoco en condiciones de considerar co-
mo un ente puramente individual, desligado del entronque vital que domina
centralmente a todo creador, a quien la investiga cientificamente. La vi-
sién de la gran personalidad (incluyendo la gran personalidad investigado-
ra) y el problema de su representacién (y del modo de representarla) se
disuelve integramente, para nosotros, en ese exaltado movimiento primario
de todo Io vivo, en un torbellino de fuerzas absorbentes y al propio tiempo
repelentes”.® Y aunque declara mis adelante que en nuestra €época la ciencia
literaria “no tiende a expanderse hacia lo ancho, sino que pugna con todas
sus fuerzas y con una gran pasién por calar a lo hondo y se halla en condi-

.s Warrer Muscre, “El perfil del poeta en la historia literaria”, en Filosofia de la
ciencia literaria, por E. Ermatinger y otros (trad. de E. Imaz), Fondo de Cultura Eco-
némica, la. edicién, México, 1946, (pags. 89-90)
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ciones de sumirse en las figuras geniales sin reservas y sin miradas laterales a
funda que sea, solo

los fenémenos estilisticos sueltos”, la cala, por méas Ppro
aportara lo que en principio la obra misma ya entrafiaba, con lo que volvemos
blema de la personalidad creadora ante la historia lite-

de nuevo al gran pro
raria, sujeto a las delimitaciones, o si se quiere expansiones, que se trazan

en la obra.

Todo lo que pueda conocerse del escritor, refiriéndonos con esto no a la
biografia que proporciona datos y anécdotas sino a la comprensién de su
mundo interno, deber4 ligarse con la circunstancia social y cultural que lo
rodea. Las fuerzas y las tendencias que se mucven sobre la vida literaria
pueden ser conocidas en tal medida que por ellas se pueda trazar el marco
dentro del cual se mueve el escritor. No es, como pudiera pensarse, una in-.
vestigacién que proporcione resultados pobres o de poca importancia; por el
contrario, la posibilidad de comprensién de una obra (y su autor), desde ese
plano superior de la perspectiva histérica, depende en gran parte del cono-
cimiento que se tenga de todo lo que la rode6 al momento de surgir, de lo
que la antecedi6 y lo que posteriormente broté a su lado. Para esto se re-
quiere penetrar €n la complicada red de lo social y lo individual, tanto en
los problemas de interpretacién de lo creado y de los efectos que ha producido,
como en el fenémeno inverso, que nos llevaria a apreciaciones de lo extra-
literario sobre lo literario; en una palabra, penetrar en todo eso que plantea
Schiicking en su libro ya mencionado.

De esta manera, asistimos a un suce
constante del hombre en su propia magnitud humana, a la presencia en el

tiempo y sobreviviéndose en él, de la Literatura, que por su universalidad
misma, como afirma Alfonso Reyes, adquiere el valor vicario de la vida,” es
decir, creacién en la que se cumple la vida.

Habiamos dicho que el historiador de la literatura necesita del auxilio del
critico y del investigador. Aquél permite con sus trabajos, como intermedia-

rio, llegar al nucleo de la obra; la critica, la auténtica, nos puede llevar de
todo lo que es peculiar en esa obra.

esiones y las ordena hasta presentar

der literario que seria la manifestacion

]a mano para conocer los pormenores y
Por el critico, lector que recoge sus impr
un cuadro en el que se suma lo positivo o lo negativo de una obra (segln,
claro, su propia manera de ver las cosas) podemos poseer ciertas llaves que
nos abran todas las puertas que conducen a ella. El historiador de la litera-
tura podrd manejar la critica bien como elemento auxiliar de interpretacion,

bien como elemento mismo de estudio al ubicarla, junto con la produccién

literaria, como perteneciente a un Jugar y una €poca. Y si, como ocurre con

* Arronso Reves, El deslinde (Proleg
México, 1944, (pig. 87).

dmenos a la teoria literaria). El Colegio de
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el historiador como medios para lograr su propésito. Si enfrentamos dos tex-
tos, uno conteniendo una disposicién administrativa y el otro un poema, Vve€-
remos que el que hace Historia tomara el primero para de ahi pasar a las
investigaciones propias de su trabajo, que lo llevarin a pensar de nuevo todo
aquello que condujo a la redaccién de ese texto administrativo, en el que se
dejan establecidos una serie de principios y resoluciones determinadas. El
historiador de la literatura, al tomar ¢l poema, tiene que detenerse en €l y
descubrir en los elementos que lo forman su propio contenido. ¥ no sélo eso,
sino que necesita recrear lo que “vive” en ese poema. No se trata de reactua-

lizar valores conceptuales, sino de compartir los valores afectivos y de expre-
lenguaje poético. Después, debera saber

sién que yacen en el fondo de ese
ubicar la obra en el tiempo, para poder trazar la linea que en ella sigue
del pasado del hom-

cobrando vida. La historia de la literatura no se ocupa
bre a través de su pensamiento, sino de las obras de creacién literaria que se

realizan como obras Gnicas, dentro de la circunstancia cultural y social que

las envuelve.

Por otra parte, la peculiaridad del lenguaje lit
mente se funda la creacién que en €l se expresa, ya queé por su propia natu-
raleza es en si contenido y depésito de la literatura, impone al que traza su
historia la necesidad de manejarlo con los métodos que le son propios auxi-
lisndose de la critica, la filologia y la estilistica. No se trata, pues, de reac-
tualizar ¢l pensamiento, sino de alcanzar en la obra misma todo lo que en
ella es, mas que pensamiento, expresién de lo humano cumpliéndose en un
acto creador. Queda asi separado el campo de la historia de la literatura,
pero quedaria por considerar el problema proyectindolo desde una historia
de la cultura, donde todo se abarca desde una altura més superior.

erario, en la que verdadera-

LA POESIA NO COLECCIONADA DE MANUEL JOSE OTHON

Dr. Joaguin AnToNIo PeNALOSA
San Luis Potosi, S. L. P.
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