EXPLICACION DE LOS NOMBRES PROPIOS QUE
APARECEN EN LOS TEXTOS

Anu: “Cielo” (literalmente: “lo que estd arriba”). Dios del cielo, dios local de Uruk.

Anunnaki: “Hijos de Anu”. Denominacién colectiva de los grandes dioses.

Apsu: El subsuelo acuoso que sustenta los mantos de agua dulce. En la Cosmogonia
caldea, templo de Ea en Eridu.

Aruru: Advocacién de la Madre de los Dioses (= belit ilani: “sefiora de los dioses”).

Ashnan: “Trigo”. Diosa de los cereales,

Duku: “Mansién sagrada”. Estancia secreta del templo de Enlil en Nippur.
Duranki: “Ligamen de cielo y tierra”. Area del templo de Enlil en Nippur.

Ea: “Casa del agua”, Dios semitico de los mantos de agua dulce, sefior de la sabiduria
y de la magia, dios local de Eridu. Corresponde al sumerio Enki.

Eanna: “Casa del cielo”. Templo de Anu en Uruk.

Ekur: “Casa de la montafia”’. Templo de Enlil en Nippur.

Enki: “Sefior Tierra”. Dios sumerio al que corresponde Ea.

Enlil: “Sefior Viento” o “Sefior Tormenta”, Dios de la atmésfera y de la tierra su-
perficial, rey del universo, primado del panteén sumerio, dios local de Nippur.

Enul: “Sefior de abundancia”. Padre de Enlil en cuanto dios local de Nippur.

Ereshkigal: “Sefiora de la grande tierra”. Diosa del mundo de los muertos.

Eridu: Ciudad sobre la antigua costa del Golfo Pérsico, en la desembocadura del Eufra-
tes. Centro del culto de Enki y de Ea.

Esangila: “Casa de la cabeza levantada”. Templo de Marduk en Babilonia.

Lahar: Dios de los rebafios.
Lugaldukugga: “Rey del Duku”. Originalmente, epiteto de Enlil. En la Cosmogonia

caldea se atribuye a Marduk.

Mah: “Sublime”. Epiteto de la Madre de los Dioses.

Mami (o Mama): “Madre”. Epiteto de la Madre de los Dioses. Bajo esta advo-
cacién, la Gran Madre aparece a veces conectada con el mundo de los muertos.

Marduk: Dios local de Babilonia, promovido a la primacia del panteén y a la sobe-
rania del universo al ocurrir el predominio de su ciudad.

Ninhursag: “Sefiora de la montafia”. Nombre de la Madre de los Dioses en Nippur.
Ninigiku: “Sefior del ojo puro”. Epiteto de Ea.

Ninmah: “Sefiora sublime”. Advocacién de la Madre de los Dioses.

Nintu: “Sefiora que da a luz”. Nombre de la Madre de los Dioses en Kish.

Ninul: “Sefiora de abundancia”. Madre de Enlil en cuanto dios local de Nippur.
Ninurta: Dios de la caceria y de la guerra, hijo de Enlil.

Nippur: Ciudad de la Mesopotamia meridional. Centro del culto de Enlil.

Nisaba: Diosa de los cereales y de la escritura, hija de Anu.

Shamash: Dios semitico del Sol, sefior de la justicia.
Sumugan: Dios de la fecundidad de los rebafios.

Uruk: GCiudad de la Mesopotamia meridional, al SE de Nippur y NO de Eridu.

Centro del culto de Anu,
Uzumiia: “Lugar donde broté la carne”, Area sagrada en Nippur.
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NOTAS SOBRE LA OBRA POETICA DE MIGUEL N. LIRA

Pror. RaUL Arreora CorTis
Morelia, Mich.

(Resumen de algunos capitulos del
libro “Lira en el &mbito de México”,
de préxima publicacién).

I. Los EscriTores PROVINCIANOS Y LA REVOLUCION

EN EL PANORAMA DE 1A literatura mexicana contemporinea figura Miguel
N. Lira (1905-1961) como uno de los Gltimos cantores de la provincia. Su
Tlaxcala nativa fue tema central de su mejor obra, y en ese sentido se le
aprecia como el continuador de una noble tradicién de nuestras letras, den-
tro del grupo que inicié gallardamente don Francisco Gonzilez Ledn, el
poeta de Lagos, y al que pertenecen por igual Ramén Lépez Velarde y José
Rubén Romero, Enrique Fernindez Ledesma y Alfonso Gutiérrez Hermo-
sillo, Manuel Martinez Valadez y Alfredo Ortiz Vidales, José D. Frias y
Alfredo Maillefert.

Si se observa la época en que aparecen estos escritores de esencia provin-
ciana, encontramos que todos pertenecen al periodo de la Revolucién Me-
xicana. Mas no es solamente la cronologia la que sitia a este grupo ligado
al movimiento emancipador de la segunda década de nuestro siglo; es tam-
bién el espiritu de sus obras, que se identifica con el programa revoluciona-
rio.

Varias razones podrian aducirse para demostrar que los escritores mencio-
nados pertenecen a la Revolucién Mexicana, pero creemos que por cues-
tién de espacio bastard con dos: 1) El régimen politico de la dictadura
centralizé las actividades del pais, incluyendo, desde luego, la cultura. Es
muy conocida la frase de que fuera de México (la capital) todo es Cuauti-
tlan, frase que expresaba el desdén con que vefan los capitalinos todo lo que
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: ,
sucedia mas alli de sus murallas egoistas. La’ Metrépoh, como aunIsuele
llamérsele, era, més que la capital de una Reptblica, ’(:,1 centro de Snin tr(];lliz:
rio, cuyas provincias del interior, de “tierra adentro”, f_:ra;n 'tan 1;:; i
cas” y se velan tan lejanas, que hablar de ellas ora como re enrs? -: ey
teriosos” paises de Oriente, lejanos en la geogrz.a.fxa y en e} :jpmlu; s
vindicar el paisaje vegetal y humano fie sus regiones entrana e:‘, .or Oen i
res provincianos fueron revolucionarios, aunque algunos nod 111v1e e
clara conciencia de su funcién histérica. 2) Los mtelectualesl e p(l)r ir ; 1,
al desdefiar las raices nacionales, encontraron en }o extran!ero. el mo f:t.o
de sus creaciones y particularmente lo francés llen6 sus aspiraciones este i-
cas. Todas las formas del arte y de la literatura se extpaparon di esen(izla
francesa, tanto como las modas, los carruajes y la decoracm‘n.fie h(-)s pas
cetes aristocraticos. Nuestros escritores se aferrarori a l'a tradlclo’n 15;{a;11ca
de la cultura mexicana, que en la provincia habfa hincado 1'3:1&*35l pro L;I;-
das, tanto en su corriente clasica como en sus autores mod?rnos, y la ’pr u;
sién de la literatura provinciana pertencce a esas tender:‘mas, por Crlna” qL
muchos de los escritores (Maillefert sobre tocllo) sean afrancei{a' 0; : rz
oposicién entre lo francés y lo espafiol no es sin er'nbargo t:andrad ica. ,‘p;:es
si es suficiente para caracterizar como revo]uc%c:nana la actitud de qime /;
muchas veces a despecho de su propia formacién cultural, buscaban lo ma
genuino para crear el espiritu de nuestra nacion.

II. Los PRIMEROS MAESTROS

La familia del poeta Miguel N. Lira, una familia de artistas,.abancll)ono
' n Pue-
transitoriamente su querida Tlaxcala y, tras una breve permanencia ¢

i j nicié a
bla, se establecié en la capital del pais, donde el joven provinciano iieio.A
i poesia. Con sus dieciséis

la vez sus estudios superiores y el ejercicio de la oo
afios a cuestas y el magisterio de Lépez Velarde y Fernandez ;

futuro poeta de Tlaxcala no habia penetrado hasta las fuentes mismas de

aquella poesia que le situaba en la plazuela de su pueblo natal y entre las

ek .
gentes de su regién. “Pero una noche —nos dice ¢l mismo—, en un corredor
sle San Ildefonso, donde se quedaron prendidas mis mejores esperanzas‘y
]
i i isti rancis-
mis mas caros anhelos, conoci la suavidad mistica de los poemas de F

; 3.y
i igiosi mios.
co Gonzilez Leén y aprendi en ellos la religiosidad que anima a los

Esta ta se en uentra e El attlculo Aniﬂ la ausencia e lui uﬁl l\', Ll?a pnr
S car C n d = 3
CRISANTO CUELLA‘\R ABAROA El aClO"lal‘. SUPIEInentG semanario IJO. JSI Abl]l
a .
N 2 3

2 de 1961.
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La lectura de los poemas del maestro definié el camino de Miguel: “me
hizo pensar en que yo también tenia una provincia olvidada y unos recuer-
dos inefables. Asi nacié T4, mi primer libro y mis primeros trece poemas”.
El camino estaba trazado y por ¢l habia de transitar Miguel N. Lira hasta el
final de sus dias. Aquel pequefio conjunto de poemas juveniles llegé hasta las
manos del viejo maestro, quien escribié un prélogo carifioso para correspon-
der a su joven admirador: “si figuro en este libro, ello se debe a una invita-
cién tan ingenua que no la puede desairar”.?

Con el prélogo de don Francisco Gonzélez Leén aparece, editado por el
gobiemo de Tlaxcala, el primer libro de poemas de Lira: T4 (1925). La
mano conductora del poeta de Lagos de Moreno se advierte en este “primer
brote de un temperamento artistico”, Una identidad de asuntos y de im4-
genes se establece entre ambos poetas, desde los primeros versos de ese libro
primogénito. Pero no sélo estq presente Gonzilez Leén sino también Lépez
Velarde y Enrique Ferndndez Ledesma, como lo advirtié sagazmente Héctor

Pérez Martinez en una conferencia de 1925, antes de que apareciera el libro
de Miguel.3

Son tan evidentes las influencias de estos tres poetas en la obra juvenil del
tlaxcalteca que resultaria tedioso e inditil sefialarlas detenidamente, Pero ya
que mencionamos la palabra, justo es hacer algunas consideraciones sobre
el tema de las influencias en la literatura, En primer lugar, cabe preguntar-
nos qué son y cémo se aprecian tales influencias, lo cual nos lleva al asunto
de la originalidad en la obra creadora, en nuestro caso la obra literaria. Un
escritor creemos que es la suma de multiples experiencias y lecturas. Esta-
mos muy lejos de pensar en el escritor nato, porque vemos en los ejemplos
que nos proporciona la historia literaria, que cada hombre que escribe ha cu-
bierto un proceso en su formacién, que va desde los balbuceos inseguros hasta
la obra madura. En ese proceso, que puede ser largo o corto segiin la dispo-
sicién del individuo, van insertindose multitud de vivencias extrafias que in-
tegran la herencia cultural que es comtn pero que no todos aprovechan y
enriquecen en igual forma. La obra producida durante y al final de tal ca-
dena de fenémenos resulta original si compendia lo antiguo ya conocido con
las nuevas aportaciones del espiritu de una época o de un medio social y las
tendencias que habrin de enlazarse con el porvenir, en una alianza sucesiva,
dialécticamente renovada. Asi que més que influencias encontramos prefe-
rencias; un poeta selecciona sus modelos, entre aquellos que més se identifi-

® T4. Poemas. Introito de Francisco  GonzALez Ledn. Edicién del Gobierno
de Tlaxcala, 1925.

® La conferencia aparece publicada en “Huytlale”, No. 11, febrero de 1954. Se
pronuncié el 14 de octubre de 1924.
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can con el mundo subjetivo y objetivo que les es propio. Los buenos poetas es-
cogen buenos modelos, en una combinacién infinita y sutil de interacciones
y de relaciones reciprocas que hacen imposible su localizacion. Decir, enton-
ces, que tal poeta influye en otro equivale a sefialar una presencia o prefe-
rencia determinada en la formacién de éste. Una influencia serd a lo sumo
la huella, a veces imperceptible, que el espiritu complejo de un autor ha de-
jado en el espiritu y en la obra de otro.

En la primera etapa de su obra poética, Miguel N. Lira registra la in-
fluencia de Ramén Lépez Velarde, Francisco Gonzalez Leén y Enrique Fer-
néndez Ledesma; pero ante todo, empieza a ser ¢l mismo. “Mirad —dice el
autor del prélogo—, la mafiana es primaveral; es cierto que mi escudilla es
tosca, pero la colman de tal manera los encendidos frutos que el poeta ha
querido os ofrende en ella, que casi no se mira la burdeza de mi barro”. La
vieja y gentil escudilla del laguense sirvi6 de recipiente a los encendidos fru-
tos tlaxcaltecas, como sirvi6 también a dos generaciones de poetas provincia-
nos. Continente y contenido que se identifican con lo mejor de México.

III. ROMANGE Y CORRIDO

Después de La Guayaba (1927), otro libro de poemas con técnica seme-
jante a T4, Lira publico la primera edicién del Corrido de Domingo Are-
nas, que habria de ser la obra que mayor fama trajo a su autor, a tal grado
identifica por el poema que da nombre a ese libro, y con

que siempre se le
tado en las antologias de la poesia

ese mismo poema se encuentra represen
mexicana contemporanea.

En el Corrido de Domingo Arenas ensaya nuestro poeta la forma popular
del verso octosilabo. Héctor Pérez Martinez que conocia la trayectoria poé-
tica de Lira, coment6: “...nosotros cambiariamos el titulo del libro de Mi-

guel N. Lira para decir de él que es el romance de Domingo Arenas”.

Veimos cuales son las razones que da Pérez Martinez para proponer ese
cambio de nombre: a) “Si ha habido en México algunos ensayos contempo-
rineos del romance, éstos se refieren a una influencia de Géngora al través
de la literatura francesa, y Lira va mejor a la castiza para tomar, acaso de
Federico Garcia Lorca —¢acaso de Juan Ramén Jiménez?— esa naturali-
dad poética que se convierte en naturalidad de intencién”. b) “El roman-
ce moderno casi siempre traduce una experiencia del poeta sobre el tema
preferido, y el corrido es la transcripcién de un poco de historia impersonal,
reflejo de un acto extrafio al poeta, aunque sentido por éI”. ¢) “Las imper-
focciones métricas del romance obedecen a un juego intencional que se
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e O o
i)e . %a aﬁ lla manera de insistir sobre una frase, insistencia cuya finalidad
iente, i i i
s corrido —espontaneidad— realiza esa imperfeccién o esa insis-
encia n i
. o en la foma de subrayar, sino en la de componer, repitiéndolo, un
C o - . 4
5 t}, un itcto, una actitud, un instante”, Y concluye airosamente Pérez
g g e :
lr inez: Rom’ance y corrido tienen su importante belleza propia. Uno
es la m i i i :
anifestacién de un impulso comprensivo; el otro, un intento por ha-
cerse comprender”,*
Veinte afios ma i
as tarde 3
sacenaie, o8 2 , don Gabriel Méndez Plancarte agregaria una ob-
- ¢ 3
A <108, Sobre este punto: *...mientras el romance es el viejo metro
e dieciséis silabas, con versos asonantados con la misma asonancia (o bien
como suele decirse, de versos octasilabos con la misma asonancia en los pa,
re! 113 3 3 A
ts) nuestro “corrido” suele estar hecho en cuartetas de octasilabos —o de
otros —. . li i
S versos—, hl?res los impares y aconsonantados los pares, y cambiando
de rima en los diferentes cuartetos”.’
Conforme a esta observacién del doctor Méndez Plancarte, el cambio pro
u ’ ’ r % g
p 'est.o por Pérez Martinez carece de razén, por lo menos en el aspecto
métri i 1 1
i co flormal, porque si se examinan los Corridos de Miguel N. Lira, los
el Corrido de Domingo Arenas y los anteriores i e
i Ror . y posteriores a ese libro, se
g ’ nvencument(.) de que Lira se sujeta a las formas tradicionales de
la poesia popular mexicana.
Pe i i
= rthay, todavia un punto quet es preciso aclarar en el comentario de
gerez fartmez: la influencia castiza en los Corridos del poeta tlaxcalteca
.L e mencionan como fuentes directas de esa influencia a Federico Garcia
2 Vg A
G.trca 0 a ]u‘a’n Ramén Jiménez. Debe tenerse presente que el Romancero
i czw apareci6 en 1928, y los poemas que aparecen en el Corrido de Domin
0 i i :
f ‘ ];renas, asi como otros que no figuran alli fueron escritos unos afios an-
es. 1 i
S 1m el libro Romance y Corrido, de Vicente T. Mendoza 1939, apare-
. . >
cen algunos .de los que figuran en el libro y otros (Corrido de Marcial Ca-
vazos y Corrido de la Muerte de Pancho Villa) que no se encuentran en li-
bro alguno de Lira.

Es-to no niega, desde luego, la influencia del poeta granadino en el poeta
mexicano, pero fue posterior al Corrido de Domingo Arenas y corre}s) on
de al momento en que la poesia lorquiana alcanzé un extraordinario apu t;
entre no.sotros. El mismo Miguel nos lo dijo en una carta: “A raiz de la afogr-
tunada irrupcién del poeta granadino en la érbita de la poesia peninsular
algunos autores mexicanos, y yo entre ellos, adoptaron en sus poemas los’

4 2 ({4 .
Nota publicada en “El libro y el Pueblo”, tomo X, No, 6, agosto de 1932 pp. 48-49

Pfﬂlﬂg() al Gorrido de Manul’.‘l Acuna d(‘ 1guel N | 1ra
3 M . i
' ' . AiCanCe al numero 3
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clementos eternamente juveniles del Romancero, tratando de elevar y de-
purar las notas capitales del vivir mexicano, expresindolas con los recur-
sos idiomaticos que mejor se ajustan a su esencia estrictamente popular”.®

IV. LA HUELLA DE JUAN RAMON

Si ests clara la influencia lorquiana en la obra de Miguel N. Lira, sobre
todo en su obra teatral, no sucede lo mismo con lo que se insintia respecto a
Juan Ramén Jiménez, :Pudo tomar Lira esa influencia castiza de sus Corri-
dos, de los libros del poeta de Moguer?

Los estudiosos de la poesia de Garcia Lorca han encontrado la huella
profunda de Juan Ramén no sélo en él sino en otros poetas de su genera-
cién. Cuando la Academia de Estocolmo acordé el Premio Nobel para el
“andaluz universal”, apoyé su dictamen en las excelencias de Platero y Yo,
obra en la que se reconocieron las virtudes de 1a buena prosa y del espiritu
poético que la anima, pero prescindieron, los sefiores académicos, de la mas
valiosa a juicio nuestro o sea la obra poética total del solitario cancionero
de elegias, paisajes y recuerdos, y la influencia que ejercié en los poetas de
las generaciones posteriores, de los que no existe uno solo que no deba algo al
viejo maestro.

Los incidentes, las angustias y las esperanzas, de la guerra del pueblo es-
pafiol contra el fascismo, hiri6 el corazén de México, y la voz de los poetas
espafioles acerc nuestras voluntades hacia el conglomerado valiente que de-
fendia su libertad contra la invasién extranjera y la traicién de las fuerzas
oscuras del feudalismo. Nuestro pals, que ha librado y libra batallas seme-
jantes, escuchd la palabra de los mejores hombres de aquella nacién, y no
debe extrafiarnos que, de esa solidaridad cordial, haya resultado la identifi-
cacién de nuestros poetas. Juan Ramén Jiménez y Federico Garcia Lorca,
sobre todo éste, por la ofrenda de su vida ante los verdugos de su patria, in-
fluyeron en la poesia mexicana, tanto como otros poetas de su estirpe: Ra-
facl Alberti, Manuel Altoaguirre, Luis Cernuda, Pedro Salinas, Ledn Felipe,
Emilio Prados, Pedro Garfias, y tantos otros que universalizaron el nombre
de Espaifia, ahora con el signo de la inteligencia.

Miguel N. Lira pertenece a esta época y su obra registra la vigorosa influen-
cia de los maestros extranjeros, sin perder por ello sus raices mexicanas, an-
tes bien fortaleciéndose al contacto con el ejemplo de los patriotas espafio-
les. Resultarfa muy largo sefialar en cada imagen, en cada palabra, la in-

¢ (larta que me envid Miguel N. Lira. Agosto 13 de 1943.
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f].uellcla de €sas fue]]t.es Castlzas, PEIO erx el caso de 'uan Ramon Encontra-
mos su h.ueua €1 varios pOEIllaS del (:t”?ldo d@ DO'H!HI 0 1 y en o
g A enas i

tI‘OS

pOEBIIlaS pOSteIIOIES, Soble tOdO en IOS CdntOS al Rw (1953), eSCI‘ltD €n una

época en que t?das las influencias se habian asentado para dejar libre c
50 a la personalidad inconfundible de nuestro poeta.” i

V. UN RETRATO DE INFANCIA

Los elementos autobiograficos abundan en la poesia de Miguel N. Li
COII}O. -todo poeta de verdad sublima sus recuerdos, los filtra a travé ld e
sens.1bnl1dad, los incorpora al mundo sugestivo de s&s iméagenes dw:S Gl
do lnfnperceptible los expresa en su obra, junto a las vivencia; Zle : ey
nacién y las aportaciones del mundo real en que vive. NI

i U.n retrato, recientemente publicado, nos muestra a Miguel en su in
a - -~ . 3
ncia, de cuatro o cinco afios, vestido de marine i

ro, con un pelo rizado que

lee i
ae sobre el hombro. La presencia de este retrato obsesioné al poeta des-

de U rimeros CaIltDS EI! su Cuade?no dg HOL‘(ZS 193(5 enc (]]I“a"!()s esto
.
( ) S

Yo naci para ti con el retrato
que adorna un decorado de caireles
a la luz de la tarde en arrebato,
cuando el cielo se albricia de claveles
y se orquesta el jardin en ruisefiores
para el vals indeleble de las flores.

Era entonces la etapa marinera
del traje azul y boina sorprendidos
por el ancla de plata y la bandera
que se prenden del brazo, confundidos,
mds por mirarse siempre en compaiita
que por reclamos de fotografia.

En sus novelas, en sus obras de teatro, en sus poemas no coleccionad

en libros, brot6 a cada instante este recuerdo. En Segunda Soledad (13230S
en Palabras a los Pdjaros (1937) y en Carta de Amo: (1938), para no c't),
sino algunos, encontramos la reiterada referencia al trajecito, azul de rlnfal.r

' Cantos al Rio. Poema, el Huytlale, No. 1, abril de 1953.




rinero, a la corbata de colores, al “paraiso de caireles en fuga de reposo

convenido”.

Otros recuerdos de su vida de infante, tales como la Plaza de Armas de

su pueblo, la parroquia y la vieja casona de sus padres, resurgen constante-
mente en los renglones de su obra, en prosa o en verso, pero de todo ello
nos ocuparemos en el libro que tenemos en preparacién, porque aqui re-

sultaria demasiado extenso.

VI. Lira Y BECQUER

Algo parecido a lo que hemos dicho acerca de la influencia de Juan Ra-
mén en Lira y en los poetas de su generacion, podriamos decirlo sobre Gus-

tavo Adolfo Bécquer.

Una carta de Pedr
el espafiol al mexicano:
paque de romanticismo
co. En ese camino nos encontramo
e musical

atmésfera de irrealidad y misterio sent
cunstancias

o Salinas a Miguel, nos coloca sobre el tema. Le dice
«“Me han encantado su delicadeza y lirismo, su em-
de sombras, su vision de un becquerismo dramati-
s, también, cada uno de nosotros desde

brota de las palabras, y los seres y los

nuestro campo. Un sutil air
imental”.®

objetos viven en la misma

La poesia espafiola contemporinea, y la nuestra, por las cir

ya mencionadas, recibieron una rica herencia de lo méas puro y limpio de
la tradicién literaria, Las voces de Garcilaso y San Juan, de Géngora y
Fray Luis, de Lope de Vega y Santa Teresa, de Quevedo y Manrique, de
Bécquer y Cervantes, concurren en las generaciones-sintesis de la poesia
contemporanea.

Gustavo Adolfo Bécquer es un renovador por excelencia. Su lenguaje poé-
ibrante”— ejerce un definitivo magiste-

tico —“perfume, mas que msica Vi
rio en los poetas del 98 y en los de la generacién aparecida por el 1920, Gar-

cia Lorca entre ellos.

El mismo poeta Salinas,

del siglo XX, sefiala un punto
nismo latinoamericano y la generacién de 1898. Dice que los espafioles de

aquella generacion transformaron un movimiento revolucionario, desperta-
do por estimulos extranjeros, en una revision depuradora de lo tradicional,
de la gran tradicién poética viva, 1o académica: Garcilaso y Gongora, San

Juan de la Cruz y Bécquer.

en su recopilacién nombrada Literatura Espafiola

de divergencia fundamental entre el moder-

8 ANGEL VALBUENA PRAT. Historia de la Literatura Espafiola, 4a. edic.,, 1953. T.

111, p. 276.
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El Cisne de Andalucia no sélo brill
Byitaze d e aba como astro indiscutible itari
i estab:z lzdi(;t:; romantica espafiola; sus cualidades de pog’tasil;t::c-)
e it Cartaseﬁer;te presentes en su prosa, en sus hermosas le-
ettt i Celda, que tal parece fueron esquemas pa-
la fantasia vigoros:«.: Jqlfeselr)lr:;z‘:a:ol}:lz; fu:;zz e
i : - e e. uena Prat ha escri
> m}; S qii !;flccll:e;:ir;?s el 1nteres’dentro del motivo poético r:: c(tl)l:lieil:
i leyendaon,l en la} atmosfera. .. No son los personajes, sino el
e ,u::l ‘:E)blegte-de {nistel_rio, el encanto de una honda
: ag;adable xS leyenéas’s interés primordial, junto a una flexible

¢Y qué menos podria decirse de los Corridos, 1
o . s, las obras d
tiCisma;s (;Z I\S/iﬁ;ila ;\4" Lira? é’Este es el “becquerismo dramético’f’: yt Zal'tf;ozn::
i encontrab; ii:agelz; Salinas en l-a‘ poesia de nuestro tlaxcalteca?
o o s sens1l31hda.d especial para advertir esas
o y, lzrn qog pt;sela una “te:cnica desrealizadora”, segtin Fe-
i el ad;Ptado aplae:’ide re];Nenemmiento del barroco espafiol, del
R a moderna, un conceptismo “interior”, como

Esa penetracié i i
Miguele‘ Ifij:.o?mtir; n}j:CEh?r en Sahnas. nos aproxima al romanticismo de
s un, e ar:n g::-smo que lo hga a la leyenda de su pueblo, a la
e n;(;io que se f‘leja flotando en el ambiente. No es
i e 'los, por ejemplo los del Corrido de Domingo
R Ma};i a, glo -Urbma, Adelita, Pancho Villa, Emiliano
P cla, %tanno Maravillas o Eutiquio Rivera), no en-
ol s D,ria” ef sentido de argumento dominante, Cuand; quiere
st ; ra;asat, empobrece el Corrido, como sucede en Los
S T Cuznuz ed'lca a don Alfonso Reyes, que se encuentran
Ridhegin m,myésfera do mds se sale de los dominios anecdéticos, mas se
gahnm . e %rreahdad, se torna més “roméntico”, co

e La Nifia de Miel y de La Nifia sin Novio e

VII. La InTima TrisTeEZA REACCIONARIA

Ull Iuoar espe i | e p eX[] orado e Ra-

5 Clal merece el t ma 0Co I
mon LOPEZ \relalde en MlglleI IJ. Ll[a- Ell eStaS IEVES IlOtaS SOID ap t -
unta

remos algunos r i i
o g asgos que quizd sean ftiles cuando se emprend :
profundo sobre este asunto prenda el estudio

En una ¢ :
arta que Lira envi6
vié a su colega Ciri ;
santo Cuél .
éllar Abaroa, dice:
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“Fra discipulo, en 1921, de Ramén Lépez Velarde, que fue el primero que

canté a la provincia y la pinté con vivas pinceladas. No conocia ese aflo su
il virtudes de las provincias

libro La Sangre Devota, que encierra la una y m

felices; pero ya habian consultado mis ojos y mi corazén Zozobra, libro
que me ensefi6 inusitados adjetivos y que me hizo huir de la retérica ab-
surda, de la consonante y el lugar comin”.

mos los libros de Lira, desde T4 hasta los Gltimos que dio a la
propias manos, y Veremos corroborado su aserto.
“yelardeana”, si quisiéramos atri-
djetivacién original, fresca, eficaz,

Tome
estampa o Imprimi6 con sus
Una adjetivacién que podriamos llamar
buirla al zacatecano exclusivamente; una a
perdonéndonos el contagio al volcar estos adjetivos.

Vals indeleble, traje azul y boina sorprendidos, acudticas canicas, fuentes de
lluvia colegiales, metdlicos deslices de patines, beneficio malva, erizado es-
panto, rubio trino del canario, refresco morado, viandas coloridas, ndcar por-
celana, sirenas postrimeras, hermosura incisiva, y cortante, el dominio azul del
telegrama, abriles abiertos, cotidiano maleficio, pintada blancura de acuarelas,
tu cuerpo vegetal, verde florecido, reposo convenido, distancia azul, cielo
sorprendido, retablo aiil, son frutal, bugambilias carmin, pajaro clarin, an-
gustia armada, inolvidable olvido, desesperada hiel, luz deshojada en el alba,
sombra digital, rama derramada, beso diminuto y eterno, ventana iluminada
por el perfume de las madreselvas, halagos curvados, cuadradas transparen-

cias, etc., etc.

La devocién de Miguel N. Lira por su nativa
gravedad de su obra, y este rasgo provinciano ta
poeta con su maestro en las aulas y en la poesia, de quien to
“he puesto ante tus 0jos mi vida reaccionaria”. . .

Tlaxcala fue el centro de
mbién identifica a nuestro
ma esta clara

expresion:
VIII. RECREO SOBRE JUGLARES

Andrés Henestrosa, gran amigo del poeta tlaxcalteca, le dijo un dia a Mi-
guel que su obra era la de un juglar, y cuenta el juchiteco que a Lira no le
agradé el calificativo; tal vez entrevi6 alguna malicia fraternal, y sinti6 que
se menospreciaba su cultura literaria, ya que los juglares eran individuos
que, en la mayoria de los casos, repetian las historias que ofan de otros del
mismo oficio o de la clase semicultivada que rondaba los castillos, los monas-
terios © los burgos. Miguel era un hombre culto, como su amigo Andrés,
y lo que éste quiso enfatizar al llamarle “juglar” fue seguramente su caracter
popular, y en este sentido estaba en lo justo, porque en verdad los culti-
vadores del mester vulgar estuvieron tan cerca del pueblo, que serfa impo-

266

Sible conocer 19. h[ t Ii € E I[li) €. 1'351 1monio (IE es0s
storia d Spa.na )

. - 3 pOI‘ eje 10 S l

agEIlteS eflcaCeS que fueron lOS .uglares.
NO fuer()ll u IaI 08 VErso. d ]( ) ( llle
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don Iuall I{ 12, el pIeStE de Hlta. EStOS pOC‘taS no eran tan CultOS como paIa

escribir en latin s bi
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estar cerca de
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copiar libros extrafios. PASAE SUS SREOE: 4 o

Com i
. n; i::) lerelillfluz?ufnto tiene mayor trziscendencia que una simple disputa
[l atei emoue, e]n el s’enuc}o sel’qa.lado, un juglar; y lo fue en mayor
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i 1a yI ograba con ellas el objeto que se proponia, ’
e as etras mexicanas hemos tenido juglares, seres anéni-
T 5y 8 d]al in:mpr'esabel alma popular en una cancién, un Corrido o
SRS Hfi}:;nz;aliigel pueblo, en generosa y dramética entrega,
est;ofas, han integrado la I,Jersonaliirc?az Laagiie;anza, e
or i
Vo (‘):;1 pdilitel,ju};irlr;os tzmdo poctas, cuya cultura los ha alejado de la
S YI e sus .pro-blernas vitales; el criterio de minoria
e e e las palpitaciones populares de nuestro pais, y en
an identificado con la produccién de otras latitudes, i

mopolitismo no desprovisto de inteligencia, en un cons-

i todaVIa un le](el ) § B l[] orman l()s escritore: ue., a esar
tur. 5 a ez p e 3 S 11 rcars l d
h)“]lal On cultura 0.1 l Vv (8] ]a no de de all acercarse al corazon (]

su patria, y que expresan en lenguaj
aje cult : Pl
mayorias. guaj o lo que les dicta el espiritu de las

Podri azZ,
& ]1;1d trazarse un paralelo entre lo que se dio en la literatura espanol
: : P ; arl
a ad Media, en vispera de la aurora renacentista, : .
- ¢

i 1 Para qué citar
de los nuestros, de los poetas mexicanos? Cada quien que f[o(s;1 colog
ue

a su gusto, ido j 6ni
- iupmtieri;iozer;ld; été(g)la:;:s Iz;lo;zinos e(ril lun pueblo de héroes anéni-
: utores i
:_‘alrllarl(? de Apolc')f}io, nspirados en asuntos que Zolzgrfodiesf izz:lr:)dre c?e 2
. Ig{ iet; ye ;aﬁsf:);cjalznim?s aujores que s asemejan a Berceo y al AZCipresStz
i ,medio i1 cu tu%"c:a. no es eq}nvalente de aislamiento ni desarraigo
; proximacién y elevacién del pueblo. ;
Visto a distancia, con la dimensién que dan los siglos

igualmente interesantes y muy espafioles a los
mencionados?

, ¢1O encontramos

escritores de los tre

o ; S grupos

- dAsi veremos a los mexicanos, unidos en 1 va. hi

torica cuando acontezca el e e i
a el gran Renacimiento de nuestro pais?
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