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INTRODUCCION

LA PERSONALIDAD DE ANTONIO MacHADO refleja de manera muy patente la
problematica de nuestro mundo. Esto, tal vez, o quizi el extremado amor a
su obra, es lo que nos ha impulsado a realizar el presente estudio.

Hemos utilizado ante todo los libros fundamentales de Antonio Machado,
esto es, aquellos que de manera clara, se nos presentan como el testamento, las
notas de un gran poeta. Esencialmente son: el Juan de Mairena, que, segin
su autor, fue un profesor apécrifo, poeta y filésofo e inventor de una maquina
de trovar. Y el Abel Martin que fue poeta y filésofo dejando una importante
obra (Las Cinco Formas de la Objetividad, De lo Uno a lo Otro, Lo Universal
Cualitativo, De la Esencial Heterogeneidad del Ser).

El Juan de Mairena y el Abel Martin son, en pocas palabras, la voz oculta,
pero abierta al mundo, de Antonio Machado. Dos libros que son reveladores
de la genialidad de nuestro poeta sevillano.

Aqui estd, pues, un andlisis del pensamiento de Antonio Machado, fruto
de un verdadero interés y una identificacién vital con su obra poética. Que
esto sea lo Ginico que nos justifique,

ConcerTos GENERALES

~ La ideologia filos6fica y estética de Antonio Machado estd prefiada de dos
fuentes fundamentales: Henri Bergson, con su filosofia intuicionista, y Bene-
detto Croce, en el campo de la estética, con su concepcién de que el Arte, co-
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mo tal, es intuicién. Si analizamos cada una de estas corrientes nos encontra-
remos ante los supuestos que encierra la concepcién poética de Machado.

Ahora bien, en cuanto a las coincidencias, se podria decir que Antonio Ma-
chado, en muchos casos, presenta un adelanto definitivo. Este problema es
claro, por ejemplo, en la concepcién ontolégica de Martin Heidegger. An-
tonio Machado se adelanta por lo menos en algin punto esencial a Heidegger.
“Y no ya, como anota S4nchez Barbudo, con sus poesias, como suele decirse,
sino con lo que escribe en el apéndice, con sus prosas filosoficas”.!

INFLUENGIA DE BERGSON

“Machado, el solitario, buscaba salida en ese ‘laberinto de espejos’ en que
se encontraba su alma encerrada. Cree &l —nos dice en el apéndice— que la
salida deberfa hallarse por el camino del Amor; pero busc, ademas, muchas
veces, salida por otro camino: el de la razén. Razén y Amor a veces en Ma-
chado se oponen sobre todo en el apéndice; pero en méas de una ocasién se
refirié €l a la necesidad de razén y amor, conjuntamente. Queria encontrar
una realidad superior en la que pudieran comulgar las diferentes moénadas
y esa realidad —pens6 a menudo con nostalgia del platonismo— bien pudiera
ser descubierta por la razén”.?

Asi, Antonio Machado, de pronto se nos transforma en filésofo de pro-
fesién y de pensamiento. Ya sabemos que obtuvo su grado de Doctor en Fi-
losoffa y Letras y, ademas, que ejerci6 la catedra de Filosofia en el Instituto
Calderén de Madrid. Pero sin embargo, de pronto, se nos aparece no ya como
un buen expositor, sino como un creador de filosofia, o por lo menos, de un
intérprete —a su manera— de la filosofia de su tiempo.

“Apenas empieza a dar muestras de su interés por asuntos filoséficos, lo
primero que indica es sentirse incémodo dentro de la prisién del subjetivismo
Kantiano. A Kant califica en un poema, escrito hacia 1915, de ‘esquilador de
las aves altaneras’ de la filosofia, ya que corté el vuelo de la razén, trocando
asi el ‘ave divina’ en ‘pobre gallina’. Pero entre burlén y esperanzado, Ma-

chado contintia entonces en el mismo poema:

Dicen que quiere saltar
las tapias del corralon,

1 Anrtonio SAncuez Barsupo. “El pensamiento de Abel Martin y Juan de Mai-
rena y su relacién con la poesia de Antonio Machado”. Hispanic Review. Vol. XXII,

No. 1 (January, 1954), p. 33
* Ibid. Vol. XXII, No. 2 (April, 1954), p. 109.
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y volar

" otra vez, hacia Platén.
jHurra! ;Sea!
jFeliz serd quien lo vea!

Unos diez afios después aiin escribiria en su cuaderno de apuntes Los Com-
plementarios que ‘Kant, con su critica de la razén tedrica, corta las alas al
pensar metafisico. ..’ abriendo asi el camino del irracionalismo. El no se con-
formaba con ese irracionalismo; y devolver las alas al ave divina, hacer de
nuevo posible el pensar metafisico, era sin duda lo que él soné durante esos
afios; hasta que en 1926, al escribir el apéndice imaginara una nueva ‘meta-
fisica’ de poeta, cayendo a su vez en irracionalismo”.®

En el campo de esa biisqueda de la razén esté en pleno desacuerdo con las
doctrinas de Bergson. Cierto es que Bergson traté de libertarse del kantismo
pero su medio fue la intuicién. :

“Machado, en cambio, buscaba, como muchos otros después de Husserl,
una restauracién de la ‘razén helénica’. Esta tendencia al racionalismo —en
contradiccién a veces, desde luego, con otras tendencias suyas— supone evi-
dentemente una insatisfaccién con el puro intuicionismo bergsoniano que, al
sefialar Ia influencia en él de Bergson, no se ha tenido en cuenta lo bastante”.*

Sin embargo, en 1925, cuando publica sus notas sobre la lirica, Machado
se nos muestra sumamente bergsoniano, sobre todo con la distincién que hace
entre las imAgenes conceptuales y otras que son intuitivas, las cuales —nos
dice— son plenamente liricas. “Mas en el mismo ensayo, sin dejar lugar a
dudas en cuanto a esa nostalgia de razén y objetividad a que nos estamos
refiriendo, agrega: ‘Volverd a ser lo humano definido por lo racional. .. el
intuicionismo moderno, mis que una filosoffa inicial, parece el término. .. del
antiintelectualismo del siglo pasado... Para refutarlo habrd que volver de
algin modo a Platén’. Y hablando del hombre nuevo, hombre del futuro,
escribe proféticamente: ‘Su mundo se ilumina, quiere poblarse no de fantas-
mas, sino de figuras reales’. Los poetas de ayer, agrega, cantaban ‘la melodia
interior’ pero los ‘poetas del mafiana’ aspirardn a la ‘objetividad’ pues ya ‘el
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espejo de Narciso ha perdido su azogue'.

Posiblemente donde méas bergsoniano se nos presenta Antonio Machado es
en su concepcién del sEr. Este problema se plantea en el siguiente poema:

* Ibid., p. 111.
* Ibid., p. 112.
* Ibid., p. 115.




Cuando el Ser que se es hizo la nada
y reposd, que bien lo merecia,
ya tuvo el dia noche, y compafia
tuvo el hombre en la ausencia de la amada.

;Fiat Umbra! Brotd el pensar humano.
Y el huevo universal alzé, vacio,
; : .
ya sin color, desustanciado y frio,
lleno de niebla ingrdvida, en su mano.

Toma el cero integral, la hueca esfera,
que has de mirar, si lo has de ver, erguido.
Hoy que es espalda el lomo de tu fiera,

y es el milagro del no ser cumplido,
brinda, poeta, un canto de frontera
a la muerte, al silencio y al olvido®

Para Machado, en este caso Abel Martin, la verdadera creacién de Dios no
es el mundo sino la nada: “el Cero Divino”. Y Machado creia mas en la rea-
lidad de esta Nada que en su presunta divinidad. La Nada para Martin era
como una “pizarra” sobre la cual el ser es dibujado. En otros términos, si no
hubiese Nada no habria ser. El primer cuarteto es pleno de indicaciones. Se
nos dice que el dia tuvo su complemento: la noche. Asi el sEr, para ser,
necesita de su Nada, de su No-Ser. En el segundo cuarteto: “Fiat Umbra!
Broté el pensar humano” se nos dice que el Pensar Humano broté gracias a
esa Nada. Sélo gracias a la Nada el ser es. Por eso Dios doté al hombre del
“Huevo universal. .. desustanciado y frio”, es decir, lp contrario al Ser: El
No-Ser. Es precisamente por esa nada, por “el milagro del no-ser’ que se nos
produce el asombro del ser que da origen a la Metafisica. Esta interpretacion
nos lleva a la consideracion de que Machado, adelantindose al mismo Bergson
y aun a Heidegger, hace la identificacién entre el No-Ser y la Nada. Aunque
en ocasiones, como dice Sanchez Barbudo, siga llamandola No-Ser.

“Machado tiene, pues, una clara intuicién en cuanto al papel ejercido por
la Nada; pero no se separa siempre de su hallazgo, lo nuevo, de las ideas tra-
dicionales con respecto al No-Ser. Asi, por ejemplo, escribe: ‘Del No-Ser al
Ser no hay transito posible y la sintesis de ambos conceptos es inaceptable. ..
porque no responde a realidad alguna’. Ahi, siguiendo probablemente a Berg-

¢ AntoNio Macuapo. Abel Martin. 2a. edic. Edit. Losada. (Col. Contemporanea
No. 20). Buenos Aires, 1953, pp- 32-33.
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son decimos, rechaza como falso e infitil ese concepto del No-Ser, entendido
c’omo negacién del Ser. Mas, extrafiamente, al parecer, agrega algo que di-
riamos se contradice a lo anterior, aunque no lo contradice, pues esta ahora
considerando la Nada, y no ya el No-Ser, a pesar de que asi lo llame: ‘No
ob.stante, Abel Martin sostiene que, sin incurrir en contradiccién, se puede
afirmar que es el concepto del no ser la creacién especificamente humana; y
a é] dedica un soneto...” El soneto que sigue a esas lineas es Al Gran C"e-
ro...”" que como ya hemos visto trata de esa problematica.

.Para esta idea “lo que Machado habia leido sin duda era lo que Bergson
dice en L’evolution Creatrice sobre el mismo tema. De alli debi6é partir Ma-
chafflo, que tan influido esti por Bergson en el apéndice, para llegar luego a
decir en cuanto a la Nada algo que Bergson no dice, y que es lo verdadera-
mente original e importante. Bergson, como luego Machado, y como Hei-
degger, rechaza por artificioso e infitil el concepto de No-Ser: ‘Después de ha-
l?er evo.cado la representacién de un objeto’ y después de haber supuesto a
éste existente, ‘nos limitamos a agregar a nuestra afirmacién un No y esto
basta pensarlo inexistente’. La Critica de Bergson se halla perfectamente de
acuerdo con el caricter antiintelectualista de su filosofia, y es, en todo caso
admisible. Pero Bergson, después de rechazar la Nada, entendida como Noj
Ser, la Nada concebida como abstraccién, no advierte que hay una Nada que
no sélo es pensada, sino vivida, experimentada”.®

Machado, nos dice Sinchez Barbudo, debi6é interpretar mal las palabras
de Bergson, o por lo menos les dio mas importancia de la que tenian cuando
decia: “Los filésofos no se han ocupado hasta ahora de la Nada. Y sin em-
b.argo ésta es a menudo el resorte escondido, el invisible motor del pensamiento
il;oséfico”. Lo que hace Bergson, es pensar en la Nada como en una Pseudo-
idea.

Otro poema de suma importancia, en cuanto a la ligazén que existe con
el pensamiento de Bergson, pero que luego vendra a entroncar de una manera
plena con el pensamiento Heideggeriano, es el titulado: Al Gran Pleno, y
dice:

Que en su estatua el alto Cero
—mdrmol frio,
ceflo austero
y una mano en la mejilla—
del gran remanso del rio,
medite, eterno, en la orilla,

' Antonio SAncuez Bareupo. Op. cit., p. 127.
* Ibid., p. 128.




y haya gloria eternamente.
Y la légica divina,

que imagina,

pero nmunca imagen miente
—no hay espejo; todo es fuente—,
diga: sea

cuanto es, y que se vea
cuando ve. Quieto y Activo
—mar y pez y anzuelo vivo,
todo el mar en cada gota,
todo el pez en cada huevo,
todo nuevo—,

lance undnime su nota.
Todo cambia y todo queda,
piensa todo,

y es a modo,

cuando corre, de moneda,
un suefio de mano en mano.
Tiene amor, rosa y ortiga,
y la amapola y la espiga

le brotan del mismo grano.
Armonia;

todo canta en pleno dia.
Borra las formas del cero,
torna a ver,

brotando de su venero,

las aguas vivas del ser.®

Aqui tenemos una visién cosmica, panteista del mundo, que es visto como
“un gran plano o conciencia integral”. Es un todo sublimizado.

Hay en este poema un eco de la concepcién bergsoniana del mundo. En
Bergson el mundo es un vital fluir. Y nos dice Machado: “No hay espejo;
todo es fuente”. No es el mundo un ser esttico, sino plenamente dindmico,
como una fuente, Y luego, al final: .. .brotando de su venero/las vivas aguas
del ser”. Aqui, la concepcién del ser se compara a la bergsoniana del mundo.
El Ser como eterno fluir o devenir.

“El poema tiene, pues, raices bergsonianas, antiintelectualistas. Pero al mis-
mo tiempo, y en oposicién al poema Al Gran Cero, una visién del mundo des-
de fuera, fuera de la légica tanto como fuera de la conciencia angustiada que

* Antonio MacHADO. Abel Martin, p. 34
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descubre la nada. Por eso es sobre todo una fantasia, una broma. Porque si
tal vez es posible una visién directa, intuitiva del ser, al modo bergsoniano,
al modo divino; es decir, si podriamos eliminar al No-Ser en nuestra visién del
mundo, nunca podriamos eliminar la NADA”.Y

AnToNio MacHADO ¥ BENEDETTO CROCE

Benedetto Croce parte en su estética del principio de que el Arte es Intui-
cién, “El artista —nos dice— produce una imagen o fantasma, y el que gusta
del arte dirige la vista al sitio que el artista le ha sefialado con los dedos y
ve por la mirilla que éste le ha abierto, y reproduce la imagen dentro de si
mismo”.*

Esa afirmacién, dice Croce, adquiere un significado peculiar a cuenta de
todo lo que implicitamente niega. Y pasa a exponer cuales son las principales
negaciones en el momento actual de la cultura.

Y asi nos dice: “La respuesta niega ante todo, que el arte sea un fenémeno
fisico”** Nos dice Croce que en el pensamiento humano se ha caido en el
error de confundir el arte con el fenémeno fisico. Es decir, que el espiritu
humano trata de buscar las raices de lo que le ha impresionado en la natu-
raleza externa. Y luego dice: “Si se nos pregunta la razén por la cual el arte
no puede ser un fenémeno fisico, responderemos en primer lugar que los
hechos fisicos no tienen realidad, y que el arte... es sumamente real”.’®

“Otra negacién va implicita en la definicién del Arte como intuicién, por-
que si el arte es intuicién, y la intuicién vale tanto como la teoria en el sen-
tido originario de contemplacién, el arte no puede ser un acto utilitario. Y
si el acto utilitario trata siempre de producir un placer y de alejar un dolor,
el arte, considerado en su naturaleza propia, no tiene nada que ver con la
utilidad, o con el placer, o con el dolor como tales”.** “El arte no es lo
agradable en general, sino una forma particular de lo agradable”.*’

En otras palabras, lo que Croce afirma es que si el arte es intuicién, no
puede ser hedonismo.

“Otra negacién que hacemos al definir el arte como intuicién es que el

¥ Antonio SAncuez Barsupo. Op. cit., p. 135.

* BpneperTo CROCE. Breviario de Estética. 6a. edic. Edit. Espasa-Calpe Argentina,
(Col. Austral No. 41). Buenos Aires, 1947, p. 17.

2 Ibid., p. 18. :

® Ibid., p. 18.

¥ Ibid., p. 20.

*® Ibid., pp. 20-21.




arte sea un hecho moral o, lo que es lo mismo, aquella forma de acto practico
que, acercandose necesariamente a lo agradable, al placer y al dolor, no es
inmediatamente utilitario y hedonista y se mueve en una esfera espiritual su-

perior”.*®

“Todavia —y ésta es la Gltima y tal vez la més importante de las negaciones
generales que me conviene recordar de propésito— al definir el arte como in-
tuicién se niega que tenga caricter de conocimiento conceptual. El conoci-
miento conceptual, en su forma pura, que es la filosofica, es siempre realista,
porque trata de establecer la realidad contra la irrealidad o de rebajar la irrea-
lidad, incluyéndola en la realidad, como momento subordinado de la realidad
misma. Pero intuicién quiere decir, precisamente, indistincién de realidad e
irrealidad, la imagen en su valor de mera imagen, la pura idealidad de ima-
gen”."?

Ahora bien, después de explicar cudles son Jas negaciones en que se incurre
al definir el arte como intuicién, pasa a afirmar Benedetto Croce que “lo que
le da coherencia y unidad a la intuicién es el sentimiento™.'® En otras pala-
bras, el arte, como tal, es intuicién, pero al mismo tiempo, para que ese arte
tenga coherencia se necesita de la fibra sensible.

Esta es en términos generales la doctrina estética de Croce. Veamos cémo
reaccioné Antonio Machado ante estos presupuestos: Croce decia que el
arte no es un fenémeno fisico. Es decir, que el arte no sélo estd en lo externo,

como algunas mentes creen. Y Machado decia:

“Ia emocién del soneto se ha perdido. Queda solo el esqueleto, de-
masiado sélido y pesado para la forma lirica actual”.?®

El Arte, nos dice Croce, carece de caracter de conocimiento conceptual. Y
Machado dice:

“Son tantas y tan faciles las objeciones que pudiéramos hacer a una
lirica que s6lo se cura de crear imagenes, que casi me inclino 2 prescindir
de todas, a renunciar a su exposicion, pensando de que de puro obvias
se habran presentado con sobrada frecuencia a la reflexion de los nue-
vos poetas. (...) Mi opinién es ésta: las metaforas no son nada por si
mismas. No tienen otro valor que el de medio de expresién indirecto de
lo que carece en el lenguaje omnibus de expresién indirecta. (...) Crear
enigmas artificialmente es algo tan imposible como alcanzar las verdades

® Ibid., p. 22,
" Ibid., p. 24.

B Ihid., p. 36.
®» Anrtonio MacHapo, Los Complementarios. la. edic. Edit. Losada. (Col. Con-

temporanea No. 47). Buenos Aires, 1957, p. 41
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absolutas. Pueden, si, fabricarse misteriosas baratijas, figurillas de bazar
que llevan en el hueco vientre algo que, al agitarse, suene; pero los
enigmas no son de confeccién humana; la realidad los pone y, alli donde
estan, los buscara la mente reflexiva con el 4nimo de penetrarlos, no de
recrearse en ellos. (...) En la lirica, imigenes y metaforas son, pues,
de buena ley cuando se emplean para suplir la falta de nombres propios
y de conceptos tnicos que requiere la expresién de lo intuitivo, nunca
para revestir lo genérico y convencional”.*

Es‘ claro el parentesco que tiene el pensamiento de Machado con la con-
cepc1_6n estética de Croce. En Machado la imagen, como acabamos de ver
se utiliza s6lo para la expresion de lo intuitivo. En otros términos, la imagen e;
tomada en su plena idealidad de imagen. Y es mas, cuando afirma Croce que

lo que le da unidad y coherencia a la intuicién es el sentimiento, Machado lo
reafirma diciendo:

(13 7 - -
s .La metifora nunca aparece sino cuando el sentir rebasa el cauce
légico, en momentos profundamente emotivos”.?!

: Asi pues, la imagen en Machado cobra fuerza en el momento en que la
mtu.]cmn se presenta como unidad, como coherencia: es decir, cuando tiene
sentimiento.

f.Y es mas, cuando habla de los conceptos e iméagenes conceptuales Machado
afirma:

“Conceptos e iméAgenes conceptuales —pensadas, no intuidas— estin
fuera del tiempo psiquico del poeta, del fluir de su propia conciencia
(...) Conceptos e imagenes en funcién de conceptos —sustantivos
acompafiados de adjetivos definidores, no cualificadores— tienen, por lo

menos, esta pretension: la de ser hoy lo que fueron ayer, y mafiana
lo que son hoy”.?*

4 ]
Veamos qué es lo que piensa Machado del sentimiento, de ese elemento que
le da coherencia a la intuicién, segiin Benedetto Croce:

7 £ 5 B a7
El sentimiento no es una creacién del sujeto individual, una elabo
i 5

racién cordial del Yo con materiales del mundo externo. Hay en €l una

® Ibid., pp. 33-34.
% Ibid., p. 34.
2 Antonio MacHADO. Abel Martin, p. 41.




colaboracién del TO, es decir, de otros sujetos. No se puede llegar a una
simple férmula: mi corazén, enfrente del paisaje, produce el sentimiento.
Una vez producido, por medio del lenguaje lo comunico a mi préjimo.
Mi corazén, enfrente del paisaje, apenas seria capaz de sentir el terror
césmico, porque aun este sentimiento elemental necesita, para producir-
se, la congoja de otros corazones enteleridos, en medio de la naturaleza
no comprendida. . . Mi sentimiento no es, en suma, exclusivamente mio,
sino méas bien, NUESTRO. ...Que lo sea para los demds, éste es el pro-

blema de la expresién lirica™.*

El sentimiento que ya no es del poeta, sino que ahora lo comparte, va a dar
unidad a la intuicién, en Gltimo analisis, al arte. Asi pues, somos nosotros los
que conformamos esa manifestacién artistica.

Es mas, el pensamiento de Machado no se aparta nada al trazado por Cro-
ce, cuando habla de la metafisica de los poetas. Tomando el término asi, pare-
ceria que entra en contradiccién, pero no es asi. Machado al hablar de meta-
fisica, la cual debe tener todo poeta, nos dice que por ser la metafisica espe-
culativa, su caricter serd antinémico. Y asi el poeta se ver4 obligado a escoger
entre uno de los polos. Pero nos dice que “el poeta comprende que, por de-
bajo de la antinomia 1égica, el corazén ha tomado su partide”.?* En otros tér-
‘minos, que a pesar de que tiene que trabajar con conceptos logicos, entrara
en juego el sentimiento, el corazén, para escoger entre los dos polos.

ANnTONIO MAcHADO ¥ MARTIN HEIDEGGER

Afirmamos, al principio de nuestro estudio, que Antonio Machado en al-
gunos conceptos se adelanta definitivamente a la concepcion optolég:ca de
Martin Heidegger. “En su ‘analitica existenciaria’ en Sein und Zeit, Heidegger
hace una investigacién del DASEIN, de ]a existencia tal como ésta se descubre
2 si misma en la angustia, y ello como un paso previo a la investigacion del
problema del sEr, a la metafisica, entendida como ontologia. Machado pudo
conocer esta obra, aunque ello sea muy poco probable, antes de escribir l‘a
segunda parte del apéndice ya que ésta aparecié en 1928 y la obra de Hei-
degger es de 1927. Pero en ella apenas trata Heidegger el problema del SER y
tampoco se habla en_ella mucho de la NaDa, sino, mas bien, del ser del pASEIN,
Su analitica existenciaria, dice sin embargo Heidegger, al terminar su obra,
tenia por objeto ‘encontrar una posibilidad de responder a la pregunta que

# Anronio Macmapo. Los Complementarios, p. 41.
% bid., p. 43.
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interroga por el sentido del ser en general’. Y antes, al comenzar su estudio,
habia advertido, con una de sus obtusas férmulas, que el libro no tendia
sino a descubrir ‘el tiempo como horizonte de la comprensién del ser, par-
tiendo de la temporalidad como ser del pASEIN que comprende al ser’. Lo
cual, si mal no entiendo, quiere decir que siendo el pAsEIN —el hombre que
se angustia, sintiéndose perdido en el mundo, no el hombre en sus momentos
banales— quien ‘comprende el ser, quien pregunta por el SER; y siendo, en
Gltimo término, como él trata de mostrar, la ‘temporalidad’ la intima estruc-
tura de ese DASEIN, es decir, siendo la temporalidad el ser del pasEIN, resulta
asi que el tiempo —aunque no sea el tiempo entendido de un modo ‘vulgar’
aquello desde lo cual el DASEIN... comprende... lo que se dice del ser”.
Mas en dicho libro, que es sélo parte de una obra mayor, nunca terminada,
de una metafisica atin no publicada, no se aborda, directamente, repetimos,
el problema, del ser en general, sino lo que se hace sobre todo es investigar
el ser del hombre, el ser de ese DASEIN.

En ;Qué es Metafisica?, de 1929, en cambio, si se plantea Heidegger el
problema de la pregunta por el ser. Si antes, en EL SER Y EL TIEMPO partia
del hombre concreto y de sus angustias para llegar a plantear el problema del
sER, ahora, invirtiendo en cierto modo los términos, empieza por plantear
ante todo el problema del sER, pero lo hace ligando inmediatamente ese pro-
blema con los especificos problemas del hombre que se plantea esa pregunta,
esto es, con el sentimiento que de la nada tiene el hombre. Relaciona pues
Heidegger en ese ensayo, y muy explicitamente, el SER con la NADA, de un
modo anélogo a como Machado lo habia hecho ya en el apéndice, en 1926
y 1928. Ese concebir la NaDA como fondo necesario para la revelacion del
sEr, de que se habla en ¢Qué es Metafisica’, y el concebir el tiempo como
“genuino horizonte de toda comprensién y toda interpretacién del sEr, a que
se alude en EL SER Y EL TIEMPO, no son en verdad, seglin me parece, sino dos

aspectos de una misma concepcién”.*®

Para comprender el Ser es necesario el tiempo y la nada. :No sera que
Tiempo y Nada son partes esencialmente de si mismas? ;Nos preocupariamos
de la NADA s no fuera en funcién del TIEMPO? o ;nos preocupariamos del
TIEMPO si no es por la angustia ante la NADA?

“La angustia de que habla Heidegger en su obra fundamental —angustia
de ‘Ser-en-el-mundo’, angustia pura, por nada— en que descubrimos nuestra
“Posibilidad de Ser’, ese vital impulso hacia el futuro que no acaba sino en la
muerte, ;qué es sino angustia por el tiempo? Esa angustia que, segln se dice
en la obra primera, es la que nos revela nuestro propio ser, es la misma que,

» Anrtonto SAncHEZ Bareupo. Op. cit., p. 141,




seglin se dice en el ensayo, nos revela la nada, agregando que esa nada es la
que despierta en nosotros la pregunta por el ser”.*

De este modo podemos notar que hay una relacién entre El Ser y el
Tiempo y ¢Qué es la Metafisica? El objeto de destacar esta relacion estrecha,
nos dice Sanchez Barbudo, es mostrar que aunque Heidegger decia que el
tratado sobre el ser y la nada estaba ya implicito en su obra de 1927, es dificil
que Antonio Machado pudiese ver la ligazén existente, ya que Heidegger so6lo
la habia apuntado pero no desarrollado. “Explicitamente no trata Heidegger
del sEr y la NaDA sino hasta 1929, en el ensayo que Machado no pudo leer
al escribir su apéndice”.*” Dicho en otra forma, Machado se adelanta en cierta
medida a la concepcién heideggeriana. Cierto es que ya para 1934, después
de haber leido a Heidegger, la concepcién de Machado empieza a corregirse
y a perfilarse, ajustandola a la de Heidegger y, sobre todo, haciéndola mas
comprensible.

Se ha dicho que en el poema Al Gran Cero, Machado afirma que se “ne-
cesita de la Nada para pensar lo que es’; pues bien, casi con las mismas
palabras Heidegger en 1929, tres afios después que Machado, va a decir:
“Fs la nada lo que hace posible para nuestra humana existencia la revelacion
de lo que es en cuanto tal. La nada no es sélo un concepto en oposicién a lo
que es, sino algo original, esencial”.*®

Ya para 1935, escribia Machado en su Juan de Mairena que “todo lo pro-
bleméatico del ser es obra de la Nada”.*® Aqui ya no se hace confusién, como
en un principio, de Nada y No-Ser. Ya para esta fecha habia leido Antonio
Machado ;Qué es Metafisica? —la traduccién de X. Zubiri, en Cruz y Raya,
aparecida en 1933—y més probable ain es que ya hubiese empezado la lec-
tura de El Ser y el Tiempo.

Poco tiempo después empieza a hablar de Martin Heidegger, y lo mejor,
empieza a exponerlo en una forma més comprensible. Y asi:

“Un aleméan llega hasta nosotros —no 0s asustéis, porque no todos
los alemanes son pedantes y, en el fondo, nadie menos pedante que un
buen aleméan, de los que, seguramente, no juran por el Fithrer— tra-
yéndonos a la metafisica de la mano, para sentarla entre nosotros, hom-
bres de la calle mas que de las aulas, representantes ibéricos, en parte,
de lo que él —el alemén— llama DAS MAN, el hombre anénimo y neutro,
mejor todavia €l st indefinido, sujeto frecuente de oraciones impersona-

* Ibid.

¥ Ibid., pp. 141-142.

3 Marrin HeEmeccER. Cfr. ANTONIO SAncuez Barsupo. Op. cit., p. 142,

» Anrtonio Macmapo. Juan de Mairena. 3a. edic. Edit. Losada. (Col. Contempo-

ranea No. 17). Buenos Aires, 1957.
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les, que a todos acompafia. Sin abandonar su método escolstico, su téc-
nica de escuela —alemén, al fin—, viene Heidegger con su metafisica a
buscar al hombre vulgar, antes que al estudiante de filosofia, al hombre
cuotidiano, y en la existencia de este SErR EN EL MUNDO (in-der-Welt-
Sein) pretende descubrir una nota omnibus, una vibracién humana an-
terior a todo conocer: la inquietud existencial, el Apriori emotivo por
el cual muestra todo hombre su participacién en el ser, adelantindose a
t(;da; presencia o aparicién concreta que pueda pasivamente contem-
plar”.®

Y continfia con su exposicién. Sin embargo hay que hacer notar cuénto
se equivocaba Machado al juzgar a Heidegger incapaz de jurar ante el
Fiihrer. Heidegger fue el tnico fildsofo del régimen hitleriano. Heidegger fue el
Gnico intelectual brillante que grité ante una multitud, en la Universidad de
Berlin, la .alabanza acostumbrada a Hitler.

En cuanto a la metafisica de Machado “pensaba que, como la suya, la
metafisica de Heidegger era una metafisica de poeta, y por eso, cuando dias
después le nombra por primera vez, escribe: ‘Los filésofos. . . iran poco a poco
enlutando sus violas para pensar, como los poetas, en el Fugit Irreparabile
Tempus. Y por este declive roméntico llegardn a una metafisica existencialista,
fundamentada en el tiempo; algo en verdad poematico mas que filoséfico.
Porque seri el filésofo quien hable de la angustia, la angustia esencialmente
poética del ser junto a la nada... Asi hablaba Mairena, adelantindose al
pensar vagamente en un poeta a lo Paul Valéry y en un filésofo a lo Martin
Heidegger’.”*

Esta es, en pocas palabras, la coincidencia que existe entre Machado y Hei-
degger. Machado pas6 de la poesia a la filosofia, para encontrar en ella la
explicacién del fenémeno poético. Porque fue precisamente en la filosofia don-
de Machado aprendié la temporalidad de la poesia. Su alma intuitiva, en alti-
ma instancia, lo habfa llevado por rumbos filoséficos para responder por el ser
de la poesia.

Tenemos, pues, una visién un tanto imperfecta de la influencia y la coinci-
dencia en la produccién poética de Antonio Machado. No se pretendio, en lo
absoluto, presentar una revisién total del pensamiento Machadino, sino tnica-
mente un cuadro, un panorama, para asomarnos al inmenso mundo que nos
legé el poeta. Quede para el estudioso de la Filosofia el completar nuestro
panorama.

® Ibid. Vol. 11, p. 115,
% Antonio SAncuEz Barpupo. Estudios sobre Unamuno y Machado. la. edic. Edit
Guadarrama. Madrid, 1959, p. 309. ;
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