HERMANN BROCH

Poesia como ethos y simbolo.*

Dr. Hans GUNTER PotT

LA LITERATURA ALEMANA DE ESTE SIGLO se distingue hoy en dia con mis
claridad que en los afios de su nacimiento. Nombres de autores que hace
diez o veinte afios aln cobraban mucha importancia, parece que van desapa-
teciendo o estin ya casi olvidados. En cambio, después de la Gltima guerra
surgieron otros que hasta entonces apenas eran conocidos y apreciados. Son
autores en cuyas obras, como hoy estamos viendo, se demuestra de una manera
muy particular el reflejo y la interpretacién de la situacién espiritual de su
tiempo. Basta con recordar los nombres de Alfred Déblin, Franz Kafka, Robert
Musil, Hermann Broch.

Las obras de estos autores estdn arraigadas en una insistente problemética
metafisica. En Ia literatura de ellos, igual que en la pintura de aquel tiempo,
se ha superado el realismo y el naturalismo del siglo XIX. Es indudable que
en el siglo XX el arte se tenfa que confrontar con' la tarea de revelar la situa-
cién existencial y espirtual del hombre moderno. Sin embargo, puede ocurrir
facilmente que por motivo de estructuras aparentemente negativas, se cierre
el acceso al verdadero contenido de aquel arte literario. La negatividad mu-
chas veces citada y criticada, no debe ocultar el hecho de que en la literatura
moderna la idea positivista del hombre definitivamente tiende a trascenderse.
El diagnéstico del tiempo, que frecuentemente se presenta en forma negativa,
viene siempre acompafiado por la interpretacién ontolégica. La esencia de lo
existente, el sentido y el fin del ser con referencia especial al hombre moderno,
es lo que mas interes6 a los grandes autores. Hace medio afio, en este mismo
lugar, pudo darse un resumen general de la problematica de la “Dichtung”
moderna en Alemania. En el conjunto de aquella conferencia se tenia que
destacar el hecho de que en las obras méximas se habia agudizado la situacién

* Conferencia sustentada en la Universidad de Nuevo Ledn, el 25 de marzo de 1963,
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interior del arte poético mismo. El venia constituyendo su prop.io probllema.
Existia la conciencia de que se habia llegado a un punto que bien podia ser
o final o principio.

Asi lo expresé Kafka en 1918. Este pensamiento les estaba presente’a los
artistas conscientes y responsables de su época. Ellos trataban, a través del
estilo de sus obras mismas, de aclarar la conciencia critica en c‘u:a\’nto al sen-
tido y a la tarea del arte. Casi desconocido, Fra,n.z Kafka escribio en‘Praga
sus obras, en las cuales se sujeta a un interrogatorio vehemente el sentido de
Ja enunciacién poética. Lo que formulé Kafka en sus cuentos y novelas. frag-
mentarias fue el juicio de que la “Dichtung” ya no era capaz de cumplir con
«u fin inherente. Este fin, segtin Kafka, se basaba en la tarea de expresar de-
finitiva e invariablemente la verdad del ser. Kafka ordend en su testa.merllto
que se quemaran sus obras después de su muerte ya que estaba ‘(‘:or.wenmdg
del fracaso esencial de ellas. Si el juicio kafkaiano acerca de la Dmht}u}%
estaba histéricamente justificado, o sea si constituia m.és que una opinion
privada, tenia que mostrarse aquella problematica también en ofros autores.
Recordemos, por un momento, la obra de Thomas Mann. Ell_a. de‘rfluestra el
ligamento de lo tradicional con una teméatica actual. La sublunlamon del es-
tiio tradicional en la obra de Thomas Mann conduce necesarla’mente a la
parodia. El estilo parédico de Mann es el signo de un estado tardio y de una

crisis en la cual ya se anuncia mas que una problemética formal. El autor

mismo no ha descrito, al parecer, en ninguna ocasion, el carécte.r de esa cri-
sis. Puede decirse también que la ha interpretado de manera diferente. H.ay
en su obra una problematica variada del artista, la que se lleva a cab_o pei0-
légica y psicolégicamente. Pero el arte mismo se mantiene en es?a s_1t.ua3{<?n
como valor tmico. Thomas Mann todavia no podia dudar de la justificacion
y del sentido de éste. : 1 0

Hermann Broch, cuya obra forma el tema de esta conferencia, manifesto
la problematica kafkaiana con una alta concien.ma. El :.xpuso l’a. pregunta p?r
la justificacién del arte o mejor dicho, de la “]D'1chtur’1g' , y traté de contestarla
tanto en su obra artistica, como en sus estudios tedricos.

El acento de la problemitica de Broch se caracteriza por la superacién de
lo psicolégico. Es sabido que eso habia ya pasado d.ete.rrlnmantemente en la
obra de Kafka a quien Broch admiré como el més significante _al’ltor moder-
no, més atn que James Joyce. Hermann Broch pensaba y escrfl’na desde un
conocimiento profundo de las tendencias secretas de su grsincien,, Ya desde
el principio de su carrera literaria, consciente y volunt.anamente él se com-
prendia como autor de una crisis general. En este sent1d03 la iabra .de Broch
puede proporcionar algunos aspectos en cuanto a la situacTén htel:ana tal vez
prevaleciente hasta la fecha. La conferencia se ocuparé casi exclusivamente de
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la novela La muerte de Virgilio, proponiéndose dar una interpretacién de
ella que se resume en el titulo: Poesia como ethos y simbolo.

Hermann Broch nacié en Viena en el afio de 1886. Fue hijo de un indus-
trial de tejidos. Estudi6 en el Tecnolégico de Viena y en una escuela, en la
Alsacia, las materias relacionadas con la fabricacién de tejidos y con la ad-
ministracion de negocios. A los 22 afios entrd a las fébricas de su padre, y las
dirigié después de morir éste. En 1927 Hermann Broch dejé de ser defini-
tivamente un industrial y comerciante. Se inscribié en la Universidad de
Viena para estudiar matematicas, filosofia y psicologia. Al mismo tiempo em-
pezd Broch también su carrera literaria. Residi6 en Austria hasta 1938, fue
encarcelado por los agentes de la policia secreta del nazismo por ser judio;
pero, mediante la intervencién de amigos extranjeros, logré la libertad y hu-
v6 a los Estados Unidos. Ahi vivia modestamente de honorarios escasos y
pensiones tanto de amigos como de fundaciones cientificas. Hermann Broch
era una persona muy estimada por sus ayudas altruistas. Murié en mayo de
1951 en New Haven (Connecticut).

En su herencia literaria se encontraron una novela y estudios sobre psico-
logia de las masas. Estos estudios los habia considerado el autor como su obra
mas relevante puesto que esperaba que con ellos tuviera una influencia. di-
recta y eficaz sobre el pensamiento politico de la actualidad.

La primera obra de Broch, la trilogia novelesca Los Sondmbulos, se editd
en 1932. El tema de esta novela lo constituia un amplio anélisis épico y filo-
sofico, acerca de la decadencia de los valores. Para Broch constaba ya desde
esta primera obra, que la tarea de la novela moderna ya no podria consu-
marse en la tradicional exposicién de un cuento. Por tanto habia de encon-
trarse una nueva unidad del estilo y del pensar para poder corresponder a
las exigencias generales de aquel entonces. Era el fin declarado de Broch, de
crear una forma nueva de la novela, en la cual se demostraria la responsabi-
lidad humana frente a las necesidades y circunstancias innegables de la épo-
ca. Con esta intencién se convertia el acto creador literario en un experimen-
to insistente y constante. De ahi que la obra de Broch, a pesar de que con-
tenga pasajes inigualables en toda la literatura alemana, no demuestra aque-
llos rasgos perfectos y equilibrados que posee por ejemplo la obra de Thomas
Mann. Como literatura en un estado altamente experimental, necesariamen-
te no podia redondear la armonia estética. La “Dichtung” de Broch, al igual
que la de Kafka o de Musil, se presenta en una forma fragmentaria, aun es-
tando terminadas las obras mismas. Sin embargo, hay que tener en cuenta
que la incapacidad que se revela en este hecho no es de naturaleza formal;
mas bien demarca la dificultad y la grandeza de lo intentado.

La componente tedrica en la “Dichtung” de Broch fue tan fuerte que deter-
mina toda la obra hasta en sus més finas ramificaciones estilisticas. El estilo
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de Broch refleja de manera inequivoca la intencién de hac’erlo portador de
una amplia y muy variada realidad existencial. Broch ’habxa. comenzado‘fu
trabajo literario con la pregunta de si la poesia todawa. era una expresion
existencial legitima. Escribi6 en una carta de 1932: “Y. siempre de n}lfzvo se
presenta la deprimente sospecha de que todo lo li_tera.r?o, tod.o }o poético ya
no puede esperar ningin interés y que ya no se justifica. Ni mquxer; i;once
etc. Digame usted, por favor, que no es asi, es que a pesar de ello yo debo se-
guir trabajando”. Aquella sospecha se repite en forma alterada y muchas ve-
ces agudizada en sus cartas, en sus grandes ensayos y en sus novelas, s.cnl:,uref to-
do en su obra principal La muerte de Virgilio. La conciencia de la crisis fun-
damental de la poesia, se convirtié en un factor dom_lr.llante para Broch. El
no podia hacer caso omiso de ella, pues, como ot dijo antes, no e?g. una
crisis personal, sino mas bien histérica y no se limitaba a ser reconocida So-
lamente en Alemania. s

Imprescindible era para Broch que transforfnara su_conciencia cntlcaden
el estilo y la tematica de su obra. Esto, en primer lugar, sagmffu.aba la les-
truccién de la forma novelesca, la reduccion de acciones & un minimo posx!a}le
que se necesita para demostrar cierto conjuntf) de idea’s, .luego. ]a' fixsolumﬁn
de lo psicolégico en favor de un punto de vista ontoldgico i significaba ello
hasta la abstraccién filoséfica, o en resumen, la sospecha aplicada de lo que
s6lo corresponde a lo estético, que en la opinién clle Broch, en el transc’urso
de nuestra historia habia llegado a ser su propio fin. El autor se expreso en
muchas ocasiones en contra de una actitud artistica, en la cual el arte parece
reclamar un valor propio y fuera de todos los demés valores humanos.

El fondo teérico de su conviccién artistica ha sido interpretado por BI‘Oth
constantemente. Esta teoria contiene indiscutibles semejanz‘ats con tendenm’as
filoséficas de aquellos afios. En 1928 apareci6 El ser y e.l tiempo de MAI?’I"IN
Hemeccer. Bl fin declarado de esta obra era la exposicién y, de ser posible,
la contestacién de la pregunta por el sentido del ser. Sol:.»rfe’ la base de una
ontologia existencial, Heidegger queria recuperar una omisién general de.éa
metafisica. En su obra principal El ser y el tiempo, Heldeggt?r no ha p?da 0
contestar la pregunta expuesta. En sus interpreta.ciones posteriores, su .I:netodo
filoséfico comprendia un acercamiento a lo poético, Es?a transformacion me-
tédica de Heidegger se revela como el intento de analizar la leng-lfa y sobre
todo el habla poética en cuanio a su significado para una revelacién c.lel sef
Contiene el método posterior de Heidegger la inteligencia de que la filosofia
a través de su tradicional método especulativo ya no era capaz de fesolve’r la
problemética que se presentaba ante ella. Hermann Br_och experiment6 lo
mismo estando convencido de que en cada manera de filosofar quedaba. al-
go no dominado. Broch dijo que la filosofia no po‘dia comprobar nada, mien-
tras que como ciencia estaba obligada a proporcionar resultados comproba-
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bles. Lo que la filosofia, sobre todo en sus facetas racionalistas, no podia do-
minar, era para Broch el tema comin del pensar y de la poesia. La necesidad
de alcanzar lo que en la filosofia no se habia podido resolver, constituia la
tarea principal de la “Dichtung”, si era verdad que ella trataba de legitimarse
como arte responsable. Tenia que convertirse en un instrumento de la cog-
nicién. Broch escribié acerca de esto laconicamente: “Dichtung que no re-
presenta un nuevo conocimiento, ha perdido su propio sentido, le falta nece-
sariamente la calidad, por eso es mejor que no se intente”.

Recordemos que la “Dichtung” del autor se producia bajo la tensién de este
juicio. Broch incluso creia que podia cargar con el peligro de la abstraccion
para que la poesia sirviera a las actuales necesidades del arte. Junto con esto
sabia el autor que se podria llegar a un extremo en el cual la “Dichtung” tra-
taria de suspenderse a si misma. Con palabras de Broch, este riesgo se habia
de correr por la preferencia que tiene lo ético en comparacién con lo esté-
tico. El ordenamiento estético de la obra habia de hacerse funcional a la exi-
gencia ética. Lo ético se determinaba a partir de la constelacion imprescin-
dible del tiempo. Este tiempo lo interpreté Broch como una época histérica
interina, en la cual estaban sacudidas y hasta suspendidas las bases de la fe
y de la filosofia. Pero, asi crefa Broch, en este interin espiritual se habia de
reanudar con vehemencia original la pregunta esencial por el sentido del ser.
Esta interpretacién de la actualidad, como época de una desvalorizacién es-
piritual §, por lo tanto, como época en que se revela ya un nuevo anhelo por
la verdad, puede facilitar el entendimiento de la obra literaria de Broch. El
autor sabia que la “Dichtung” actual, para cumplir con su tarea, tenia que
acompafiar y demostrar los dos movimientos contrarios, tanto el negativo co-
mo el positivo. “La Dichtung”, asi dice Broch en su ensayo, “siempre esta al
principio y al final de la creencia, ella es su crepiisculo y su atardecer”.

En 1945 apareci6 en Nueva York la novela La muerte de Virgilio. Fue pu-
blicada en inglés y en alemén. Thomas Mann razoné sobre la novela de la ma-
nera siguiente: “Para mi no hay duda de que La muerte de Virgilio pertene-
ce a las mas altas realizaciones de la literatura alemana, y sobre todo que
representa una de las més esenciales y mas modernas obras de nuestro tiem-
po, una creacién audazmente concebida, original y asombrosa”. Los princi-
pios de esta obra principal de Broch datan del afio 1935. Una estacién de ra-
dio le habia pedido a Broch que leyera algtn capitulo de sus obras. Al autor
le hubiera gustado presentar un ensayo sobre el tema “Literatura y final de
la cultura”. Para satisfacer los deseos de la redaccién, Broch prometié enfo-
car su tema en un cuento corto. El autor escribe en una carta posterior: “En-
tonces pensé cémo se dejaria resolver tal encomienda. No falté mucho para
acordarme de las paralelas entre el primer siglo antes de Cristo y el nuestro
—guerra civil, dictadura y una decadencia de las viejas formas religiosas”. Ade-




més Broch conocia una leyenda medieval. Segn esa leyenda el poeta Virgilio
habia querido quemar su Eneida. Aceptando la leyenda, Broch creia (ahora con
“que una inteligencia como la de Virgilio no fue empujada

palabras suyas)
fatiles, sino que todo el conteni-

hacia una accién tan desesperada por motivos
do histérico y metafisico de la época
tivo principal de la obra queds fijado
era un cuento de aproximadamente
mediatamente hasta llegar a un volumen de 80 péginas. Pero la abundancia

de motivos lo forzd a trabajarlos sin fijar un limite de tiempo. Al paralelismo
de la época de Virgilio con Ja nuestra se le agregé para el autor una expe-
riencia particular: las persecuciones racistas le obligaron a confrontarse con
su propia muerte. Esta experiencia personal forma gin duda la base psiquica

para la intensidad de la novela.
En La muerte de Virgilio Broch radicalizé la destruccién del tradicional es-
a la posibilidad de decir lo que él

quema novelesco ya que no le proporcionab
iba a expresar. El habla poética de Broch no trataba de formular acciones con-

cretas las cuales estan determinadas por Jas causas conocidas del espacio y del
tiempo, y ademds sujetas a las condiciones de la psicologia tradicional. El habla
poética de Broch tiende a la exposicién casi simultanea de todo lo que ocurra
a una sola persona, o sea al poeta Virgilio. Por tanto, el mundo creado por el
autor no se caracteriza por rasgos “objetivos”, sino que corresponde amplia-
mente al sujeto que lo esta percibiendo. Si bien la obra se presenta en tercera
persona, hablando de la figura principal con el pronombre él, no obstante, de-
be considerarse como un monologo en que s€ revela toda la experiencia del
sujeto. De esta manera se integra en la obra una realidad muy particular, for-
mada de una suma de motivos, datos, imagenes, pensamientos ¥ sentimientos
centrados todos en el personaje del poeta. Asi pues, se le ocurren a Virgilio
fenémenos espirituales e irreales que, dentro del marco de la asi llamada rea-
lidad “objetiva”, actian como si fueran reales puesto que lo son en la percep-
cién individual. Podemos resumir que, para el sujeto, s6lo hay una realidad en
e los confines de sectores reales distintos estan enteramente suspendidos.

En cuatro capitulos que recuerdan los movimientos de una sinfonfa, se des-
ivamente espiritual. El lenguaje poé-

envuelve la imagen de un acontecer exclus

tico crea este acontecer no solo de manera 16gica y directa, sino expresiva e In-
palabras y las oraciones —estas fltimas se extienden a veces sobre
varias paginas— demuestran la duplicidad de una alta precisién pensativa y

de una intensidad esponténea y mistica. Es un lenguaje denso y transparente,
| que parecen flotando las co-

debe haber influenciado en esto”. El mo-
con esta reflexién. La primera redaccion
20 paginas. Esta la amplificé Broch in-

la qu

directa. Las

fuerte y suave, con un ritmo inconfundible en e
sas que designa esta poesia. Las multiples relaciones idiométicas, repeticiones
y variaciones reflejan, o mejor dicho, crean estilisticamente el contenido muy
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plejo de la, obr'a. Cada parte individual demuestra la ley artistica inhe-
rente a que esta sujeta toda la obra.
Frapi . e
e E;:a fatl ]1.1br0 cgn] la descripcién del Mar Adriético, de la flota imperial
a italiana, del atardecer. Ya en esta descripci6 i :
) escripcion que a primera vi
i : : : k. P ra vista
1;{ tre ca rr;uy. normal”, se anuncia la temética interior de la obra siendo ya lo
rio a
minddz :.Olmalgen d(tie lo tl]ue esta por acontecer. La realidad descrita misma
n el sentido y la verdad interior del a
. rgumento. Permitase acl
esto con un ejemplo muy sencill e
o. Se trata de la primera
: L palabra de la obra.
Esta“palab:a estd constituida por dos, la primera es “Stahl”, o sea acero; 1
- . ' a
:roz Sta.hl viene reunida con “blau” que significa azul. La };alabra comp:les
il:31.tse ref}fzre en primer lugar al color del mar. Pero, ademé4s de ello, denota la
” . s ;
egramc;n de dos ambitos distintos. Stahl, acero, evoca lo firme, la tierra, la
erra iti 1 :
E;; e ni:_ bzlpo;t;;:a. En cambio, blau, azul, es el color del cielo reflejado eI; el
] o de la unién misti i i
o Ao e ca de lo que .emste con lo inefable. La palabra
o l,d as de su funcién real, contiene ya como un nfcleo la tenden-
bdofezer? e la obra que es: reunir lo contrario, concebir mediante los sim-
- de as pala‘bras al hombre que se estd confrontando con lo absoluto
v _zlle en resumxrsse las estaciones concretas de la novela que forman el <.:on
nido narrativo. Son los restos de la e .
e structura novelesca conocida, 1
geomeétricos entre los cuales oscilan lo i
‘ s procesos mentales del personaje pri
cipal. La muerte de Virgilio com Glti s L
prende el Gltimo dia o al d i
del poeta. La flota d Bl
: el emperador Augusto se encu
g entra en el mar Adriiti
con direccién a Brundisio. En i -
. En uno de los barcos viaja el irgili
té ‘ . ; j poeta Virgilio que es-
- regf‘esaﬁldo de G1:ema. Esta gravemente enfermo. Sabe que muy procilto va
mmczirn*. e es ya filf%(ill discernir y ordenar las impresiones que le llegan del
Elun 0 zxtengr. ergﬂm ha sido recogido de Grecia por el amigo emperador
. Iinono o 11’1d1rec:co revela el pensamiento del poeta acerca de este hecho'.
¢ “Por qué habia cedido al deseo de Augusto? ;P ¢ habi :
e e : gusto? ; Por qué habia abandonado Ate-
= f. b abia desaparecido la esperanza de terminar la Eneida bajo el cie
5 a,vf?ra lf:i de Homero, habia desaparecido la esperanza de vivir una vida de
osofia y de ciencia en la ciudad de Platé ida si
tén; una vida sin arte, si ia;
i ‘ 3 arte, sin poesia
a;:;E deiapafec&dcl) la esperanza de que llegara el milagro del cono;imiento y ei
a través del conocimiento”. Por pri it
_ ; primera vez, aqui se da a con
L : ’ ocer el
tivo que mas tarde formara uno de los puntos principales en la discusié
con el emperador. i
l:.aEsIta anocheciendo. L.a. costa ya estd a la vista. Pronto, la flota imperial arri
L al puerto de Brundisio. La muchedumbre que llena el puerto celebra ju
no:s;meilte laullc.egada de su emperador. Virgilio es llevado en una silla de ria-
or los callejones de los pobres. Lo of ;
: ; enden con palabras vul
. 7 - S vuigares porque
e n gue él e uno de los ricos que se pueden dar el lujo de ser llevados (;or
ombres. Virgilio llega a la habitacién que le otorgd el emperador. Ya
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 ras, Mis tarde se va a unir con la figura de Plotia, la aman

desde el desembarque, se encuentra con el poeta un muchacho que lleva una
bién de Grecia. En la prime-

antorcha. Se llama Lysanias y dice que viene tam
ra discusion con él, Virgilio le pregunta si le iba a recitar poesias. El muchacho
no contesta, sino le dice al enfermo: “Tu camino es poesia, tu meta esta detras

anias, introducido como una persona real, constituye la con-

de la poesia”. Lys
ciencia del poeta mismo, y €S simultineamente el acompafiante mitico en el
na las estacio-

viaje que ya emprendio Virgilio. La figura de Lysanias deno
ceso espiritual de Virgilio durante las siguientes ho-
te de Virgilio, vol-

nes importantes €n el pro

viéndose las dos una sola que representa la fuerza del amor y del auxilio que
en el orden ético de Broch estan mas altos que el solo valor estético. Virgilio se
prepara en su habitacién para la noche. Durante las visiones torturosas de la so-

] poeta que no ha cumplido con su verdadera tarea. Re-

ledad, se da cuenta ¢
conoce que, como poeta, &l tenfa el deber de esforzarse por Ja verdad de si

mismo y del ser en general. S6lo una poesia con esta finalidad hubiera podido

satisfacer el deber coadyutorio humano. Las reflexiones acerca de ello desem-
pero al mismo tiem-

bocan en una decisién sabita. Subiendo del subconsciente,
po llegando desde afuera, se le impone al poeta imprescindiblemente el man-

dato: “‘{Quemar
te el mandato, pero su deb

se duerme hasta en la madrugada.
Con la visita de sus amigos Plocio y Lucio que vinieron desde Roma para

saludarlo, se despierta el poeta. Les comunica su intencién de quemar Ia obra.
Los amigos no lo comprenden, pues creen que esta idea se debe Unicamente 2
la enfermedad. Luego, viendo que Virgilio esta verdaderamente decidido a des-
truir la poesia, se ponen a persuadirlo de la trascendencia secular de ella. Pre-
gunta Lucio: “.No lo sabes tG mejor que la grandeza de Roma y la grande-
za de tu poesia ya no st pueden separar?” Este aspecto politico se repetird
més acentuado en la discusién con el emperador. Virgilio declara que esta

Eneida fracasé y les pide a sus amigos que ellos se ha-

convencido de que la
gan cargo de destruir la obra. Se niegan estrictamente y salen enfurecidos.
Viene el médico. Quiere engafiar al poeta acerca de la gravedad de su esta-

do. Luego, el cuarto es preparado para la visita de Augusto.

Octaviano ya se ha enterado de lo que el poeta ha decidido. Al llegar, or-
dena que se desocupe el cuarto, queriendo mostrar con esta medida la impor-
{ancia de su visita. Ha venido el emperador para salvar la poesia. En una
Jarga conversacion en Ja que siempre retorna al punto principal, la Eneida,
el emperador trata de persuadir al amigo para que le conceda el manuscrito.
Virgilio raciocina que la obra no es perfecta porque no sirve al conocimiento
necesario y que, por ende, ¢l tiene el deber de quemarla. Cuando el empe-
rador le pregunta a qué conocimiento se referia, contesta el enfermo: “Al co-

la Eneida!” Se quiere levantar para obedecer inmediatamen-

ilidad fisica le impide realizar la intencién. Virgilio
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nocimiento de la muerte”. Después de un rato responde el César: “La muer
;e forma parte de la Yida; el que conoce la vida, también conoce' la rnuerte”-
ero al poeta que'esta por morir, no le puede ser suficiente tal respuesta. Sa-
be ahora con claridad que no hay ninguna experiencia directa de la muerte
y que, por tanto, no hay ninguna interpretacién verdadera del ser. Por e§t0
11.3 dice a Augusto: “Sélo de la extrema consumacién de la muerte surge el sen
tido de la existencia”. Explica Virgilio que lo absoluto estd escondido en l-
rfluerte, y solo bajo la ley de lo absoluto podria detenerse lo particular con ai
fl’n d'e demostrar su verdadero sentido. Dice Virgilio que él Gnicament he
bia circundado la muerte mediante metiforas que no tenian ninguna fier: F
revel.aflora en cuanto a una cognicién determinante. Pero el emperador tr ta
de disipar t(’)t%as esas objeciones, las que, como se ve, no se dirigen contra a:,ui
malogro estetlc?, sino metafisico de la obra. Parece imposible Ja reconciliacién
de las dos opiniones contrarias. El emperador representa al Estado como
creador de su forma actual; es por eso menester que exija la conservacién d
una (?br_a. de arte que sirva a la glorificacién del estado romano. La oesiz
de .V1rglf‘h’0, segin Octaviano, ya no es propiedad particular del autorp sino
articulacién heroica y propiedad de toda la nacién. Le advierte que si,
mara la obra, se rehusarfa a cumplir con su deber en cuanto a laqcomun'qc;1 e(i
pt:)litaca. A ello responde Virgilio: “No me sustraigo yo a ningin deber1 .
ninguna responsabilidad, Augusto, y eso lo sabes tii; pero sélo podré sexy"rv'?
a la comunidad y al estado cuando haya yo alcanzado el conocimiento mi;
sy ¢
i)ilrxne?e ::O,tsl:ata del deber al auxilio, y con él no se puede cumplir sin cono-
Estas dos. palabras —deber y auxilio— constituyen los conceptos claves del
ethos artistico de Virgilio o de Broch respectivamente. Detras de estos cox?—
ceptos se reconoce la conviccién de que el arte bajo las condiciones histéricas
dadas, ya no era capaz de proporcionar el auxilio metafisico necesitado. Sin
querer d1sc;ulparse a si mismo, ve el poeta su propio fracaso como conse(;uen
cia de su época en la que no hay ninguna verdadera tarea poética, y agre -
ergﬂlo: “Ya no, y atn no”. Esta férmula lacénica resume el caré,ct};r ie gi:
época como un interin, como el vacio entre dos épocas o histéricamente ha-
b‘lando, entre la precristiana y la cristiana. Al emperador :que se pone intr
sigente, le explica Virgilio que en el vacio espiritual ya se venia anunciaz;d;(;
B esperanza. Después de haberse restituido el orden politico deberia tam-
blen’r‘eformarse el orden espiritual. Las palabras del poeta obtienen un tono
profético cuando dice: “Debe surgir de Ja mentira mds profunda la radi
verdad nueva, la salvacién, la suspensién de la muerte”. i
Después de ello, la discusién vuelve al tema del arte y de su justificacién
en aquel tiempo. Virgilio cree que el estado romano, representado por Octa-
viano, forma el simbolo vélido de un orden eterno, mientras que él mismo
2
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mediante su poesia, no ha podido crear tal simbolo valido. Pero dice que no
s6lo la poesia, sino también la filosofia habia fracasado. La filosofia habia
perdido su fundamento pre-ontolégico y con esto, dice Virgilio, no existe nin-
guna oportunidad de crear un verdadero entendimiento espiritual.

Opina que incluso falta la base para una conversacién. El emperador nie-
ga todo esto y replica que la conversacién entre ellos demuestra lo contrario.
Sin embargo, el lector reconoce que la conversacién entre el poeta y el hom-
bre politico consta en el fondo de dos monélogos, que tinicamente por fines
pragméticos se aproximan a veces uno al otro.

Octaviano quiere coronar su obra politica con la obra poética de Virgilio.
Este, en cambio, tiene la inteligencia de la vanidad de tal actitud. Se atiene
a la idea del concimiento y del deber, sintiéndose comprometido a sacrificar
la Eneida, El conflicto entre los dos pronto va a llegar a su apogeo. Otra vez
se discuten la misién de paz de Roma asi como el sitio simbélico del empe-
rador en la alta realizacién estatal. Se agudiza la contrariedad al mencionar
Virgilio la pérdida de la piedad. Con la seguridad del hombre politico, Octa-
viano determina la piedad como una actitud pablica: .. .piadoso es el que
sirve al estado...” Esta sentencia forma uno de los muchos intentos de con-
vencer al poeta con pensamientos generales de la prioridad del estado, para
que por fin conceda la obra. Virgilio define la piedad como devocién religio-
sa y simplicidad. Con ellas deberia de abrirse un camino hacia la verdad. La
obra del emperador, el estado romano, lo interpreta ahora el fundamento in-
dispensable de una nueva época metafisica. Ahora, Octaviano replica con

creciente amargura. Esta ofendido en su autonomia imperial. No le es sufi-
ciente que su labor sea solo provisional. Quiere entenderla como real y efec-
tiva. No soporta que el poeta le disminuya de ninguna manera sus méritos. Le
incrimina del odio contra él y dice que este odio es la Gnica causa por la que
Virgilio iba a destruir la Eneida.

La inconciliable contrariedad entre el: hombre politico y el hombre pensador
y artista se desenvuelve abiertamente. El furor del emperador se desahoga en

hasta ahora ha llevado la conversacién no es-

un lenguaje acerbo. Virgilio,
gritos furiosos del César,

tando completamente consciente. Pero, oyendo los
se despierta plenamente. Siente con cierta alegria su situacién real y recono-
ce que ya desde un principio le habia dedicado la obra al emperador. Para
no ofenderlo mas y para comprobar su amistad le deja el manuscrito con la
promesa de terminarlo en Roma. Le pide la liberacién de sus esclavos en ca-
so de que muera. La maleta que contiene el manuscrito es sacada del cuar-
to. Augusto se despide amistosamente. Luchando de nuevo contra la debili-
dad fisica el poeta les dicta a sus amigos Plotio y Lucio el siguiente suple-
mento para su testamento: “Los cantos no deben ser separados; prohibo que
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se afiada o suprima alguna palabra”. Con esto, Virgilio asume la plena res-
ponsabilidad para su obra'y para su fracaso.

El tdltimo capitulo que lleva como nombre “Eter - el regreso”, desenvuelve
el proceso agonizante de Virgilio. La imagen real del barco con la que em-
pieza la obra, se descifra ahora como el simbolo mitico: Virgilio se desliza
en un barco hacia lo infinito. El lenguaje poético desemboca aqui en una
visién mistica de la muerte, Consta este capitulo de una serie ininterrumpida
de imé4genes que le demuestran al agonizante por Gltima vez la abundancia y
profundidad del ser. Entiende el poeta ahora que el morir significa el regre-
so definitivo al origen. Frente a su propio fin se le revela la imagen consola-
dora del hijo en brazos de la madre. “Y parecia como si estuviera contenido
en el sonreir de los dos el significado de lo infinitamente existente”. En un
zumbido que le sacude y que le lleva hacia arriba, se le comunica a Virgilio
una palabra, la palabra original en que se determina el sentido de la existen-
cia y de la muerte. Es la palabra que comprende todo el secreto trascendente
de ellas. Termina la obra con referencia a esta palabra: “El no la podia rete-
ner y no la debia retener, era para él incomprensiblemente indecible, pues es-
taba més alld de la lengua”.

El resumen de la obra de Broch solamente puede proporcionar una idea
muy reducida y hasta vulgarizadora. Hay que tener presente que el acontecer
espiritual de La muerte de Virgilio se reiine en cuatro puntos principales: el
histérico, el actual, el personal y el ontolégico. Ello quiere decir que todos es-
tos aspectos estin presentes en el libro y no se dejan separar uno del otro. El
poeta Virgilio que estd por morir simboliza el fin de la antigiiedad y el vacio
metafisico en el arte y en la filosofia. Este aspecto histérico es el medio apro-
piado para interpretar la situacién espiritual de la actualidad. La relacién
intima con la problematica personal del autor, se entiende por si sola. Pero
ademdas de los aspectos concretos, la trascendencia primordial del libro se
funda en la interpretacién general, o sea ontolégica. En este sentido, la obra
presenta de una manera poco comun, el destino trégico de todo el esfuerzo
hun:nax}o por el arte y por su justificacién y, lo que equivale a esto, por el co-
nocimiento. Se hizo constar antes que el autor habia asumido la pregunta
por el significado y por el fin de la poesia en su obra misma. Creia Broch
que la problematica psicolégica y sociolégica de Thomas Mann ya habia si-
do superada. Teniendo sélo once afios menos que aquel autor, Broch vivia
la crisis de la conciencia artistica moderna de una forma alterada y radica-
lizada. Para ilustrar la comparacién entre los dos autores biograficamente po-
demos recordar que Mann era exclusivamente autor, tal vez el altimo ejem-
pltrf de una perfecta existencia literaria. En cambio, Broch vino de una pro-
fesion bastan‘te ajena a la literatura; una vez empezada la carrera literaria,
Broch se dedicaba también a otras materias, incluso habia temporadas en que
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el autor consideraba sus trabajos artisticos como C0sa secundaria. El o.ptx_mls-
mo relativo al arte de Mann, se habia convertido con Broch en uh pesimismo
fundamental. Con Broch, y sobre todo a través de su ol::‘a.prmmpfl ch mu}:r-
te de Virgilio, se present6 la extraha posicion de que la chhtung 1vs:s.t';ru ;:a ;;
jando en su propia suspension. 'En la obra _de ‘B.roch se descubre 2:1 alta 5
una base ética por la cual el arte deberia Just1f1rfarse. En ello se fimuc;f

una notable coincidencia con Ja situacién artistica de Franz Kafka. Para

Broch, Kafka era el ejemplo del poeta moderno que habia vivido la intensa

i
i ! cision
duda acerca de la justificamén de su obra. Podemos sospechar que la de

testamentaria de Kafka de destruir sus obras, haya tambi€n mﬂuenclz}doh}:
problemética de Virgilio. Broch la interpretaba como una consecuencia i

térica. En el medio de un estilo altamente personal, él traté de c}timostral‘;li
destino de su arte propio como ¢l del arte actual. Broch' se em}()ieno p(;iaaférd
rar y expresar lo imposible con lo que se enfrenta el zfrtzst;.l’mo er:xo. by
mula lapidaria YA NO ¥ AUN No es valida para la situacion contemp

eneral. - . _
; ;queda con esto definitivamente abolido el sentido de

Ha de preguntarse: . te 2
la “Dichtfng”? ¢ No hay, detras de la negativa, una posibilidad de devolverle un

i ici 1 irgili ecide finalmente a de-
sentido metafisico suficiente? Vimos que Virgilio se d

Este cambio, aunque parezca
J | emperador y al pueblo romano.
G i . en el contexto entero de la

(ibi ctorio, tiene una motivacién
stibito y contradictorio, t ; :
obra. Verdad es que la “Dichtung” de Broch trata de destacar su propio fra

; ienci i aracte-
caso. Pero alin en esta conciencia le queda un ultimo valor que es car

fistico para ella: el valor de la representacié‘n 's.imbélica. ;En -u:;l ;:tg;::? 3;—1
pitulo “fuego - el descenso”, se encuentra e]t slgumnt(f pasaje in pde imé. o
ser humano esta bendito y maldito de 1m?1genes.; sélo -a trfavecsl 2 degnOS—
puede comprenderse a si mismo; ellas son mexpl.xcables, estan den i
otros desde el principio, son anteriores y superiores a nu’?stro pe ;
estan fuera del tiempo, comprenden e} pasado y el futurc.> S esrvond
Ahora bien, la tarea del poeta seria evocar aquellas nnaglen;ai:;ni taéén de.

Sin embargo, ellas nunca pueden verdaderamen.t:a ex’ce-der ala 1
ién légica, como a una clara

imbdli tanto a una Comprens :
simbolico. Se sustraen orens :
y La muerte de Virgilio contiene una gran cantidad

ch, ellas le fueron evocadas de modo mconscm'nte
grar en su obra. Demuestran estos sim-
en primer lugar, estan re-

determinacién metafisica.
de tales imAgenes. Segln Bro ;
durante el trabajo, y las tuvo queé integrar
bolos una semejanza obvia con motivos miticos que, : e e
Jacionadas con la tematica de 1a muerte. Broch tuvo que recurrir a €s

ibili i6n de
los para crear la extrema posibilidad del hombre, o sea la consumaci

«u existencia ante el fin inminente.
Si se considera que el simbolo mitico
de 1a “Dichtung” de Broch, se puede int

posee una importancia esencial dentro
erpretar la pregunta por elrs1gmf1cado
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del arte poético, por el significado y la trascendencia del simbolo mismo. Vir-
gilio est4 convencido de haber circundado la muerte Ginicamente con metafo-
ras no apropiadas. Estas metaforas habian impedido el acceso a la verdad de
Ja muerte, o sea en vez de revelarse, se habia ocultado la muerte en medio de
Jas metiforas. Pero sblo el conocimiento de la verdad de la muerte le hubiera
proporcionado a Virgilio el conocimiento de la verdad absoluta del hombre.
En ello se basa el fracaso de su poesia. Al final de su vida, el poeta tiene
que reconocer la deficiencia de sus simbolos, sabiendo que el arte poético sblo
puede crear estos simbolos insuficientes en cuanto a lo que debian de evocar.

Recuérdese que el simbolo mitico expresa ya por si la aceptacién de un li-
mite insuperable. La aceptacién de este limite la habia de incluir Broch en
su propia “Dichtung”. Sin embargo, él mismo asi como la figura de Virgilio, es-
peran que detrds de la realidad simbélica deficiente, pueda formarse la ver-
dad trascendental de un simbolo absoluto, el cual ya habria dejado de ser un
limitado simbolo humano. En varios pasajes de la obra es formulada la espe-
ranza de que la cadena de los simbolos se convierta definitivamente en el
“circulo de la verdad”. En caso de que la “Dichtung” lograse enunciar lo abso-
luto mediante la perfeccién y superacién simultdnea de sus simbolos insufi-
cientes, cumpliria ella con su deber ético, que le estd innegablemente impues-
to. Se entiende que con ello, la “Dichtung” deberia trascenderse a si misma su-
perando el simbolo creado por la lengua. Para Broch no existia duda que
cada obra de arte, para justificar su existencia, habria de formar esta tenden-
cia por medios artisticos adecuados. La Muerte de Virgilio constituye el testi-
monio poético para ello. El ethos de esta “Dichtung” se determina por buscar
el simbolo valido en el que también la muerte estaria suspendida.

Necesita concebirse el malogro de tal literatura desde el punto de vista aho-
ra obtenido. La situacién de Virgilio no sélo refleja un hecho circunstancial,
sino corresponde a una constitucién fundamental del hombre. En tanto que
el poeta se propone abolir los limites del conocimiento humano en cuanto a
lo absoluto, se ve ante un fracaso inevitable. En este respecto la situacién de
Virgilio representa finalmente una constitucién humana general. En el ago-
nizante poeta se concentra el saber de una diferencia ontolégicamente dada,
o sea la diferencia entre el logos inmanente del hombre y la verdad metafisica.

La “Dichtung” de Broch trata de superar aquella diferencia mediante la for-
macién de un habla poética apropiada a su fin. Una de las reflexiones himni-
cas de la obra designa concretamente tal actitud artistica: “Meta de toda poe-
sia es el abrirse de la lengua, cuando més alla de toda comunicacién y de toda
descripcién se suspende a si misma; los momentos singulares sumergiéndose la
lengua en la simultaneidad”. Es cierto que Hermann Broch logra verificar
este deseo someramente, suspendiendo las funciones normales de la lengua pa-
Ta que como una nueva expresién poética, sea el portador de la simultaneidad
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metafisica. Esta “Dichtung” se esti constantemente dirigiendo hacia su fin, in-
cluyendo la conciencia de su infructuosidad. En el habla poética.. de B‘.roch
se expresa una actitud humana pocas veces demostrada con tal intensidad.
Es la demostracién artistica de una expectativa metafisica sin igual. Conste
que la obra de Broch es tanto el simbolo de su infructuosidad como _el'simbolo
de su meta simbélica misma, es decir del simbolo absoluto. Experimentando
tragicamente la limitacién humana, se sefiala indirectamente como lo mas
avanzado, la magnitud de la palabra absoluta la que la “Dichtung” no es capaz
de enunciar, puesto que estd “mas alld de la lengua”.

EN TORNO A LA ACTITUD ROMANTICA
DE LA GENERACION DE 1898 *

E. Inman Fox
Vanderbilt University
Nashville; Tennessee,

EE. UU.

Los UrTiMos AROS DEL SIGLO XIX, los afios de la Restauracién dejaron perple-
jos a los intelectuales espafioles. Las inconsistencias y las barbaridades del am-
biente socio-politico les causaron un pesimismo profundo. Abiertas las puertas
de Espafia al pensamiento europeo, los intelectuales empezaron a dudar de los
valores tradicionales espafioles, y a la par se desarrollaba en Espafia una ac-
titud esencialmente roméantica. Verdad es que el Romanticismo fue una acti-
tud filoséfica méds bien que una concepcién unificada del universo, pero no
se puede negar que esta actitud procedia de una concepcién del universo. Al
principio del siglo XIX, en el resto de Europa, Kant, Voltaire y la Revo-
lucién Francesa, habian logrado derrumbar todo vestigio de autoridad racional
establecida durante los siglos XVII y XVIIIL. Los romanticos perdieron su
fe en la capacidad del hombre para encontrar un sistema demostrable y tras-
cendental que pudiera explicar nuestra existencia. Y por eso la expresién ro-
mantica siempre ha sido una recreacién practica de lo que destruyd teérica-
mente Kant con la critica de la razén pura. Sin embargo, en Espafia ni le-
vemente habia soplado el viento neo-kantiano.?

Instituciones tales como la monarquia y la Iglesia se estimaron sagradas y
el llamado Romanticismo no pasé de un modo literario.

El propésito de este ensayo es sostener la teoria de que la actitud vital de

* El autor quiere expresar su gratitud a la American Philosophical Society por
haberle concedido una Beca que le ha permitido realizar este trabajo entre otros.

* Para un estudio sobre estos aspectos del Romanticismo espafiol, véase E. L. King,
What is Spanish Romanticism Studies in Romanticism (Boston, 1962), t. II, No. 1
pags. 1-11,
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