EL ESPERPENTO DE LOS CUERNOS DE DON FRIOLERA

Dr. ALLEn W. PuiLLIPS
The University of Chicago

SE HA ESTUDIADO LA TEORIA y la técnica del esperpento en Valle Inclin. La
critica se ha ocupado también de sus antecedentes literarios (Quevedo) vy
artisticos (Goya), asi como de toda su prehistoria en la obra de Valle?
En el presente ensayo nuestro enfoque es distinto: nos proponemos examinar
un solo esperpento, Los cuernos de don Friolera (1921), obra que representa
Por excelencia esta modalidad que va a caracterizar todo el arte de Valle en

su Gltima y definitiva etapa.? Recordemos que la estética del esperpento im-

plica un modo especial de ver la realidad, y, por lo tanto, no se limita al
teatro, sino que se da en el verso (La pipa de Kif) y en la novela (Tirano Ban-
deras y las posteriores del Ruedo Ibérico i

* Una bibliografia minima sobre la teoria y la técnica del esperpento incluiria los
siguientes trabajos especializados: Pebro SALiNAs, “Significacién del esperpento o
Valle Incln, hijo prédigo del 987, Literatura espafiola. Siglo XX, 2a. ed., (México,
1949), pp. 87-114; J. L. Brooks, “Valle Incldn and the Esperpento”, Bulletin of
Hispanic Studies, XXXIII (Ntm. 3, julio de 1956), pp. 152-164; Emma Susana
SPERATTI PINERO, La elaboracidn artistica en Tirano Banderas (México, 1957), libro
medular que reelabora y recoge datos ya publicados por la misma autora en Buenos
dires Literaria y la Revista mexicana de literatura; y GuiLLERMO DE Torre, “Teoria
y ejemplo del esperpento”, Cuadernos del Congreso por la Libertad de la Cultura (Ntim.
54, noviembre de 1961), pp. 38-44.

* Conocemos otro articulo cuyo autor se propone un anilisis somero de la obra que
aqui estudiamos: Pepro A, GonzALez, “Los cuernos de don Friolera”, La Torre, 11
(Ntm. 8, octubre-diciembre de 1954), pp. 45-54. Afin hay tiempo para mencionar una
nota que acaba de publicarse: DaviD Bary, “Notes on Los cuernos de don Friolera”,
Hispania, XLVI (Nim. 1, marzo de 1963), pp. 81-83.
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FORMA ¥ COMPOSICION DE LA OBRA

tura en tres partes claramente diferen-

ciadas: un prélogo y un epilogo enmarcan la parte c?n;rall. g;gi 1:1;::;1:2
de 1a obra da una versién distinta del mismo te.ma, enfo;iafx} 0 ;) s e
tivas diferentes, Es evidente que las tres versiones se 1erea1 i S
literarias y en ciertos importantes afspectos 'de 1:'3. afccxo:;, p::i)dad s
se relacionan intimaimente entre si. Y mas aun: cada

i i6 isti isié-
dentro de la totalidad de la obra, una determinada funcién artistica. Qu

=
I 1 r, en 0ltimo
amos examinar las respectivas partes formales del libro e intentar,
r . vy - .
icacié a.
analisis, una explicacién de esta composicion tripartit
3

Los cuernos de don Friolera se estruc

a) El prélogo

s: una conversacion tedrica en
io ® precede la representacion
otro didlogo que comenta los

A su vez el prologo se divide en tres parte
que intervienen don Manolito y don Estrafalar

de los mufiecos del Ciego Fidel, y luego sigue R e
méritos estéticos del paso que acaban de presenciar los P

aludidos. En lugar mas oportuno consideramos l.as impertemte;IF 1r;pl;:;c;zz:
te6ricas que se deducen de estas dos conversaciones, plero bpa i
veamos la primera versién que se presenta del tema de;1 a oé;cz.i Saap ot
la representacion escénica de Fidel adela.n.ta_ la forfma ra:‘xrlla i
da parte y que los muiiecos reales del titiritero ofrecen

no realista de la accion. :
El Bulult revela al fantoche, el tefnente don Fr <ok g i
bolichera le ha engafiado con el aceitero Pedro-Mal-Casado.

honor la tnica solucién que queda al oficia} es matarlla.f é\};ége;e 1:; I;/:S)n;;
insiste en su inocencia. El teniente, convencido de su ]m i (z e1 aue };1 oo
liciosas murmuraciones del Bulull y por la pryueba de’ acel un?O e
faldén de su querida, la degiiella con un pufial. Estan ; .pl e szlvarse
acompafiados del aceitero, cuando don Friolera g' s

dio de un duro que hace sonar al pie de ella.

jolera, que su querida la

guardias civiles,
resucitando a la muerta por me v et e
Se nota en seguida que esta breve representacion no“es q 9% s
: 3 i
burla de cornudo.* Hasta observa don Manolito que ‘“‘parece se
u :

.
Valle hace aqui una parodia de la generacm;l
“corren Espafia por conocerla, y divagan al-

* Seglin Brooks, (ob. cit., P 157)

dos intelectuales que ’

Al libro de dibujos y comentos (p. 14)”. e e
| presente trabajo de Los cuernos de don Frioler
Opera Omnia, Vol. XVII (Madrid, 19:25). . ?

] Compadre Fidel dice Pedro A. Gonzélez: “Se trata de

guna vez proyectando un
Todas las citas que hacemos en €
corresponden a la edicién de
4 Sobre la representacién de
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politano” ® y las palabras finales de Fidel habian sido éstas: “; Ol¢ la Trigedia
de los Cuernos de don Friolera! (p. 32)”.% Conviene tener presente que no
se trata de la esposa del teniente, sino de su querida, todo lo cual supone una
extrana inversién del tema que més adelante se presenta.” Valle Inclan, pues,

no profundiza el asunto, pero nos da, en miniatura, un esbozo de la accién
posterior.?

b) La parte central

Si el prélogo prefigura el tema principal de la obra y su forma dramatica,
Valle Inclin desarrolla ahora con todas sus posibilidades absurdas y grotescas
la tragedia (ya no trigedia) de don F riolera, a quien se da ahora un nombre
concreto, el de Pascual Astete y Vargas. A diferencia de la representacién an-
terior, se advierte que los personajes son seres humanos que han sido conver-

un juguete cémico desprovisto de toda seriedad. Es la versién humoristica del pueblo
que se rie de los cuernos ajenos. Es un ‘burlesco’ del tema del honor con sentido de
humor ingenuo y malicioso. Fs teatro de pura ficeidn, con implicaciones pero sin com-
plicaciones. No tiene graves consecuencias el tema del honor por tratarse de mario-
netas: se juega con la situacién sin problematizarla”. Art. cit., p. 50.

® Rebasa las intenciones del presente articulo estudiar las innegables relaciones
temiticas y estructurales que existen entre esta obra de Vall
dell’arte italiana.

® No es por equivocacién que en el texto se lee trigedia. Lo interpretamos como
recuerdo de Unamuno, que habia jugado antes, en Niebla, con parecidos términos li-
terarios. No es oportuno referirnos aqui a las relaciones personales entre los dos escri-
tores, pero de pasada quisiéramos citar, de Los cuernos, otra alusibn a Unamuno:
“Don Manolito: No admito esa respuesta, Don Estrafalario. Usted no es filésofo, y
no tiene derecho a responderme con pedanterias., Usted no es mas que hereje, como
Don Miguel de Unamuno” (p. 37). Para otra mencién parecida, cf. Luces de bohemia
(escena séptima).

" Hasta el didlogo insiste en este aparente sinsentido: “El Fantoche: i Repara, Fi-
del, que no soy su marido, y al no serlo no puedo ser juez! El Bululi: Pues serid usted
un cabrén consentido. El Fantoche: Antes que eso le pico la nuez. ;Quién mi honra
escarnece?” (pp. 25-26).

® Divinas palabras (1920) es una obra sumamente significativa por sus propios mé-
ritos dentro de la produccién literaria de Valle Inclan Yy por ser un importante ante-
cedente no sélo de Los cuernos de don Friolera, sino también de Tirano Banderas. Las
dos obras posteriores traen varios ecos de acontecimientos, de descripciones,
sonajes antes conocidos, y de técnicas estilisticas ya presentes en Divinas palab
firiéndonos exclusivamente ahora a Los cuernos, recordemos

e Inclin y la comedia

de p(—:r-
ras. Re-

que en la obra anterior el
tema del honor es central, ya insinuado desde un principio en la visién profética de la

perra sabia de Séptimo Miau, titiritero y farandul de feria, y esta profecia anticipa en
sintesis el argumento de toda la pieza. El Sacristin no es todavia don Cornelio, pero,
segin Coimbra la perra, pronto pasard a la Cofradia de los Coronados. Un episodio
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tldOS €n 1MEeros faﬂtOChES. La aCCIOII, POI 10 dfﬂn-asj se 1nsexr ta de IElodo con

. ; oy
creto dentro de la realidad social contemporane s
A propésito nos referimos antes a la “tragedia” de do ;

juici 1 ente los
s una obra tragica.? A nuestro juicio, son precisam
(=]

creemos que €sta e don Friolera de La hija del

i s de
sobretonos tragicos que separan Los cuerno

Caplta?l s‘ LGS galas dej dl;‘ wtfo, Obl"a.S que no tIaSCiendEIl la bulla alllaIg&h Y
e p ta,mb].EH el prﬂfundo p p

S&tlll(la. D saparece sarcasmo TOpP10 de Luﬂe.ﬁ de bo e-

”na, CaIaCte)."lStICa SOb]e Ia Cual AZorim llaﬂ),a la atencion en
dei esper penO LO mas 1 telesa'ﬂt €n la. ObIa que nos OCupa es que

n €
cion p to.
"alle IIlClaIl ObJetIVa Su Vision traglca de ]a. Vlda IIledla”-te una tecnica que

su breve defini-

y Exagel'a 105 I‘aSgOS mas I‘Ldlculos d(: laS pEISOIlaS y la—s Cosas. Ie]o

jeto de
i 4s que un mero objeto
a lo largo de esta parte el personaje principal es malsasq b g il
: Hmi rotescas que sean 5. ik
burla y de risa, por comicas y g 1 pobre hombre, cuya débil e nsig
encuentre. La tragedia consiste en que el p bre, estd atrapado en una falsa
I : e nombre, :
= se insinlla ya en su ; : T
cante personalidad ; : encia. Es victi
n.lﬂ i6 Ic)lue no puede controlar por sus inepcias e impot
situacion

, qe s 1 0 por
estiipido impuest
cién anacrénica del honor y de un cédigo pd de luego, cruel
it Mg ; hipécritas. El desenlace es, desde luego, ¢
Lo su incapacidad

con todo lo

igualmente estipidas . :
Pes:;?:d;gdo' acaba por destruirse don Friolera. Sin embargo,
y :

<2 su persona,
el asion del lector, y
i llega a inspirar la comp i ionificativo observar, en cam-
13-5t1m§ 4 ueges rebasa lo meramente risible. Es SIgnlflcat%\’rO l: L ’V s
alnl'ﬁmt.luc;. ?:uand’o la obra parece llegar a su mds altac;enzlc::lugog Lc; hace, su-
10, Pl d n segundo X -
§ tirico: el de u

2 duce otro detalle sa : i

i para volver de repente a la tonalidad de farsa bufa y g

ponemos,

la nota tragica.

En estas paginas

' la técnica, : :
lo que se refiere a ; rimer plano;

perpento, en _q del mundo contemporineo ocupa un primer p
Atira mordaz de a lengua

¢ iolera el es-
de la parte central de Los cuernos de don Friol ’
iy va cobrando su forma mas carac

ristica: la s et
t[; humano se degenera en fantoche o se degrada :
el ser hu

: istan
Los cuernos de don Friolera es el del gaczstsu
f\un habla de llevar la cabeza ensangrenta al e -
g ok MHA
ficativo es que la hija Simonina logra calma
i

clave que patrece prefigurar otro d
que se prepara a vengar Su hc':'nor:. :
esposa al Alcalde, pero lo mas SJgn:bmraChaﬂo.
su padre déndole de beber hasta em

b. cit., pp. 163-164. . Valle Inclén
e BRDOKS]?MO erpento”, Obras completas de don Ramén del Va >
* Azorin, “El esp 2

més, Azorin opina

id: Editorial Plenitud, 1954), p. XXII. Por lo :;iedos :los esperpentos

I, 3a. ed. (Madrid: . “  es el mis clasico, el mdas perfectf),_ ,de v de Luces, para

que Luces de BDtht-a e cbserva que se necesita una ed;.cmn cr1t1caT € : cn,su i

de Valle Inclan” (Ibzdem),.Y s rastros auténticos. Gulllermo’de orr ’d' g
o se pierdan, con el tiempo, su se detiene més que nadie

que ik F . sperpento’”
citado articulo “Teorfa y ejemplo del esperp ’ ies reales, pp. 42-44.

icacion de P
EC}!O asta hora en 1& 1dent:f Cli sus persona
h h a.
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pintoresca y abigarrada acompaia las truculencias de la accién ! Sobre todo
el héroe clésico, reflejado en el célebre espejo céncavo, se contorsiona de

modo indigno, lo cual hace de esta obra el esperpento mis perfecto segtin
algunos criticos.!2

El argumento de esta parte central, la mis extensa de 1a obra, se reduce a
un asunto de honor conyugal Y @ una sangrienta venganza equivocada. Don
Friolera, oficial pundonoroso en el Cuerpo de Carabineros, recibe un anénimo
que denuncia la conducta addltera de su mujer dofia Loreta.'* Por este mo-
tivo se desatan los celos del pobre teniente y é] se entrega a sus cavilaciones
de cornudo. Una vieja beata, dofia Tadea Calderén, ha sido la autora de Ia
malvada calumnia que precipita el tormento interior de don Pascual. Resulta
que en realidad el grotesco barbero cojo Pachequin festejaba a Ia esposa co-

quetona de don Friolera, y en unas deliciosas escenas posteriores Valle Inclin
satiriza sus apasionados didlogos de amor.

Entre el pueblo entero cunde Ia noticia de la supuesta infidelidad de dofia

¥ No sorprende que haya sido dofia

Tadea Calderén 1a persona que recibe, junto
con don Friolera,

zacién en Los cuernos, Aunque no es nuestra
ientos mediante los cuales Valle animaliza la
agmento, que representa de modo sintético estas

de la novena: Arrebujada en su manto de me-
rinillo, pasa fisgona metiendo el hocico por rejas ¥ puertas: En el claro de luna, el

garabato de su sombra tiene reminiscencias de vulpeja: ...Don Friolera, en el reflejo
amarillo del quinqué, es un fantoche tragico. Lz beata se acerca, y pega a la reja su
perfil de lechuza. El Teniente levanta la cabeza, y los dos se miran un instante” (pp.
83-84),

Ya advirtié Pedro Salinas el valor literario de las acotaciones escénicas en la obra
de Valle Inclin (ob. cit.,, pp. 92-94). La prosa de las acotaciones en Divinas palabras
(1920), en Cara de plata (1922) y en los esperpentos es un claro antecedente de la
enérgica y novedosa prosa posterior de Tirano Banderas.

* Brooxks, ob. cit., P. 156. Incluimos agui unas palabras de Valle Inclén tomadas
de una entrevista periodistica: . .Hoy, ese destino es el mismo, la misma su gran-
deza, el mismo su dolor. . . Pero los hombres que lo sostienen han cambiado, Las ac-
ciones, las inquietudes, las coronas, son las de ayer y las de siempre. Los hombres son
distintos, mintsculos para sostener ese gran peso. De ahi nace el contraste, la despro-

6n, idiculo. 08 cuernos de don Friolera, el dolor de éste es el mismo de
Otelo, y, sin embargo, no tiene su grandeza. La ceguera es hella y noble en Homero,
Pero, en Luces de bohemia, esa misma ceguera es triste y lamentable porque se trata
de un poeta bohemio, de MAximo Estrella”. Citamos segin Francisco Madrid, La vida
dltiva de Valle Inclén (Buenos Aires, 1943), p. 114.
® Para el gran mosaico valleinclanesco,

figura humana, transcribimosiun solo fr
técnicas: “.. La dGltima beata vuelve

quisiéramos recordar otro dato aqui. En
Luces de bohemia (escena segunda) llega a la “cueva” del librero Zaratustra una
criada que solicita la nueva entrega de El hijo de la difunte, titulo que anticipa obras

posteriores de Valle, para dosia Loreta, la esposa del coronel, la cual en Los cuernos se
llama dofia Pepita.
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Loreta, Ciertos oficiales, encabezados por don Lauro Rovirosa, convocan un
Tribunal de Honor con el propésito de juzgar el caso y asi “yelar por el
decoro de la familia militar” (p. 176). Por fin, los oficiales deciden exigir a
don Friolera el retiro, pero luego se suspende el decreto cuando promete la-
var su honor con sangre y, de este modo, quitar toda mancha del honor co-
lectivo de la gloriosa oficialidad. La accién ahora, de aqui en adelante, se
precipita. En la escena pentltima dofia Loreta y don Pachequin se encuentran
de noche en amoroso coloquio en el huerto de la casa de éste. Manolita, la
hija de la tenienta, se despierta y llora de miedo; la madre va por ella y
baja de nuevo. El barbero le quita el dulce peso de la nifia. Precisamente
en este instante irrumpe en el huerto el esposo enloquecido. Dispara su pis-
tolén. Se presenta luego, medio borracho, en casa del Coronel para darle
parte de la venganza sangrienta, pero, ya aceptado el habano que le ofrece
el Coronel como recompensa por haber matado bien a la adultera, se tra¢
la infausta noticia de que el tiro de don Friolera err6. No maté a la esposa
infiel sino a la hija inocente. Acaba demente el asesino y pasa aparentemente

al hospital.

c) El z’s’PilOgo

Prendidos por anarquistas, vuelven a aparecer los dos intelectuales del pro-
logo. Don Manolito y don Estrafalario oyen desde la chrcel un romance de
ciego que da una tercera y muy distinta versién del mismo tema. El romance
popular presenta el reverso de la moneda glorificando al valiente oficial don
Friolera. No sélo continfia y completa, de modo inverosimil, lo que sabemos
ya del teniente, sino que también agrega otras particularidades. Se averigua,
primero, que se habia casado con una mujer coqueta, sin escuchar los con-
sejos de sus amigos. Segin le advierte otro anénimo, su esposa estd engafén-
dole en casa de una alcahueta, a donde solia llevar a su hija Manolita para
disimular el motivo de sus salidas. El teniente sorprende a los amantes y una
vez mas mata a su hija, pero, descubierto el error, regresa y degiiella con
una hacha a los dos culpables. Con las cabezas ensangrentadas, promesa no
cumplida en la segunda parte, s presenta ante el general en la plaza y éste
lo condecora. El romance finaliza con la narracién de otras grandiosas haza-
fias que aumentan la fama de don Friolera y que le valen ain mayores dis-
tinciones, hasta ser retratado en las Revistas Ilustradas. Si en el prélogo don
Manolito y don Estrafalario exaltan los méritos de la representacion de Fi-
del, ahora los mismos comentaristas condenan por malo el romance que acaban
de escuchar. Entendemos que el epilogo da una versién errénea y sensacional
del destino de don Friolera, version hecha de acuerdo con los gustos popula-~

Jk

samente 1 i i
0s mas apropiados para caracterizar el r

pocmas de La pipa de Kif (1919) con su
los procedimientos esperpénticos. Tan s6lo
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o ;
it ccion y dos finales
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segtin don Estrafalario, de “aquel paso ingenuo que hemos visto en la raya

de Portugal” (p. 263).%
Ciertas frases en boca de los mufiecos de Fidel cobran inesperado sentido

s8lo a la luz de lo que sucede después. Cuando se inicia la representacion,
tanto en el prélogo como en la parte central, don Friolera esta de guardia en
el cuartel, Fl Bululd le dice: “jPicara guardia! la bolichera, mi teniente Frio-
lera, le asciende a usted 2 coronel” (pp. 23-24). No se entienden plenamente
estas palabras, a menos que sepamos que el Coronel es también cornudo, por-
que en la parte central su mujer lo estd engafiando con el ayudante. Y ésta es
una de las muchas punzantes ironias que caracterizan tan lograda obra. Algo
después el Fantoche afirma: “Me comeré en albondiguillas el tasajo de esta
bribona y haré de su sangre morcillas” (p. 29). Aunque las circunstancias
se invierten, escucharemos casi lo mismo en la sexta escena de la segunda parte
cuando don Friolera, ya un poco borracho, cree que alguien se esconde en

la puerta:

i Es Pachequin! j Loreta, pon una sartén a la lumbre! jVas a

frefrme los higados de ese pendejo!

Dofia Loreta: {No me asustes, Pascual!
Don Friolera: ;Y no tendrds mas remedio que probar una tajada!

Don Friolera:
(p. 132).

Un momento antes de morir degollada grita la Mofia: “jDerramas mi san-
gre inocente, cruel enamorado! jNo dicta sentencia el hombre prudente, por
murmuraciones de un malvado!” (p. 30), y la maledicencia del Bululd pa-
sar4 a ser el anénimo de dofia Tadea, cuyo papel en la parte central es exac-
tamente ¢l de aquél en la breve representacion del prologo.

De manera intencionada Valle Inclan hace repetir varios motivos que lo-
gran conferir una mayot unidad a la obra en su totalidad. Por ejemplo, a la
rosa de papel en el rodete de la bolichera corresponde el clavel que lleva dona
Loreta y que se cambia por el reventén del barbero, trueque sospechoso ad-
vertido por dofia Tadea. El puro que el Coronel regala a don Friolera por
haber cumplido con su deber de honrado oficial se relaciona con el alfiler
de corbata que luego recibe, en el epilogo, de manos de la Infanta dona Isa-

e Los cuernos de don Friolera

5, abril-agosto de 1921) revela unas modificaciones tex-
Nos interesa anotar ahora solamente un pequefio cam-
Manolito y don Estrafalario comentan las formas po-
bominables las coplas de Joselito y las del
cuando Don Manolito pregunta a su
porque contesta don

% UJn cotejo de ediciones posteriores con la primera d

(La Pluma, numeros 1121
tuales, adiciones y supresiones.
bio. Cuando en el prélogo Don
pulares de la literatura, se condenan por a

Espartero. En la primera edicion, sin embargo,
las del Espartero, la condena no es total,

Nam. 11, abril de 1921, p. 202).

compaficro si le gustan
Estrafalario “Ciertamente” (
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sostenidos por dona Loreta y Pachequin se ve con qué maestria se burla
cruelmente Valle Inclan del sentimentalismo falso y la teatraleria- declama-
toria caracteristicos de los dramaturgos espafioles de fines del siglo. Remeda
y caricaturiza con ingenio burlesco los desplantes y los gestos de los personajes
de Echegaray y de otros autores menores de su escuela; prodiga las citas tex-
tuales y las obvias alusiones a aquel teatro retérico; y con €xito logra, adaptar
el didlogo a las situaciones tipicas del melodrama de aquella época. No cabe
duda de que esta incisiva parodia literaria enriquece de modo notable el gusto
con que se lee el esperpento de don Friolera.

Trorfa ARTISTICA EN LOS CUERNOS

Para todos los criticos que han estudiado la teoria del esperpento el ine-
vitable punto de partida ha sido siempre la ahora célebre conversacién entre
don Latino y Max Estrella que ocurre en la escena duodécima de Luces de
bohemia (1920). No se podria negar la gran importancia de estas paginas
en la formulacién estética del nuevo estilo, pero lo curioso es que esos mismos
criticos apenas se han ocupado de los comentarios, igualmente significativos,
que hacen don Manolito y don Estrafalario en el prélogo de la presente
obra.® Sus observaciones no sélo complementan las de Max Estrella, sino que

merecen tenerse en cuenta como indispensable corolario posterior que explica

ciertas intenciones artisticas de Valle Inclan.

Recordemos que los dos intelectuales estan conversando cuando comienza
el prologo. Su platica se interrumpe por la representacién del titiritero y luego
se reanuda el didlogo en la forma de un comentario sobre el retablo del Gom-
padre Fidel. Es aparente que sus mufiecos sirven para ilustrar de manera
concreta la estética antes expuesta por don Estrafalario. Por tltimo, en forma
muy abreviada, en el epilogo se retoma, al lado de la condena del romance,
la idea de que la mica posible regeneracién lvendra del tabanque del Bululi.*

1 Fasta donde alcanzan nuestros informes, Brooks parece ser el primero que se ha
ocupado detenidamente dec este dialogo teérico (ob. cit., pp- 157-159), aunque con
anterioridad Torrente Ballester escribid que “l5 formulacién de los principios del gé-
nero se hizo en Los cuernos de don Friolera. . 2 Cito segtin la segunda edicién de su
Panorama de la literatura espafiola contempordnea. (Madrid, 1961), p. 168.

» Eyma SusaNA SPERATTI Pifiero (ob. cit., p. 90), al rastrear la incorporacién de
peleles y fantoches a la obra de VarLe IncrAn, recoge la frase de don Estrafalario
y agrega: “Es decir, para que Espafia se duela de si misma debo hablarle por medio
de los fantoches en que sus hombres se estin convirtiendo”. De esta manera, pues,
VaLLE queria rebajar la dignidad del hombre para que todos vieran los males de la

Espafia contemporénea (“el sentido tragico de la vida espafiola™).
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La t.ilscusic’m tebrica arranca del descubrimiento que hace el pintor don
Manlohto de un cuadro de Orbaneja. En este cuadro, antiacadémico y de
técnica deformadora, calificado de malo y absurdo per,o con la emoci(n}; d
G-oya y el Greco, aparecen dos figuras: un pecador que se ahorca u::
diablo que rie ante el especticulo. Las carcajadas de ese diablo (“com)c]) n
los ha sofiado Goya”, p. 17) revelan a don Estrafalario que las risas infemalcs)
no son de desprecio, sino que en cambio los humanos hacemos mucha r::).cEe
al diablo. Aconseja a don Manolito, sin embargo, que no crea en la refl'd Es
de ese diablo porque se interesa afectivamente en el sainete humano lLa;m
lagrimas y_]a risa, segtin don Estrafalario, ©. . .nacen de la contemplacic’;n de
cosas parejas a nosotros mismos” (p. 19).** Frente a la estética de amor
propuesta por don Manolito recomienda otra que es “una superacién del
dcilor y de la risa” (p. 21). El ideal estético de don Estrafalario seria poder
reirse de los defectos humanos desde una perspectiva de desinterés, en Itjxe
prescm‘de de toda sentimentalidad. Esta actitud desinteresada o ngzieshuqmans'e
zada, si se quiere, se resume en las siguientes palabras: “Yo quisiera ver estl-
mundo, con la perspectiva de la otra ribera” (p. 22). :

Vista la Trigedia de los cuernos de don Friolera, cuyo tema se aleja visi
b'lemente de la tradicién castellana para entroncarse més con el teatjro iltsai‘
liano o tal vez latino, prosigue la conversacién. Como ya sefialamos, se habl-
mal del retérico teatro espafiol, que se caracteriza segin Don E;trafala o
por su dogmatismo, su crueldad fria y antipatica, asi como por su “f =
escolastica” (p. 35), y se rechazan al mismo tiempo las malas coplas aurla
lares. Por primera vez se asevera que la redencién vendrad del taban 153 I()iui
Cor‘n]‘az.a.dre Fidel, el cual vale més que el Orbaneja por estar “mas lﬁan de
posibilidades” (p. 37) y sobre todo porque en el cuadro la risa del d'(;.ble
comprueba no su desprecio sino su interés sentimental. =
OAm:l,que Valle Inclan llamé antes el pufial de don Friolera “la cimitarra de
lct(:lc) (p. 30‘), ahora se fa.provecha del drama inglés, de tema semejante, para
ot ot’ra. nteresante ilustracién del mismo credo estético. El Compadre

Flcle].J segun don Estrafalario, es superior a Yago. Ambos provocan un mismo
confhct.o de celos, pero, en contraste con el motivo de venganza personal que
determina la conducta de Yago, lo hace Fidel de modo enteramente desinte-
resado. Ademds Shakespeare se identifica con los celos de Otelo, desdoblan-
dose en ellos, y resulta que “creador y criatura son del mismo t;arro huma-

5 ; ” o9
g lPara e‘xphcar su afirmacién con mayor claridad don Estrafalario toma el ejemplo
Hc os sentimentales que, en la corrida de toros, se duelen de la agonia de los caba
os, y demuestran, identificindose con ellos, un ibili j |
‘ , una sensibilidad pareja de 1 ibili
s parej a sensibilidad
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no” (p. 38). En cambio la superioridad del Compadre Fidel se debe al hecho
de que “sélo trata de divertirse a costa de Don Friolera. . . ni un solo momento
deja de considerarse superior por naturaleza, a los mufiecos de su tabanque.

Tiene una dignidad demifirgica” (pp. 37-38).*

PALABRAS FINALES

Hasta ahora hemos examinado, en cierto detalle, la composicilén formal
de Los cuernos de don Friolera, con el objeto de demostrar de qué modo las
tres versiones del tema, cada una con su forma individual, se parecen y se
difieren dentro de una unidad esencial. Luego considerarr}os las marcad'fxs
intenciones satiricas de la obra, sobre todo en lo que % refle're.a la parodia
literaria, para pasar a una breve exposicién de la.teona artistica expresada
en los comentarios de don Estrafalario y don Manolito. ‘

Ahora bien: se nos ocurre la posibilidad de ver Los cuernos de don Frio-
lera como un gran espejo, elemento esencial de todo egaerpentof en que }se
reflejan sucesivamente tres imagenes distintas de una St real’lda\.d. Sc;aguln
esta interpretacién, el retablo de Fidel serd una mera ilusién cémica de la
realidad. Prefigura la visién més profunda de la segunda pa'rte, en Eluf: se
presenta una verdadera realidad que ha irritado a Valle I‘rllclan. Por ultimo,

. esta misma realidad llega a su punto de mayor exageracion en el romanfe
hiperbélico, que se compara no de modo c.asual con los libros ‘de Ca}bailednai
(p. 262). Ciertas palabras de don Manolito .que oy e al final de
epilogo tal vez confirman este intencionado juego con diferentes conceptos

2 gon frecuentes los textos en que VALLE alude a la superioridad del creador con
: ahora unas significativas palabras de VALLE sobre

respecto a sus criaturas. Copiamos i \ . .
esta actitud: “La verdad es que no me hubiera gustado vivir la vida de minguno de

mis personajes. Hay que estudiar a los autores en sus tres maneras. Primera, eldpe;;(;:
naje es superior al autor. La manera del héroe, HoMERO, que no es. de. sangre te 4
ses. Segunda, el autor que se desdobla: SHAKESPEARE. Sus personajes .no son otra

sa sino desdoblamientos de su personalidad. Tercera, el fi.ut}or es superior .a, sus perso-
najes y los contempla como Dios a sus criaturas. GOYA Pmto a susi- personajes como se
res inferiores a él. Como Quevepo. Esto nace de la literatura pllcaresca. Los autores
de estas novelas tenfan mucho empefio en que no se les con’fl.'mdxera -cog 5115 pe:sor‘tz;
jes, a los que consideraban muy inferiores a ellos, y este esr?llrltu Pers:ste au.n a- frario-
de la literatura espafiola, naturalmente. Yo considero tamblt?n m1s‘personajes n r:M
res a mi. Mi obra es un intento de lo que quise hacer”. Cito segun’ FRANC:CO z—
pr, ob. cit., p. 104. Para otro texto similar, cf. MeLcHOR FERNANDEZ ALMAGRO,
Vida y literatura de Valle Inclin (Madrid, 1943), pp. 211-212.
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de la realidad. Cuando don Estrafalario pregunta si no considera ridicula y
jactanciosa la literatura del romance cantado, contesta aquél:

Indudablemente, en la literatura aparecemos como unos béarbaros san-
guinarios. Luego se nos trata, y se ve que somos unos borregos (p. 263).

Es ésta, pues, la exacta diferencia que media entre el Don Friolera de la
parte central y los otros dos del prélogo y del epilogo respectivamente.

En el prélogo la representacién de Fidel tiene por objeto primordial el de
afirmar una actitud ante la vida y el arte, una postura antes definida por la
conversacién de los dos intelectuales. El Bulult se divierte a costa de su fan-
toche. No se identifica con €él. Y, de este modo, llegan a ser superados el
dolor y la risa. Segiin la teoria expuesta, esta burla del cornudo seria la parte
més lograda de la obra. Paradéjicamente sugerimos que el gran valor artistico
de la'parte central de Los cuernos se debe no a la estética deshumanizada for-
mulada por don Estrafalario sino a la del amor que propone don Manolito.
A su pesar, tal vez, Valle Inclin no puede menos de proyectarse afectivamente
en el destino entre trigico y grotesco de su pobre personaje. Dicho con las
palabras del autor, Valle Inclin rima el latido de su corazén con el de don
Friolera. No es posible que Valle, indignado y resentido por la farsa de una
sociedad corrompida, escriba desde la otra ribera. No es como el Compadre
Fidel. Hace més que divertirse a costo de su fantoche. A medida que el autor
se desdobla en la angustia de don Friolera, incapaz éste de hacer frente a las
hipécritas convenciones y a la situacién creada por ellas, el lector compadece
al pobre protagonista. Es verdad que no se abandona nunca del todo la
tonalidad burlesca, como atestigua el detalle final del coronel cornudo, pero
Valle llega a dolerse de su criatura.?s

Creemos, pues, que la indiscutible perfeccién artistica de Los cuernos de
don Friolera se debe a la correspondencia integral que hay entre sus tres par-
tes formales. En cada caso Valle Inclin ha logrado objetivar su actitud per-
sonal ante el arte y ante el sentido trdgico de la vida espafiola. Y en ltimo
analisis, ¢no nos sugiere Valle Inclan que la literatura de valor perdurable es
siempre la que encierra una cordial dimensién humana??*

*  Muy distinta es la opinién de TORRENTE BALLESTER en su caracterizacién de Los
cuernos: “...El conjunto compone una farsa despiadada, brutal, en que es patente el
menosprecio del artista por el hombre y todo lo humano: una farsa cuya representa-
cion no seria tolerada por ningin piblico. Ni un solo momento se enternece el alma del
autor; no existe en la pieza un personaje que, como el indio Zacarias de Tirano Bande-
ras, merezca, a lo menos, su respeto”. Ob. cit., 168-169.

* A f{ltima hora hemos leido un execelente € informativo trabajo del profesor Davip
Bary titulado Un tango, una farsa y un esperpento y publicado en Insula, XVII (Ndm.
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191. octubre de 1962), p. 7. Aqui se estudian con penetracgn l.lta::-(, rcl;cx:x;: r;:st :le.:
tcn’cntre el tango que narra las hazafias dt’ﬂ torero ElI ;pa im:, i S
I e S falrsadde]?an; :3: ?i:erfsa :c:;:c todo por sus obser-

da del Campo (1926). El articulo de Bar g} ; st
:":x:iones rcfcridpas al romance que VALLE I.NCLAN incorpora z;ld?::l;g:i:o]f:a s:e lapse-
pento. Bary ha visto con acierto las diferefxcms que hay entr:f:_ eal- G
gunda parte y el héroe mas bien calderoniano d‘el romance me., s o
castellano en el retablo de Fidel frente al castizo del rc:tl:‘:r.xan‘v.:,i ,dyestéﬁca e
logra elevar el mal gusto de las coplas Pf)pulares a una ;g,rn]xD ; e
hizo BarojA), al mismo tiempo que satiriza lo po.pular. y“ o 3 g: rpm St
siéramos transcribir dos afirmaciones de la nota citada: “... spe:

IncLAN ofrece tres de las avent

. 1 con vi 2
dadera, todas legendarias y cada cua ; s & : éstas’
::;caa!ada entre la del Compadre Fidel y e . verda;ierzmgl‘;eel coni
y luego, hacia finales del mismo estudio: .. .el verdadero esperpento lo

3

’llnto de 138 tres Verslones, como Sl el autor qulslela llusllat dc esta manera su ia'
mosa estét]ca del Callﬁ on del Gatﬂ . Las tres versiones son tres CSPC]OS concavos €n los
i]
8
quﬁ se le{lE]a 31 héloe Cl&SlCO que habrla podldo ser Don Fllolefa -

uras del desastrado teniente, ninguna falsa y'r ltmgulna
da propia. La versién esperpentica, in-

- ELEMENTOS ESTILISTICOS DE HI JO DE LADRON

MryroN LicHTBLAU
Syracuse University
Syracuse, N. Y.

DeNTRO DE LA NoVELIsTICA chilena actual ocupa un lugar destacado Hijo de
Ladrén, tanto por sus valores sociales y psicolégicos como por el manejo atre-
vido del arte narrativo. Publicada en 1951, esta novela® de Manuel Rojas
1896- ) ha merecido los elogios casi unanimes de los criticos, que ven en
la narracién algo autobiogrifica del joven protagonista un cuadro fiel y
conmovedor de ciertos grupos de la baja capa social en Chile. De las suge-
rencias sociales y morales que se pueden desprender de toda la obra vamos
a escribir muy poco, pues esta critica queda fuera del alcance del presente
estudio. Lo que nos interesa es el vehiculo lingiiistico que capta y transporta
este lienzo de vidas desorientadas a la sensibilidad literaria del lector. En fin,
trataremos aqui los diversos elementos de estilo que dan a la novela su mas
notable peculiaridad y su esencia como obra de arte,

Todo estilo literario se encuentra metido dentro del marco narrativo que
define y limita el alcance y sentido de la obra. Hablar del estilo, analizarlo e
interpretarlo, es tratar la composicién verbal comprendida en este marco y
por él condicionada de alguna manera u otra. En Hijo de Ladrén este mar-
co o armazén novelesca no sélo presenta un caso nada usual, sino que se
utiliza con efectos artisticos muy marcados y se .relaciona estrechamente con
el estilo de la obra. Por eso, anterior al estudio de este estilo, hacen falta al-
gunos comentarios generales sobre el caricter y la estructura de la novela. La
nota mas patente del arte narrativo de Hijo de Ladrén es la desordenacién
cronolégica en que se encaja la obra. El concepto del tiempo 2 en que trans-

* La edicién que utilizo en este trabajo es la de Zig-Zag, Santiago de Chile, 1961.

Todas las citas se refieren a esta edicidn.

* Véanse el articulo muy perspicaz de Fernando Alegria sobre Manuel Rojas y en
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