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1. El arte es la expresién material de la belleza, realizada por el hombre.
La belleza natural de las cosas y del mismo ser humano —obra bella de
Dios— es acrecentada por esta belleza creada por el hombre, que es la obra
de arte. Por su espiritu el hombre es capaz de concebir nuevas formas de be-
lleza, a partir de las naturalmente dadas y encarnadas en formas sensibles, de
acuerdo a los medios técnicos a su alcance.

Pero lo que queremos subrayar ahora es que el modo de concebir y realizar
concretamente una determinada belleza estard en intima dependencia de la
concepcién que el artista, consciente o inconscientemente, posea de la belleza
y de su expresién. Lo cual quiere decir que la obra de arte, tanto en el ar-
tista que la concibe y realiza, como en su encarnacién concreta, esti alimen-
tada originariamente por una welfanschaung o concepcién filoséfica y aun
religiosa del hombre y de la vida.

Los diferentes sectores de la cultura no son estancos aislados e independien-
tes: proceden del mismo espiritu humano actuando bajo la influencia de una
concepcién del hombre y de la vida, natural y sobrenatural, frente a los dife-
rentes valores, también organizados en una u otra jerarquia de acuerdo a la
estimativa originada y fundamentada por aquella concepcién.

En la raiz de las mas variadas expresiones culturales de una regién y de
una época, dindole fuerza, sentido y unidad espiritual, estd una concepcion
del hombre y de la vida con uno u otro signo, alimentada a su vez por la
Filosofia y sobre todo por la Religién, cuando ella conserva su vigorosa in-
fluencia. Tal concepcién, cominmente aceptada por los miembros de la so-
ciedad en un determinado momento, informa y otorga unidad a las multiples
y diversas realizaciones de la actividad humana, que precisamente constituyen
la cultura, y crea el estilo o modo propio de vida, y también el estilo o modo
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comiin de expresién material de un pueblo, en consonancia con los medios
técnicos de lugar y tiempo.

9. También hay una intima conexién entre la actividad artistica y, en
general, entre el Arte y la Filosoffa, o manera de pensar dominante de una
determinada época.

Ahora bien, las principales corrientes de la Filosofia pueden ser sintetizadas
en tres: 1) el racionalismo, que reduce el conocimiento a actividad puramente
intelectiva, y, en Gltima instancia, la vida humana misma a una vida entera-
mente espiritual: angélica o divina; 2) el empirismo, que, ya en su forma sen-
sista, no admite otro conocimiento ni otra vida en el hombre que la material
de los sentidos y apetitos consiguientes; ya también en su forma irracionalista,
quiere atenerse {inicamente a un contacto inmediato con la vida o existencia
—de hecho material, y de derecho destituida siempre de toda esencia inmate-
rial—; y 3) el Intelectualismo, que ticne en cuenta la vida material cognoscitiva
y apetitiva de los sentidos, como la espiritual de la inteligencia y de la voluntad
libre, en su unidad substancial originaria.

Estos tres sistemas fundamentales se repiten a través de la historia en un
plano ya cosmolégico, ya ontolégico, ya légico, ya psicolégico, ya gnoseo-
16gico, ya axiolégico y ético, segin las épocas. Vale decir, que tales sistemas
—_con variada gama de matices originales dentro de cada uno— constituyen
las posiciones fundamentales de la Filosofia. Solo varia su encarnacién o modo
determinado de presentarse en cada regién y época. La concepcion del hom-
bre y de la vida, en lo que hace a su esencia, se repite en una y otra de estas
tres posiciones fundamentales; lo que cambia es el plano en el que se rea-
liza y la encarnacion o estilo concreto con que se reviste y toma cuerpo en el
espacio y en el tiempo.

De esas posiciones tipicas, sélo el Intelectualismo alcanza a de-velar sin de-
formar, la verdad del ser de las cosas y del hombre y, a través de ese ser
finito, material y espiritual, logra llegar al ser mismo de Dios, precisamente
porque se ajusta a las exigencias del objeto trascendente de la inteligencia
humana, el ser, inmediatamente dado a esta inteligencia en los objetos mate-
riales a través de los datos sensibles, desde el que escala los sectores superiores
espirituales, finito e infinito; y, a la vez, y por eso mismo, porque se ajusta
a las exigencias del conocimiento del hombre en sus condiciones concretas
y, en tltima instancia, a las exigencias del ser del hombre, del que aquel
conocimiento es tributario: de un espiritu o alma espiritual finita sustancial-
mente unida a la materia, abierta a la vez y esencialmente relacionada con el
Fin dltimo divino.

FEl Racionalismo y el Empirismo contemplan sélo un aspecto del conoci-
miento humano: ya el intelectivo espiritual, ya el sensitivo material respec-
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tivamente, sin atender al otro; y, por eso, reducen el ser del hombre ya a
un ser puramente espiritual —incluso divino— ya a un ser puramente ma-
terial.

3 "I"ales posiciones se reflejan en las concepciones artisticas de una época
y regién.

Veamos qué sucede cuando domina el Racionalismo. Hemos dicho que
para éste en el hombre sélo cuenta la vida espiritual de la inteligencia y de
Ia? voluntad, suprimiendo o no teniendo en cuenta, al menos lo suficiente, la
vida material de los sentidos. Con una légica interna hace del hombre una
substancia espiritual completa: un dngel o el mismo Dios. El objeto propio
del conocimiento intelectivo es la esencia inmaterial de las cosas, intuitiva-
mente aprehendidas por “ideas claras y distintas” (Descartes), que el hom-
bre posee formal o virtualmente innatas, con independencia causal de los
sentidos, que o no intervienen o sélo juegan un papel secundario en el origen
de las ideas (Platén y Descartes), cuando no creadas trascendentalmente en
la inmanencia de una Idea o Espiritu absoluto divino (Hegel y Croce).

Cuando esta concepcién filoséfica unilateral domina y dirige la elabora-
cién artistica, su realizacién tiende a expresar una belleza puramente espiritual
o una belleza material de un modo casi enteramente inmaterial, sin atender
lo necesario y hasta eliminar lo mas posible las formas bellas y sensibles. Resulta
asi una obra descarnada, con hegemonia casi absoluta del elemento racional,
de la esencia inmaterial, aun tratindose de objetos bellos materiales: un arte
mas de angeles que de hombres y en el cual la unidad de la forma esencial
se logra a costa de la belleza de la expresion material. No es un arie humano
¥, por eso mismo, claudica de la esencia misma del arte en mayor o menor
grado, porque el arte es expresién humana de la belleza. Y como el hombre
es alma y cuerpo y toda su vida espiritual estd condicionada por una vida
material y no se expresa sin la ayuda de los elementos sensitivos, tampoco
el hombre puede elaborar una concepcién bella en su interior ni mucho
menos expresarla exteriormente sin la ayuda de las formas bellas sensibles o
materiales.

Muchas realizaciones del arte contemporineo, en un noble esfuerzo, buscan
expresar en todo su vigor y unidad la belleza de la esencia o forma interior
de las cosas con un minimum de formas sensibles bellas para no perturbar
la aprehensién de aquéllas. Y debemos confesar que este arte un tanto abs-
tracto, cuando conserva un minimo de expresién exterior, logra a veces poner
al alma en contacto casi directo e inmediato con la esencia bella, sin dis-
traerse en una encarnacién por demds frondosa. Tal acontece también, pero
con mas simplicidad y autenticidad, en el arte medioeval —por ejemplo, en
el Canto Gregoriano o las poesfas sencillas de entonces—: que la esencia
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inmaterial bella de las cosas estd expresada en toda su fuerza, gracias precisa-
mente a la simplicidad de sus formas sensibles que logra trasuntarla casi trans-
parentemente.

Pero como el hombre no llega normalmente a la captacién de la esencia
bella —en si misma siempre inmaterial, aun en los seres materiales— sino
a través de las formas bellas corpéreas, la reduccion, cuando no la supresion
casi total, de tal expresién exterior, hace poco menos que inexpresable e inac-
cesible aquella hermosura esencial interior, constitutiva de las cosas. En todo
caso, este arte descarnado requiere un esfuerzo no comin para encerrar tal
esencia hermosa en una expresion material, casi indescifrable para el comin
de los espectadores. Y la obra de arte debe poder comunicar la belleza de
una manera facil y placentera al hombre comin, medianamente culto, si
quiere cumplir con su misién propia. Un minimum, pues, de bellas formas
materiales es indispensable para expresar la belleza esencial de las cosas, que
paradojalmente sin ellas resulta inasible aun en su realidad esencial inmaterial.

La reduccién de los elementos sensibles expresivos de la belleza para con-
seguir una supremacia del elemento inmaterial o esencial conduce a un “arte
de cendculos”, a un arte esotérico, que sélo la élite de los iniciados puede
comprender y gustar. Ahora bien, el arte, que es un trasunto individual del
alma del artista, cuando es verdaderamente arte, debe subsurnir y expresar a
la vez la cosmovisién y sentimiento de un pueblo en una determinada época
y debe ser comprensible y asequible para el mismo, que ve expresadas en él
su propia alma, a la vez que los valores eternos. y universales de la belleza,
inmutables a través de todas las vicisitudes y cambios humanos. Las grandes
obras de arte de los genios de todos los tiempos, en mayor o menor grado,
han sido y son siempre, por €so, comprendidas y gustadas por el pueblo de
una determinada regién y época, precisamente porque en tales obras la comu-
nidad se siente comprendida y encuentra la expresién decantada y bella de
su propia alma con sus modos de pensar y sentir y con su estilo de vida, es
decir, porque constituyen la encarnacién del acervo espiritual de su alma
nacional dentro de los valores esenciales de la belleza eterna, acufiados en la
visién espiritual del artista.

Por no atender lo suficiente a tal condicién humana del arte, muchas ela-
boraciones artisticas del arte actual de vanguardia claudican y pierden su
sentido de arte en mayor o menor grado, al encarnarse en una expresién tan
esquematica y alejada de la belleza material, tan fragil, que resulta incapaz
de trasuntar la belleza esencial, substancial a la factura artistica; belleza que
el artista ha vislumbrado muchas veces y, sin embargo, ha dejado escapar
precisamente por intentar significarla tan sumariamente, que, en el mejor de
los casos, cuando logra un minimum de encarnacién sensible, constituye un

126

arte para unos pocos, capaces de penetrar y descifrar el misterio ocylto de
aquella forma esencial. ‘

Tal acontece con ciertas pinturas y misicas tan esquemdticas y privadas
dedformas, de colores y de sonidos hermosos, que resulta realmente arduo
poderlas comprender y develar en su pretendida belleza espiritual.

4. Es claro que mucho mas grave es la posicién del Empirismo también
en el arte, porque si el Racionalismo reduce la vida humana al espiritu y el
arte' a una esencia bella descarnada, el Empirismo opta por la posicién con-
traria, diluyendo al hombre en su vida animal y al arte a una expresién de
belleza puramente material.

; En efecto, reducido el conocimiento humano a los datos de los sentidos
sin posibilidad de llegar a ser trascendentes, la forma intrinseca o acto consj
titutivo de la esencia y de la consiguiente unidad del ser, resulta inaccesible,

e inaccesible también la aprehensién recreadora de su forma esencial en el
alma del artista.

Cuando en la e.laboracic')n de su obra el artista estd dominado y alimentado
Bor una concepcion empirico-sensista de la realidad, su mirada se detiene
tnicamente en ?as multiples formas materialmente bellas, a las que recrea
en su_inmanencia imaginativo-sensitiva, pero sin alcanzar la forma bella in-
tBlrIOl‘ y esencial de las cosas, y su obra se resiente con su ausencia, que la
priva de aquella esencia bella, Uinica que, desde dentro, puede poner,orden y
c.onferir unidad y armonia a la multitud de colores, sonidos y formas mate-
rialmente hermosas. Si la obra asi realizada atn resulta bella, es porque el
autor es un verdadero artista y sus dotes naturales de tal lo hacen superar
su propia limitacién filoséfica y alcanzar de algtin modo, siquiera en minima
medida, la visién artistica y recreadora de aquella esencia bella, que se tras-
unta en su obra y a la que confiere el grado indispensable de unidad interior.

Muchas expresiones de pintura, escultura, misica y letras del arte con-
t.emporéneo estan bajo el signo de esa concepcién. Pareciera que hubieran
sido eliminados casi enteramente los elementos esenciales inteligibles, Gnicos
capaces de dar sentido y unidad interior a la obra. i

Es el cas:0 del Im?resionismo que, a principios del Siglo, echando manos
de los medios perfeccionados por el progreso técnico, brindé obras realmente
hermosas por la riqueza de los colores, formas y sonidos, pero carentes casi
t?talmente de unidad interior; obras que por su sonoridad, plasticidad y colo-
rido resultan més placenteras a los sentidos que al espiritu. Si tales obras
lDogran alcanzar la categoria de obras de arte como acaece con la musica de
s :tl:::): ait;f:s g;n;:::s Cc:l SiGza.ugum y Renoi_r fas }_)’recisamente pf)rque sus

, guen superar la limitacién de su propia concep-

127




cién sensista y obtener un minimum de esencia bella y unidad interior en la
multiplicidad de sus ricas y deslumbrantes formas materiales.

5. Més grave se torna el panorama del arte influenciado por el VITALISMO
irracionalista posterior y, mas concretamente, por el Existencialismo actual.
Tal corriente filoséfica intenta eliminar toda esencia, toda estructura y sentido
interior de las cosas. Estas no son sino en el tnico ser capaz de darles pre-
sencia, que es el ser del hombre; el cual a su vez no es, carece de ser inma-
nente y estd reducido a una pura existencia o hacerse, a una pura libertad
autocreadora desde la nada, por la nada y para una definitiva nada, sin ser
y deber ser trascendentes y, por eso también, carente de sentido y absurda.

De hecho el Existencialismo, al menos en sus principales representantes
—Heidegger y Sartre—, es un retorno al Empirismo de tipo irracionalista,
una posicién que quiere colocarse en una experiencia o contacto inmediato,
no por via de conocimiento objetivo —intelectivo ni siquiera sensitivo— sino
por via de intuicién o coincidencia irracional, no representativa sino subje-
tiva, de la propia realidad concreta o, como dicen sus propios autores, por las
“notas existenciales”, Como tal intuicién es irrealizable, lo que realmente se
logra es silenciar o prescindir cuanto es posible de la mirada del espiritu y
de la aprehensién espiritual del auténtico ser subjetivo y objetivo, inmanente
y trascendente, y hundirse en una sorda experiencia sensitivo-emotiva interior
de “notas existenciales”, en que el ser, que tanto se menciona, no supera y
hasta se agota en su puro “aparecer” fenoménico —Sartre— o0, lo que es
Jo mismo, en su pura “presencia”, en el puro hacerse, a que se reduce la
ex-istencia humana —Heidegger— con la consiguiente desaparicién de la
dualidad consciente y expresa del ser del sujeto y objeto.

En este horizonte, cerrado a todo ser trascendente e inmanente, a toda
unidad esencial interior, y aun a toda representacién objetiva sensible, el arte
tiende a expresar o, mejor, sugenr, estas sordas y confusas experiencias de la
ex-istencia enteramente subjetivas, amorales e infrahumanas y, en definitiva,
carentes de sentido y que solo la inteligencia puede de-velar.

Asi observamos en la pintura, en la escultura y en la misica, comprendiendo
en ellas los bailes actuales y, en parte también de la arquitectura, obras que
no son sino un conjunto de sonidos privados de esencias y unidad interior y
aun de melodia sensible, cuando no un conjunto de ruidos extrafios y nuevos,
logrados con el avance de la técnica —vg. los electrénicos— sin sentido artis-
tico ni siquiera placentero a los sentidos, o un conglomerado de colores sin
alcance esencial alguno interior y ni siquiera puramente exterior, 0 un mon-
t6n de formas extrafias, acumuladas en la materia escultérica, destituidas de
armonia e indescifrables en su significacién. Frente a tales realizaciones, sobre
todo cuando se conjugan en una multiplicidad de ruidos ensordecedores o de
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Bf)]OI‘eS deslumbrantes, el espectador se siente como tomado por sordas emo-
ciones inferiores, privadas de objetos o formas bellas determinadas: se trata
de una su.erte de sobrecogimiento dionistaco, que enajena al hombre —piénsese
en los bailes de puro ruido arritmicos, que tienden a aturdir y arrojar a sus
actores en un delirio de puras emociones inferiores, privindolos del uso con-
natural (?e la razé_n—, destituido de todo goce apacible del espiritu. En efecto,
vemos ¢omo. en ciertas realizaciones contemporineas de la masica, pintura y
escultura, el ruido sustituye a los sonidos, el desorden y el caos a la armonia
y .al ritmo, la confusién a la unidad. El espiritu —la inteligencia y senti-
mientos superiores— lejos de aprehender claramente la forma bella interior
hermosamente encarnada y experimentar el goce apacible que le es propio,
sufre ante lo inasible y sin sentido, cuando no experimenta una verdadera re-
pulsién o una emocién que lo sumerge en la vida puramente animal. El ele-
mento apolineo, que confiere forma unitaria e integradora interior a la multi-
plicidad representativa y emotiva sensible, es suplantado por las notas or-
gidsticas informes y, en dltima instancia, lo humano por lo animal. Las expe-
riencias parecen haber sido despojadas de toda hermosura espiritual y aun
material, esencial y sensible, de toda hermosura objetiva. Este llamado arte
r(?sponde a una concepcién y forma de vida, en la que los hombres han per-
dido el sentido espiritual y humano y se han sumergido en un modo de pensar
y actuar enteramente animal, guiados por las metas hedonistas del puro goce
sensible, que pretenden justificar como normas humanas de conducta.

La verdad es que, carentes de forma y de unidad esencial bella y aun de
formas materialmente hermosas, resulta dificil calificar de artisticas a tales
mani_festaciones. Y no podria ser de otro modo, desde que las concepciones
que inspiran tales obras son antihumanas y absurdas. El hombre y las cosas
poseen una estructura y unidad interior, que las constituye y. especifica y que
?:b}elzc:e jp;j:;r:i!;::tz descifrables en su sentido,.en lo que son y en lo que

; por su forma o acto esencial. Toda tentativa en con-
trario es contradictoria, como lo es toda posicién antiintelectualista; ya que
tal actitud, negadora o desconocedora del valor de la inteligencia, no se puede
sostener ni expresar ni comprender siquiera sino en conceptos y juicios de la
misma inteligencia.

No’negamos que en algunas de estas obras pueda excepcionalmente persistir
todavia alglin atisbo de arte, que engendre todavia cierto placer estético;
pero ello es debido, no a la intencién irracionalista de la posicién adoptada’
que tiende a anularla totalmente, precisamente por ser antihumana y, por eso’
mismo antiartistica; sino por el genio o el ingenio del autor; quien con sus
c!otes naturales supera su propia posicién antiintelectualista y antiespiritua-
hst-a,. y realcanza de algtin modo, contra su propia intencién, siquiera un res-
quicio por donde se revela la forma esencial de las cosas y del hombre. Pero
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en si misma, por la intencién que las guia, tales realizaciones estdn destituidas
de todo valor artistico, como privadas que estdn de significacién y expresion
estrictamente humanas. Y de hecho, muchas de estas “obras de arte” son
engendros de actitudes espirituales anormales y contradictorias, que no llegan,
ni con mucho, al plano estrictamente artistico, ni engendran, por lo mismo,
goce estético alguno, sino mas bien la natural repulsién ante lo falto de uni-
dad interior y de sentido, en una palabra, la repulsién ante lo informe y

absurdo.

6. Frente a tales realizaciones artisticas contemporaneas extremas: de un
arte esencialista proveniente de un Racionalismo o Intelectualismo exagerado,
que no tiene en cuenta el aspecto material y sensible del conocimiento y del
ser humano; de un arte empirista o impresionista, que, inversamente, se de-
tiene en las formas puramente materiales, placenteras a los sentidos, confun-
diendo el goce estético, esencialmente espiritual, con un goce sensible; y de
un pretendido arte existencialista, que se empefia en una expresiéon puramente
irracional o emotiva material, sin elementos objetivos esenciales y ni siquiera
sensibles; cabe al Intelectualismo renovar y revivir todos los valores artisticos,
diseminados en tales posiciones unilaterales que ellas deforman, cuando no
los anulan totalmente, en una visién profundamente humana, que los rein-
tegra en su unidad espiritual y material, en una esencia, que les da unidad y
belleza, expresada en una encarnacion material también bella.

Ni puro materialismo, ni puro espiritualismo, ni puro empirismo —sensista
o irracionalista—, ni puro racionalismo, sino aprehensién que la inteligencia
espiritual alcanza a través de los sentidos y con la cual re-crea en el alma
del artista la esencia o forma inmaterial bella de las cosas y del propio hom-
bre; y, por ella analégicamente, la de los objetos espirituales y aun sobrena-
turales y del mismo Dios, expresada, primero, en las formas bellas materiales
de la imaginacién y de la sensibilidad del propio artista y, luego, de los colo-
res, de los sonidos y de las formas de la materia exterior.

El arte no es tal, si las formas bellas de los objetos exteriores no son acu-
fiadas primeramente en la interioridad espiritual y sensible del artista, y luego
encarnadas en la materia exterior, como un compuesto de alma y cuerpo, de
esencia o forma bella inmaterial y de materia en la que se encarna. Es decir,
el arte no es arte, si no es elaborado y realizado como expresién humana de
belleza, como creacién de hermosura propia del hombre, que es espiritu y
materia sustancialmente unidos, y que trasunta siempre la esencia inmaterial
de las cosas materiales y aun de las espirituales en la materia, como expresion
unitaria de esa esencia inmaterial bella de los objetos materiales y espirituales,
re-creados siempre en la propia visién interior humana de la misma, hecha
de inteligencia y de imégenes, de sentimientos y emociones espirituales y ma-
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teriales, de espiritu y materia intimamente unidos. La factura artistica, lejos
de detenerse en una hermosura puramente sensible a los colores, sonidos y
formas, ha de trascenderla hasta llegar a infundir y expresar en esas formas
bellas exteriores, la belleza inmaterial de la esencia, fraguada primeramente
en la interioridad intelectivo-sensitivo del artista y trasvasada luego en la ex-
presién material de la obra, a la que confiere su unidad y armonia interior,
asi la vida y belleza del alma se trasunta en el cuerpo. Todos los valores des-
cubiertos y realizados por las posiciones unilaterales antes mencionadas, que
total o parcialmente los invalidan o deforman por exceso o por defecto, con
el desconocimiento o desmedro de los otros, con los cuales deben integrarse,
encuentran su cabal ubicacién y son salvados en todo su alcance al ser incor-
porados a esta concepcidn verdaderamente humana del arte, que es la inte-
lectualista. Es ésta la que, teniendo en cuenta los aspectos espiritual y material
del hombre con los objetos de la inteligencia y de las sensaciones, es decir, el
esencial inmaterial y el accidental material de las cosas, elabora una visidn
re-creadora de la belleza inmaterial, esencial de la realidad, a la vez trasun-
tada en una encarnacién material también bella de la misma.

Tal el arte de los grandes maestros de la pintura y de la arquitectura, de
la musica y de escultura: de los griegos y romanos, de los medioevales y re-
nacentistas: de Rafael y de Leonardo, de Miguel Angel, de Bach y de Haydn,
de Mozart y de Beethoven, en que la belleza esencial de las cosas y del hom-
bre, re-creadas y animadas de una nueva vida por el genio, es encarnada en
las formas materialmente bellas de la imaginacién y sensibilidad del artista,
primero vy, luego y en definitiva, en las de la expresién material de los colores,
sonidos o rasgos de la piedra.

Tal belleza esencial, asi hermosamente expresada en los trazos materiales,
es a su vez trasunto de la Belleza infinita, a la que esencialmente remite, y
que constituye la meta suprema del arte: ya que el hombre esencialmente
aspira a Ella como a la Hermosura beatificante de su ser y, sélo movido y en
?uﬁca de la misma, puede detenerse a realizar o gozar de sus participaciones
nitas.

7. Precisamente el arte cldsico es quien mejor ha logrado este equilibrio
de los elementos espirituales y materiales, inteligibles esenciales y sensibles

- accidentales de la belleza finita e infinita, en una unidad que trasunta la

unidad substancial del espiritu y materia del hombre, finito bien esen-
cialmente “religado” con la Verdad, Bondad y Belleza infinitas y trascenden-
tales del Ser divino, cuya posesién tnicamente puede conferirle la plenitud
inmanente de su vida y de su ser humanos; y a las que remite, por eso, tam-
bién todo auténtico arte.

Esta realizacién equilibrada de belleza esencial o inmaterial del ser —desde
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el ser material hasta el espiritual, desde el ser finito al infinito, desde el na-
tural al sobrenatural— y de la belleza material de las formas sensibles, propia
del arte cldsico de todos los tiempos, en nuestra época, sin perder nada de’
su belleza esencial eterna, debe buscar enriquecerse con nuevos medios de ex-
presién, adecuados al progreso creciente de la técnica actual, concordante
por lo demds con los cambios accidentales del gusto de nuestra época.

No tomamos, pues, la expresién de arte cldsico, como una encarnacién equi-
librada del elemento esencial inmaterial y del material de belleza, dada una
vez para siempre, sino realizable continuamente en nuevas formas de ex-
presién, de acuerdo al progreso y cambio de las formas exteriores y al gusto
de los tiempos. El hombre no debe aferrarse a los moldes tradicionales de su
expresién, que son esencialmente cambiables como la materia que los sus-
tenta y constituye, sino que debe buscar nuevas formas de la misma en conso-
nancia a los nuevos medios proporcionados por la técnica y sensibilidad actual;
pero, sobre todo, ha de cuidar de no disminuir ni obscurecer los valores per-
manentes o eternos de la belleza esencial, que debe encarnar en toda su fuerza
sin menoscabar, antes bien, debe acrecentarlos y valerse del progreso técnico
para darles una encarnacién mas vigorosa y clara, a la vez que esforzarse
por lograr una articulacién organica de ambos elementos en una unidad
equilibrada, que refleje y trasunte la unidad humana, que, aun toméndoles
de la trascendencia de las cosas, los re-cree y les confiera una nueva vida
bella, desde el alma y vida del artista.

EL NIRVANA BUDISTA Y LA EXPERIENCIA MISTICA

Por IsmaeL Quiies, S. J.
Universidad del Salvador
Buenos Aires, Arg.

EN LA COMUNICACION QUE PRESENTAMOS al XIIT Congreso Internacional de
FllO?Ofia. (México, septiembre 1963) tratamos de establecer la relacién entre
e} nirvana y lo que Ia filosofia occidental ha denominado “experiencia meta-
fisica”.* Nuestra impresién, desde el primer momento en que entramos en
c.ontacto con los textos sagrados budistas, con su historia y con las escuelas
filoséficas que interpretaron de diversa manera el Canon budista, fue de una
sorprendente coincidencia entre las descripciones de la realidac},del nirvana
¥ l?,'experiencia fundamental del ser de que habla la filosofia contemporé.néa.
E:\:xdenten‘mnte, a nuestro parecer, el nirvana es.una iluminacién, una intui-
cién de tipo preconceptual, por lo cual se experimenta a la vez la intima
realidad del yo y su insercién en la totalidad del universo, lo que viene a ser
una experiencia del principio dltimo de todos los seres, donde todos vienen
a encontrar su tltima base de comunién y de unidad. El nirvana es experien-
cia del ser en cuanto ser a través de la intimidad maxima del yo.

Citamos en esa oportunidad el modelo clasico del nirvana
del budismo. Tal como es descrito en el Canon Pali y segﬁnjlzli:‘:r;l::ii?;:
de Ashvagosha, el nirvana de Buda fue una iluminacién que le dio a conocer
“la Gltima verdad” de todas las cosas y de la vida humana.? Las descripciones
que los maestros del Zen hacen del nirvana, a pesar de que todos confiesan

que €ste es inefable, lo presentan como una iluminacién, un “despertar” de
la mente al conocimi I i Glti
L onocimiento superior de la realidad dltima de todos los seres.
ecordemos por ej i ici i
por ejemplo las repetidas exposiciones que D. T. Suzuki ha

Lo
Nirvana y experiencia metafisica. Memorias d

s : ’ el XIII Congreso Internacional d

Filosofia, vol. IV. La Critica de la Epoca, pp. 262-268. ; ;

* Asmavacuosua, Buddhakarita, XIV, 1-10.
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