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1. LA VIVENCIA DE LO BELLO

¢ COMO DESLINDAR EL TERRENO propio de la belleza frente a los de los otros
valores? Partamos de la vivencia estética. El objeto bello no es una mera
apariencia ilusoria. Lo ilusorio atribuye al fenémeno una realidad que no tie-
ne. Por el contrario, en la percepcién de un objeto bello podemos constatar
la consistencia (real-ideal) de lo representado. En la representacién de un
paisaje, por ejemplo, advertimos la distribucién de masas, la tonalidad, el
colorido. .. El efecto psiquico sobreviene por la contemplacién de algo que
esti en el objeto bello. Algo que aprehendemos inmediatamente y lo acoge-
mos emotivamente en la intimidad. La proyeccién sentimental presupone cier-
tas cualidades en el objeto. Antes de introducir nuestra vida intima en el ob-
jeto contemplado, hemos advertido la valiosidad objetiva de la belleza que
penetra en nuestro espiritu a la manera de un rayo luminoso. No basta de-
cir, como dice Kant, que el acto estético es un “placer desinteresado” y que
es bello todo lo que “agrada en general sin concepto”. El aspecto formal del

“placer desinteresado” no permite delimitar el contenido del objeto estético.

Las creaciones estéticas no pueden disolverse en un sentimiento, puramente
subjetivo, de agrado sin concepto.

La vivencia de lo bello nos cautiva intimamente y nos colma por el mo-
mento. Al captar la belleza gética de la Catedral de Colonia, por ejemplo,
se despierta en nosotros la conmocién de algo grandioso, elevado, que apun-
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ta hacia algo que nos trasciende y que participa de lo sublime, vale decir, de
lo que desborda toda medida. Esta vivencia estética tiene, en su magnitud y
potencia, algo méas que placer. Yo dirfa que la vivencia trasciende la esfera
puramente mundana y se avizora la regién de lo eterno con un sentimiento
de liberacion.

Los aspectos mas importantes, puestos de relieve en la vivencia de la belle-
za gbtica de la Catedral de Colonia, nos ayudan a aclarar la esencia de la
belleza en general. La vivencia de lo bello posee un caricter axiologico. Ex-
presa un valor espiritual, universal, propio, objetivo. No se trata de un me-
ro estado de 4nimo que me es privativo; cualquier otro sujeto puede recibir,
con las condiciones adecuadas, una vivencia estética semejante. Diriase que
la Catedral de Colonia estid exigiendo ser reconocida en su valiosidad. Una
sensacién de aérea ligereza, sin mengua de la grandiosidad de la Catedral,
nos invade en los umbrales de este magnifico templo. La imponente altura
de las torres gemelas —las mas altas en el estilo gético— parece un triunfo
sobre la ley de la gravedad. Al contemplar sus altisimas bévedas experimenta-
mos una mezcla indescriptible de pavor y recogimiento. La sombra nos en-
vuelve en el interior gigantesco de la Catedral y sélo brillan, con tenue luz, los
bellos vitrales. La altura vertiginosa de lineas, flechas, pindculos y columnas
que se lanzan hacia arriba con impetu incontenible, nos levanta el espiritu en
una especie de vértigo religioso. Desprendamos, de la contemplacién de este
singular objeto estético, algunos rasgos esenciales. La belleza la porta un ob-
jeto inanimado. A diferencia de la bondad, la belleza no requiere, nmecesa-
riamente, un portador personal. El acto sensible de visién tiene un caracter
intuitivo. La intuicién sensible primigenia es correlacionada, de algin modo,
con un sistema de conceptos: ligereza, grandiosidad, vértigo religioso. . . Sur-
ge entonces la comprensién de la obra de arte —obra de vida humana obje-
tivada— y la explicacién. En el proscenio real de las torres gemelas, de las
gigantescas bévedas, de las flechas, pindculos, columnas, capillas radiales,
coro, etc., aparece algo diferente de los puros trozos de materia. Aparece la
idea de aérea ligereza y de grandiosidad. A través de las piedras, advertimos
la armonfa de las lineas. Y con sus campanas evocamos voces henchidas de
esperanza. Una Catedral como la de Colonia no se construye s6lo con pie-
dras, sino con los anhelos y arrobos misticos de los fieles. Todo esto es tam-

bién real; pero no tiene una realidad sensible. La materia expresa, manifies-

ta, esplendorosamente, una constelacién unitaria de ideas. ;No es eso, acaso,
la belleza? Poco importa, para el caso, que se trate de algo sublime: gran-
deza ilimitada de lo bello. Lo que buscdbamos era llegar, por la descripcion
y el analisis de una vivencia estética particular, a la esencia de lo bello en

general.
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La cosa corpérea y perceptible de nuestro ejemplo, es solo escenario y cam-
po de expresién, perfectamente adecuado, de la idea del maestro Gerhard van
Ryle y de sus colaboradores en la realizacién de la Catedral. En este sentido,
podemos decir que lo bello no estd en la idea misma del arquitecto y de los
artistas —sus colaboradores— sino en el “resplandor sensible” de la idea. La
Catedral de Colonia es una obra de arte, no por los materiales de que esta
hecha, sino en virtud de la relacién en la que se encuentra con la vivencia es-
tética original del artista principal y de sus colaboradores. Vivencia que ha
quedado plasmada, por asi decirlo, en la materia y que nosotros podemos re-
vivir “mutatis mutandi”.

Hasta aqui hemos analizado una vivencia de lo bello artistico. Pero se da
también otra clase de vivencias de lo bello natural. La belleza del cielo estre-
llado —grandeza de multitud— y la belleza del mar —grandeza de magni-
tud— nos conmueven y agradan lo mismo que la belleza de los seres vivien-
tes. Una mujer o una gacela presentan, dentro de su variada unidad, una fe-
liz armonia de elementos. Y hasta se habla también de almas bellas, refirién-
dose a la belleza de la vida mental. En todo caso, ya se trate de una obra
de la naturaleza o del hombre, descubrimos en lo bello un concierto de cua-
lidades y calidades que nos satisfacen o estimulan espiritualmente. Es el valor
intrinseco de estas obras, y no su valor técnico como medios, el que nos pro-
porciona el gozo.

La belleza es el concepto central y fundamental de la estética. El género
belleza contiene diferentes especies entre las cuales se encuentra lo “bello”
en sentido estricto. Pero es el género belleza el que presta unidad analégica a
sus diversas especies. Antes de cualquier actividad artistica existe la belleza
natural e ideal que irradia armonia y paz. Armonia y paz que se dan en el
mundo, pero “que el mundo no puede dar”. La vivencia estética nos lleva
al reino de los valores espirituales. Y este reino amplia y enriquece el hori-
zonte de la vida humana. Algo mis importante atin: la vivencia estética
_ “sensibilidad espiritualizada”— eleva y purifica el espiritu por encima del
prosafsmo cotidiano, dotando al compuesto humano —alma y cuerpo— de
una armonfa plenaria y aproximandole al vislumbre y al presentimiento de
lo divino. Una vez analizada la vivencia de lo bello, es menester realizar ma-
yores precisiones sobre la esencia de lo bello.

2. :QUE ES LO BELLO?

Porque lo bello, para ser apreciado, requiere previamente ser sentido, se de-
nomina Estética (de la voz griega “aistesis”, sentimiento) a la ciencia de lo
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bello. Dos problemas fundamentales abarca la estética: el problema de lo
bello y el problema del arte. Mientras la teoria del arte se aplica a considerar
la realizacién de lo bello producido por la actividad humana, la teoria de
lo bello estudia lo bello en si mismo, segin se encuentra en la naturaleza y
seglin sus efectos en el espiritu del que lo percibe. En este sentido cabe con-
templar lo bello bajo dos puntos de vista: subjetivo —en el hombre— y obje-
tivo —en las cosas bellas.

Una resonancia emotiva —emocién estética— y un efecto intelectual —jui-
cio estético— acompafian siempre 2 la visién de lo bello. Al admirar lo bello
experimentamos, ineludiblemente, un puro y peculiar sentimiento de agra-
dabilidad que constituye la emocién estética. “Pulchrum est quod cognitum
placet” (bello es lo que conocido agrada), dijo Santo Tomés. Pero ade-
més, emitimos, al contemplar una cosa bella, un juicio sobre objetividad.

En la Critica del juicio (lib. I, 5-10) Kant sintetiza el aspecto subjetivo
de lo bello en cuatro reglas:

I. Lo bello es esencialmente desinteresado. El placer de lo bello es supe-
rior y distinto de las sensaciones agradables que experimentan los sentidos. “El
gusto, afirma Kant, es la facultad de juzgar un objeto por una satisfaccién
libre de todo interés; el objeto de esta satisfaccién se llama bello”.

II. “Lo bello es lo que agrada universalmente y sin concepto”. Las cosas
bellas lo son para todos; los desacuerdos sobre la valoracion provienen de
los criticos, no de lo bello en si,

III. “Lo bello es una finalidad sin fin”. Con ello quiere indicarse que en-
cierra una finalidad en si mismo —lo que no quiere decir que sea la finali-
dad absoluta— y sin fin alguno ulterior utilizable como medio.

V. Lo bello es objeto de una satisfaccién necesaria. Una cosa bella se im-
pone necesariamente a la admiracién del contemplador. Sélo quien carezca
de gusto estético o no sepa contemplar puede no gozar ante una obra bella.

Los clésicos han pensado que en el orden (“unitas in varietate”), estriba
el primer elemento que exigimos a las cosas, para tenerlas por bellas. Sin des-
conocer la importancia de este elemento, pensamos que no alcanza a resu-
mir toda la belleza objetiva de todas las cosas bellas. En efecto, existen co-
sas bellas —un quieto lago, un azul celeste o un sonido deleitoso— en las que
el elemento orden no desempefia papel principal o destacado. Pero hay algo
méas: a nadie se le ocurriria llamar bellos, aunque les reconozcamos la cuali-
dad de ser ordenados en extremo, a un libro de quimica o de geometria, a un
edificio, o a una cara inexpresiva.

;Estara tal vez caracterizado lo bello por la grandeza de la cosa y el poder
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de la misma? Ante todo se ocurre pensar que existen objetos que no son gran-
des ni poderosos —una nifia, un gatito, un rosal— y cuya carencia de dichas

notas no obsta para que sean bellos.

Seleccionemos, para analizar, algunos objetos bellos: El “Entierro del con-
de de Orgaz” del Greco, la Basilica de Santa Sofia, una fuga de Bach y el
paisaje de la bahia napolitana. Todos estos objetos son esencialmente expre-
sivos, significantes; nos hablan a la sensibilidad y a Ia imaginacion, adver-
timos una intima vinculacién entre lo bello y el pensamiento, un sentido in-
terno y un vigor propicios para sugerir, al espiritu contemplador, un pufiado
de sentimientos e ideas: majestad, dulzura, dignidad, gracia, alegria, dolor,
generosidad, fuerza, armonia, delicadeza. .. De ahi el genial pensamiento pla-
ténico: “la gracia de las formas consiste en que ellas expresan en el seno de
la materia las cualidades del alma”. Y no anda lejos de Platén, Hegel, cuan-
do afirma, en su Estética, que lo bello es “la manifestacién sensible de la
idea”.

Para que una cosa sea bella, no basta que sea expresiva, Exprésese la idio-
tez, el horror, la repugnancia y la fealdad y no se conseguird la belleza. Es
que algo més se requiere: unidad, orden y armonia de la vida noble, plena,
libre, rica de ideal. Bien sabia Kant lo que decia cuando afirmé: “bello es
lo que satisface el libre juego de la imaginacién sin estar en desacuerdo con
las leyes del entendimiento”.

Belleza es plenitud de vida plasmada en forma, manifestacién sensible de
lo ideal, forma pletérica de expresién, ser sin mécula... Podriamos decir
con Friedrich Kainz, profesor de estética en la Universidad de Viena, que
“La Belleza de un objeto reside en su fuerza de expresién, en la plétora de
espiritu y de vida que en él se manifiesta, pero, ademas, en el hecho de que
se ajuste a determinadas leyes formales (unidad en la verdad, armonia, si-
metria, ritmo, proporcién, equilibrio de todas sus partes), de que fluya en
lineas claras y limpidas, de que presente una clara ordenacién arménica en el
tiempo y en el espacio, armoniosos sonidos y combinaciones sonoras, limpios
colores, etc.” ?

Atrayéndonos irresistiblemente, resplandeciendo por doquier, la belleza —es-
ta belleza terrena que no es mas que palido reflejo de la belleza increada—
nos conmueve y nos eleva hasta Dios.

! Frieprica Kainz. Estética, Fondo de Cultura Econémica, p. 112.




3. Lo BELLO REAL ¥ LO BELLO IDEAL

Superando su afan por lo atil y préctico, el espiritu humano busca y ama
lo bello, porque su contemplacién le produce el puro e inefable placer que lo
transfigura y arroba. Posesionados y transformados por las cosas bellas que
admiramos, reproducido lo bello en todo nuestro ser, despiértase en el espi-
ritu el anhelo de engendrar la belleza, cuya virtud lo embelesé y pone en ac-
cién esa fuerza irresistible que es la inspiracién. Es asi como nace el arte: ese
mundo maravilloso e ideal que posee una realidad mas duradera que este
mundo en el que nos debatimos en medio de la angustia y la desesperanza.
Por medio del arte, libremente regido por su voluntad, el hombre logra sa-
tisfacer su natural deseo y necesidad de vivir en un mundo ilimitado.

El realismo artistico se contenta con copiar lo natural sin aditamentos ni
restas ni modificaciones de ninguna especie. A mayor reproduccién, mayor
progreso. Intuir los méaximos matices y detalles de la realidad y trasvasarlos
escrupulosamente a la obra artistica, es lo Ginico que cabe.

Se ha ohservado —y con razén— que el realismo artistico es insuficiente.
El arte no puede limitarse a copiar la realidad. Lo bello natural es imper-
fecto, incompleto, limitado. En la naturaleza, lo bello estd mezclado con lo
feo, con lo insignificante o con lo prosaico; velado y oscurecido por manchas
que lo enturbian.

Precisamente porque el artista advierte estas imperfecciones de lo bello real,
se aleja de la imitacién servil y concibe lo bello ideal. Si la reproduccién to-
talmente fiel fuese el objeto del arte, la fotografia serfa superior a la pintura,
el modelado a la estatuaria, y la versién taquigrafica de un proceso judicial
superaria en fidelidad a la més artistica novela o al més acabado drama.

La arquitectura y la misica son las mas alejadas de la imitacién, Pero aun
la pintura, la escultura, la poesia y la elocuencia, que parecen artes de re-
produccién, no se atan a objetos reales. Tras la eleccién de la cosa bella, real
o ideal, se procede a eliminar lo prosaico y vulgar. Atenuando unos rasgos,
reforzando otros, interpretando y sintiendo el objeto bello, el artista impri-
me su alma y crea la obra de arte,

¢Podra creerse sensatamente que la realidad logre satisfacer el ansia de be-
lleza que se agita en el espiritu del hombre? Todo auténtico artista depura
lo real, lo transfigura. Sirve a una intuicién primigenia, eliminando lo in-
completo, lo imperfecto. Habra ocasiones en que el artista exprese la belleza
ideal, abstrayendo lo feo, lo prosaico, lo vulgar que encuentra en la realidad,
y aumentando los rasgos bellos de las cosas sensibles. Otras veces, cuando la
naturaleza no ofrezca modelos, creard directamente la belleza ideal, respe-

18

tando el ser unitario y verdadero de las cosas, pero expresindolo en bellos y
perfectos sonidos, colores y formas.

Es menester, sin embargo, que el artista no huya de lo natural, porque si
no asumiera como base de su produccién la realidad, la obra de arte careceria
de verdad y de naturalidad. Las consecuencias son féciles de advertir: caida
en lo falso, en lo ficticio, y en lo fantastico. Ni realismo exagerado ni idealis-

mo a ultranza.

Para sentir y discernir la belleza, requiérese la facultad estética del gusto.
Para comprender lo bello en las cosas naturales o en las producidas por el
arte, necesitamos el gusto estético: cuyos elementos son la razén, la imagina-
cién, y la finura de la sensibilidad. El talento estético supone, a mas de los
elementos anteriores, la técnica y practica artisticas. El genio se eleva sobre
el talento. “El genio es ante todo inventor y creador. El hombre de genio
—dice Victor Cousin— no puede dominar la fuerza que en él reside y es hom-
bre de genio por la necesidad ardiente e irresistible de expresar lo que expe-
rimenta. Se ha dicho que no hay hombre de genio sin puntas de locura; pero
esta locura, como la de la cruz, es la parte divina de la razén”.? Enciéndese
en el artista genial la incitacién a crear, el aguijén de una lucha espiritual
constante, al producir la obra magistral. Un algo divino, una fuerza supe-
rior e irresistible, se apodera del genio, lo guia, lo seduce, lo gobierna y lo
mantiene siempre en febril actividad. Sus creaciones, siempre elevadas, son
inimitables.

Hay quienes reprochan al genio el hecho de que no forma escuela. A esto
se le llama en buen romance, “pedirle peras al olmo”. Si el genio traspasa
los cdnones comunes de escuela y crea obras maestras de acuerdo con medi-
das que sélo él es capaz de utilizar, ¢cémo esperar que tenga discipulos?

4. Lo BELLO Y LO FEO

Modernamente se dice que la belleza artistica es el esplendor del ser pues-
to en obra. Este pensamiento equivale a aquella vieja y genial sentencia pla-
ténica: la belleza es el resplandor de la verdad. Por eso en la historia del ser
en el pensamiento occidental, los cambios esenciales de la verdad correspon-
den —como observa agudamente Heidegger— a los cambios de interpreta-
cién de la belleza.

Se podrian formar bibliotecas enteras con las definiciones que se han da-
do de la belleza. Por el momento nos interesa tan solo la concepcién greco-

* Vicror Cousin. Le Vrai, le Beau et le Bien, 8a. leccidn.




cristiana de la belleza como un trascendental del ser, como una cualidad del
cosmos o atributo de Dios. Ciertos objetos poseen la cualidad de producir
una emocién estética. De ahi que Santo Tomas haya dicho que bello es lo
que agrada al ser contemplado: “quae visa placent”. Pero cabe preguntar:
dqué es la emocion estética? ;Cudl es la cualidad de los objetos capaz de
agradar al ser contemplados?

Siempre que experimentemos un sentimiento desinteresado, puro, agra-
dable, que afecta arménicamente a todas las facultades humanas —sensitivas,
intelectuales y morales— estaremos gozando una genuina emocién estética.
Mientras el placer de los sentidos estd localizado en el érgano sensorial im-
presionado por el objeto, el placer estético no estd localizado en ningtn érga-
no, nace de la mera contemplacion del objeto que nos agrada, aunque no en-
contremos ninguna utilidad en él. El sentimiento arménico generado por la
belleza se extiende a todas las facultades humanas. De no ser asi —-excitacién
excesiva de una facultad a expensas de otra— la belleza serd defectuosa.

Pero la emocién estética es, en tltima instancia, inefable. Algo hay en ella
de amor, de entusiasmo, de aprobacién, pero no cabe confundirla con nin-
guno de estos sentimientos,

¢Por qué decimos tan s6lo de determinados objetos que son bellos? La
Teoria clasica sostiene que existe en ellos algo fundamental, necesaria para
la belleza; pero que no es todavia la belleza. Eso fundamental es: el orden,
la verdad, la bondad. Aunque fundamental, este elemento no basta. Se pre-
cisa algo més: el esplendor, el brillo —elemento formal— que origine la be-
lleza. Por eso se dice que la belleza es el esplendor del orden, el esplendor de
la verdad, el esplendor de la bondad.

Menester es no confundir la belleza con conceptos afines a lo bello. He aqui
las principales categorias estéticas: a) Lindo (belleza en pequefias propor-
ciones) ; b) Bonito (si el objeto retine la armonia completa, con todos sus
elementos, que supone la belleza) ; ¢) Gracioso (viveza y suavidad de mo-
vimientos) ; d) Elegante (formas selectas, distinguidas) ; ¢) Sublime (grande-
za ilimitada de lo bello).

A lo bello se opone lo feo, lo ridiculo, lo grotesco. Lo feo, a diferencia de
lo bello, produce repugnancia. La falta de armonia, de orden, de proporcién
en la forma de los objetos, nos desagrada.

Una moda estipida ha hecho escoger, a determinados artistas “snob”, la
fealdad y los valores negativos. Los degenerados morales —que nada quie-
ren saber del amor, de la verdad, de la belleza y de la santidad— represen-
tan lo malo en colores atrayentes, por treinta monedas de plata. Y natural-
mente que sus mercaderias —revestidas de un ameno aspecto de belleza—
atraen a muchos incautos. Con un poco de propaganda y considerables esfuer-
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zos de sugestién, se logra “embobar” a muchos hombres de este siglo de mo-
dorra que padece una aguda ausencia de sentido critico. ;Y cuidado con que
alguien se atreva a llamar a una obra fea o futil —su nombre verdadero—
porque los artistas le desacreditarin, pontificalmente, como un ignorante del
arte! Hace falta un poco de coraje para no sucumbir a esa sugestién del
momento.

Es antihumano buscar la fealdad por la fealdad. El hombre es un animal
sediento de belleza. Cuando falta la belleza, en todo hombre noble, se produce
“una angustia tan dolorosa —ha dicho monsefior Gustavo J. Franceschi— co-
mo el especticulo de la perversidad o el contacto con la mentira”.

Hoy en dia se pretende pasar de contrabando, bajo el pabellén del arte, la
muisica mas exdtica y estrafalaria, la pintura més absurda y antiestética. Es
muy facil llamar retrégrados e ignorantes a los que se atreven a hacer una
critica desfavorable de los esperpentos pseudo-artisticos, pero es muy dificil
hacer tragar al hombre natural que la belleza reside, precisamente, en la feal-
dad. Cuando Dostoiewsky —un verdadero artista— representa lo malo, tan
abundante en la vida, lo hace como una sombra de lo bueno, como una cosa
que debemos evitar; y justamente esa representacién se hari en forma tal,
que lo bueno se vislumbrarad claramente a través de ese mal. Porque el fin
propio de todos nuestros anhelos, el verdadero alimento de nuestro espiritu
no puede ser la maldad, el error y la fealdad, sino el bien, la verdad y la
belleza. :

5. Lo BELLO Y LO INTERESANTE

Las cualidades objetivas de la obra de arte sélo cobran vigencia cuando se
actualizan en el espiritu de un gustador o —para decirlo en términos més aca-
démicos— contemplador entendido. Las imé4genes concretas y sensibles ope-
ran una trasposicién de sentido. “En la tela —advierte Nicolai Hartmann—
‘aparece’ otra cosa distinta de lo que estd sobre ella. Aparece el paisaje con
su profundidad especial, la escena con su vida, la cabeza con sus rasgos ca-
racteristicos. Todo esto no es real, no se debe tomar por real; real a primera
vista es solamente la distribucién del color en la superficie de la tela. Todo
eso ‘aparece’ sobre ella o por medio de ella. Lo mismo sucede en la escul-
tura. Una figura representa movimiento (el Discébolo, el caballo de Coleo-
ne), pero el producto material en piedra o bronce no se mueve, no debe ser
tomado por algo que se mueve. El movimiento, la vida aparecen como otra
cosa en lo que es inmévil e inanimado”. (Sistematische Selbstdarstellug).
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Bien puede afirmarse entonces, con los estetas contemporaneos, que todo ar-
te tiene un sentido metaférico.

En la antigiiedad clasica y en el Medioevo, lo que hoy llamamos Estética
era una auténtica filosofia de la obra bella. El pensamiento moderno ha de-
jado de ser, en muchos casos, reflexién filoséfica de la belleza para convertir-
se en una técnica de hacer obras interesantes. El hombre de nuestros dias bus-
ca en el arte un remedio para atenuar o curar su angustia metafisica ante la
nada. Los artistas contemporineos —muchos de ellos, por lo menos— buscan
la belleza en el no-bien; hacen de lo demoniaco y de lo caético la suprema ca-
tegoria estética. Pero un arte nihilista no puede perdurar. Vivimos en una
€época de transicién. El arte superrealista —expresién de la actividad automa-
tica e inconsciente del espiritu— nos ha producido un desencanto. No se tra-
ta de escandalizarse ante el levantamiento de un sistema de represién del
subconsciente, sino de percatarse que en el fondo de esa manifestacién artis-
tica no encontramos ningin mensaje apetecido. Querer destruir la objetivi-
dad y dinamitar la realidad, es vana pretensién. En vano intentarin los pin-
tores distraernos con colores “agrestes, hirientes, como queriéndose imponer
por si mismos y adquirir una calidad sustancial”’, Hoy se habla de una plas-
tica del absurdo. Buscando algo nuevo se ha llegado a pintar vaciamente el
vacio. Dejémosle la palabra a un ilustre psiquiatra: “;De dénde procede el
valor estético de lo interesante? Lo interesante es lo que atrae y sacude. Sélo
el hastiado necesita ser atraido y sacudido. Lo interesante es la categoria es-
tética creada por el aburrimiento. Cuando el aburrimiento subsiste, aumenta
las exigencias de interés que deberdn ofrecer las creaciones artisticas. Este in-
cremento impone una linea evolutiva al arte, que cada vez se ha de volver
més sorprendente, mis chocante. Tal sentido evolutivo conduce, necesaria-
mente, 2 una disolucién de las verdaderas categorias artisticas. Al final de la
serie el interés ha de venir de mundos desconocidos: fuertes ilamadas del in-
consciente”.®

Hace ya tiempo —y el mismo Lépez Ibor lo recuerda— que Friedrich
Schlegel decia que el predominio de lo interesante significa una crisis pasa-
jera del gusto, puesto que al fin del camino sélo existia este dilema: o la es-
tética volvia a regirse por normas superiores —lo bello como trasunto de lo
bueno, como en la estética clasica, con la consiguiente desaparicién de lo in-
teresante— o persistiria en ese mismo nivel, en cuyo caso lo interesante, pa-
ra mantener su valor estético, deberia ser cada vez mas excitante y acabaria
por degenerar en lo chocante. Lo chocante es la Gltima convulsién del gus-
to moribundo.

* Juan Josk Lépez IBor. El descubrimiento de la Intimidad y Otros Ensayos, pp.
85-86. Ediciones Aguilar.

22

Todos los esnobismos han resultado, a la postre, infitiles como medios de
evasién al imperio de la genial sentencia platénica: la belleza es el resplandor
de la verdad. Traducida a términos modernos por el Dr. Luis Juan Gue-
rrero, profesor de Estética en la Facultad de Filosofia y Letras de Buenos
Aires, la sentencia de Platén se convertiri en esta otra: la belleza artistica
es el esplendor del Ser puesto en obra. Integridad, proporcién y esplendor
han sido, clasicamente, los tres requisitos de la belleza. Cuando las partes de
un objeto resplandecen a la luz de una forma sustancial, nos enfrentamos a
la belleza. Lo demés es alegria inefable, presentimiento de la originaria Be-
lleza divina, de la cual toda belleza terrenal no es sino reflejo.

6. Las BELLAS ARTES

111

Etimolégicamente la palabra arte deriva del verbo griego “aro”, yo dis-

pongo, Comfinmente se define el arte como “el conjunto de reglas y precep-
tos para hacer bien alguna cosa”. En este sentido las artes pueden ser meca-
nicas y liberales. Las primeras tienen por objeto la confeccién de cosas uti-
les (oficios). Las segundas se refieren a la imaginacién y al intelecto. En
aquéllas trabaja mas la mano que el espiritu, en éstas mds el espiritu que la
mano. Dentro de las artes liberales estin comprendidas las Bellas Artes.

Aunque existen numerosas clasificaciones de las Bellas Artes, nos inclina-
mos por ofrecer la més clara y sencilla: artes plasticas y artes fonéticas. Esta
clasificacién tiene su base en el hecho de que el placer estético nos es pro-
porcionado por la vista (forma, colores) o por el oido (sonidos). A las artes
plésticas y a las artes fonéticas, habria que agregar las artes de movimiento
(danza, cinematégrafo, representaciones teatrales), cuyo efecto es un con-
junto de impresiones visuales y actsticas.

Pintura, escultura y arquitectura constituyen las tres artes plasticas que se
desarrollan en el espacio. La primera bajo dos dimensiones y las dos Gltimas
bajo tres. Son caracteristicas esenciales de las artes plasticas, la objetividad
y la extension.

La danza suaviza ese transito de las artes plasticas a las fonéticas. Las ex-
presiones de belleza en el espacio son unidas, en su ritmico movimiento, a
las expresiones de belleza en el tiempo (musica).

Las artes fonéticas emplean, como medio de expresién, el sonido musical
y articulado. Misica, elocuencia y poesia hablan al oido y se desenvuelven
en el tiempo sin ocupar espacio. Mientras las artes plasticas tienen partes
coexistentes en sus obras, las artes fonéticas son sucesivas.

Es nota com@n de las Bellas Artes el que se vuelvan —despreocupadas de
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otros valores captables— hacia el valor expresivo de los seres y de las for-
mas como tales. Dejando lo perturbador y enmarafiado, béiscase la configu-
racién pura, la forma evocadora que suscite sentimientos arménicos. Hay una
verdad llamada estética que se da cuando se logra el ajuste perfecto entre
sentimiento y expresién. Un resultado asi es de valor estético universal.

Evidentemente hay un trato pre-artistico con las cosas, pero el arte modi-
fica las formas de la naturaleza, estéticamente impuras, valiéndose de la trans-
formacién, de la yuxtaposicién y de la seleccién. De este modo elévase el va-
lor expresivo, pero siempre en una direccién determinada. Cabalmente por
eso se puede hablar de estilo, que no es otra cosa que la meodificacién, mas o
menos intensa, del material dado en servicio de la pureza de expresién.

Para el efecto estético es decisivo el equilibrio de los contrastes, la recta
proporcién, la distribucién de los colores y tonos, de las luces y sombras, la
medida de la materia y del sonide.

En ocasiones basta la alteracién de un solo punto en la obra de arte, para
acabar con la recta proporcién y producir efectos totalmente diversos.

Se ha dicho, y con razén, que la obra de arte es un ser tierno, fragil; y
una pequefia modificacién, como el matiz sonoro de una vocal en un verso,
puede dar al traste con su belleza.

Hay muchas expresiones posibles para sentimientos idénticos. De ahi la
variedad de estilos bellos en los diversos paises y los diversos siglos. El arte
se vincula fuertemente a grupos y comunidades. Para hombres de otra ex-
periencia y de otra nacionalidad, las mismas obras artisticas tienen diverso
contenido sentimental. Y es que la expresién artistica estd Intimamente vin-
culada a la eventual totalidad de la situacién existencial. La poesia lirica, por
ejemplo, resulta casi intraducible, a menos de acabar con la armonia vocal,
adaptada al sentimiento, y de destrozar la configuraciéon poética. Hay que te-
ner presente que el arte, en cuanto arte, expresa; no comunica. No se trata
de revelarnos el ser en si de las cosas, sino de orientarnos a configuraciones
que alegran el corazon.

El arte como liberacién nos proporciona descanso en la lucha de la vida. Le
experimentamos como “catarsis” y como liberacién, no como salvaciéon. Nos
quitard, y ya es bastante, la carga de la existencia por unos momentos, para
que, fortalecidos, podamos recomenzar el asalto de altura.

El ilustre filésofo aleman Prof. Dr. August Brunner, escribe estos lumino-
sos conceptos: “Lo bello es algo sensitivamente perceptible que agrada a
todos —distinguiéndose aqui el agradar del apetecer y querer. Cuanto este
agrado sea més universal en el espacio y el tiempo, tanto mas pura es la ex-
presién encontrada por el sentimiento, y tanto mas universalmente humano
sera éste. El lugar metafisico de lo bello es, pues, el de la interseccion de la
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vida y el espiritu, pero) cayendo mas del lado de la vida”.* El arte —elemento
indispensable para nuestra felicidad— hace que nuestra vida humana se tor-
ne alegre, colorida, noble... ¢Cual es, en tltima instancia, el fundamento
metafisico de la belleza?

7. FUNDAMENTO DE LA BELLEZA

La belleza es un aspecto de la realidad. Aspecto que se relaciona con la
finalidad o con la razén suficiente del ser total. Nuestra inteligencia percibe
la armonia de los seres considerados en si mismos, con relacién a otros y con
relacién a nosotros mismos. Esta visién intuitiva nos produce gozo, exalta-
cién, alegria. La inteligencia humana, abierta a la infinidad del ser, se de-
leita con las cosas que presentan integridad, proporcién, claridad; porque
ama el ser, el orden y la inteligibilidad. Toda forma es un vestigio impreso
por el Creador en las entrafias del ser creado. Por eso toda belleza es
amada. Sélo que el ser creado es bello en determinados aspectos, que unos
descubren y otros no. De ahi la divergencia de gustos.

:Es lo bello una propiedad trascendental del ser? Asi lo cree Jacques Ma-
ritain cuando afirma: “S'il en est ainsi, C’est que le beau appartient 4 I'ordre
des trascendentaux. Clest-a-dire des objets de pensée qui depassent toute li-
mite de genre ou de catégorie, et qui ne se laissent enfermer dans aucune
classe, parce qu’ils imbibent tout et se retrouvent partout. Comme I'un, le
vrai et le bien, il est I'étre méme pris sous un certain aspect, il est une
propriété de I'étre; il n’est pas un accident sura‘outé a I'€tre, il n’ajoute a
T’étre qu’une relation de raison, il est I'étre pris comme délectant par sa seule
intuition une nature intellectuelle”.® Contra lo que piensa Jacques Maritain,
a mi me parece que la belleza no es propiedad trascendental del ser. ¢Razo-
nes? Lo bello no va unido inmediatamente al ser, puesto que es una especie
de bien para las facultades cognoscitivas. Si esté en el ser es por intermedio de
lo verdadero y del bien. Por estar unida a estas nociones, la belleza posee
cierta trascendencia. En el plano metafisico, la belleza se identifica con la
amabilidad del ser. En rigor, sélo hay dos términos en presencia: ser inteli-
gible y apetito intelectual. Todas las restantes distinciones se desvanecen en
<l plano metafisico.

La complacencia que provoca lo bello produce, a la facultad cognoscitiva,

* Prof. Dr. AvcusT BRUNNER. Ideario Filoséfico. Editorial Razén y Fe, 3a. edicién,
p. 186.
® Jacgues MARITAIN. Art et scolastique, pp. 45-46. Librairie de I'Art Catholique.
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un descanso “de Ilegada”, si se me permite la expresién. No se trata del cono-
cimiento simplemente, sino del conocimiento como fuente de fruicién. La
relacién del ser a la inteligencia provoca complacencia cuando se advierte la
integridad, la proporcién y la claridad de los objetos. Los mismos sentidos
que perciben la belleza est4n penetrados de razén. Percepcién que es, a la
par, sensible e intelectual, intuitiva y sintética. La integridad no se refiere
tan s6lo al aspecto material sino también —y acaso més— a la manifestacién
de la idea. La unidad del objeto bello admite la variedad y se revela por
ella, conciliando elementos, que parecian inconciliables, en un todo armonioso.
La claridad surge de la perfeccién del orden y se ofrece como resplandor.

Hablar de la belleza en si, como idea que mora en un mundo ideal, es un
puro mito. No intuimos directamente del mundo inteligible, Captamos reali-
dades sensibles y en ellas la perfeccién de la forma. El artista aprehende los
reflejos de la Belleza infinita, pero no la Belleza infinita misma. Hay que
decir, no obstante, que el espiritu concibe una belleza ideal, ejemplar, que le
sirve de pauta en la produccién artistica. En todo caso, “la amabilidad del
ser en cuanto ser es el fundamento Gltimo de todos los valores humanos, es-
pecialmente del bien (moral) y de la belleza”, como apunta Fernand van
Steenberghen.®

Del hecho de que la belleza no tenga un fin atil, se ha querido derivar
la consecuencia de que es un efecto de la pura actividad del juego. No se
advierte que en el juego no se busca producir una obra bella, ni se manifiesta
como una cosa grave, ni trasciende el libre ejercicio de la actividad. El sen-
timiento estético —alegria y goce espiritual—, la admiracién —estupor y
respeto ante la perfeccién inesperada— y la simpatia —unidad espiritual por
vibracion de almas al unisono— son elementos exclusivos de la complacencia
ante la belleza, que no pueden aplicarse al juego.

Desde el momento que la belleza finita se da en seres contingentes, pode-
mos decir que no es bella por si misma, aunque lo sea en si misma, y que
no es bella absolutamente. Esta belleza finita se predica de los objetos a
titulo diverso (“sub diversa ratione”). Por tanto es esencialmente analoga. La
perfeccién que entrafian los objetos bellos se encuentran, de un modo formal-
eminente, en Dios como “soberano analogado”, sin alteracién ni vicisitudes.
La causa fontal de toda belleza es la Belleza misma. Baudelaire, inspirdndose
en Edgar Allan Poe —y casi traduciéndolo— nos habla de un instinto de
lo bello que nos revela los esplendores situados més alla de la tumba: “Clest
cet immortel instinct du beau qui nous fait considérer la terre et ses spectacles
comme un apergu, comme une correspondance du ciel. La soif insatiable de

® STEENBERGHEN, FErRNAND VAN. Ontologia, p. 84. Editorial Gredos.
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tout ce qui est au deld, et que révele la vie, est la preuve la plus vivante de
notre immortalité. C’est a la fois par la poésie et a fravers la poésie, par et
a travers la musique, que I'ame entrevoit les splendeurs situées derriére le
tombeau; et quand un poeme exquis amene les larmes au bord des yeux,
ces larmes ne sont pas la preuve d’'un exces de jouissance, clles sont bien
plutot le témoignage d’une melancolie irritée, d’une postulation des nerfs,
d’une nature exilée dans I'imparfait et qui voudrait s'emparer immediatement,
sur cette terre meme, d'un paradis révéle” (L’Art romantique, Charles
Baudelaire). El instinto de lo bello nos eleva de la pluralidad a la unidad
superior. Al contemplar la experiencia sensible y pasajera no podemos dejar
de pensar en el fundamento invisible, en la esencia eterna. Es la participacion
de la misma Belleza lo que hace, en tltima instancia, la belleza de las crea-
turas. Y esta participacion es suficiente para que los seres finitos resplandezcan
en su orden sin ofuscarnos, Si “el hombre —como ha dicho un filésofo con-
temporineo— tiene una misién de claridad sobre la tierra”, no es menos
cierto que padece un axiotropismo estético que le hace remontarse, desde las
armonias vivientes, hasta la regién donde lo bello, lo bueno y lo santo se han
fundido, hasta confundirse, en la regién de lo eternamente perfecto.
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