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LA POESIA POPULAR ITALIANA

Pror. GiancarLO voN Nacuer MALVAIOLI
Escuela de Letras, ILT.ES.M.

ESTA BREVE ANTOLOGIA tiene el objeto de develar un campo hasta ahora com-
pletamente ignorado por los traductores de lengua espafiola: el de la poesia
popular italiana.

tfomacla. en cuenta la' vastedad de la tarea por realizar, dada la imposi-
bil;dad de poder encontrar, retener, analizar cientos de miles de poemas que
la fantasia.‘ popular ha creado en Italia, desde las épocas remotas del ocaso
del Tmperio Romano hasta el siglo pasado, se ha restringido el estudio a
una seleccién, aunque incurriendo en todos los defectos y arbitrariedades
que una antologia comporta, de unos cantos entre los mas significativos de
caﬁ}a. regién, los mas encantadores, los mis tipicamente autéctonos, los mas
poéticos.

Este criterio ha acompafiado la eleccién, la traduccion, la critica interpre-
tativa y explicativa del ensayo. Con el fin de conservar el sentido psicolégico,
se ha procurado una traduccién literal —que ha sido posible ﬁnicarr;ente
gracias a la ayuda del sefior licenciado Alfonso Rubio y Rubio, al cual es-
toy muy agradecido— y se ha hecho coincidir el contenido de cada verso
espaiiol con el contenido de cada verso original.

Tratindose de poesia dialectal, y siendo numerosos los dialectos italianos,
como numerosos los caracteres sociales, las costumbres, las mentalidades y
distinto el ambiente geografico y las tradiciones histéricas, y por consiguient;a
el género y el espiritu de los cantos, se ha creido conveniente rccoi*dar, a
grandes rasgos, la transformacién del latin en idiomas vulgares, senalar el
predominio de uno de éstos, el toscano, sobre los demds de la peninsula
que siguieron subsistiendo como dialectos, agruparlos por similitud fonética,
léxica, morfolégica y sintictica, antés de abordar el tema propio de la poesia.

Romanice loqui, o latine loqui, se definia con orgullo el idioma latino en
oposicién al barbarice loqui, los lenguajes de los barbaros. Latin hablado
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por el pueblo, esto es, el sermo plebeius, sermo vulgaris o rusticus, lengua vi-
va, cotidiana de los sibditos todos del imperio.

El sermo plebeius variaba en las distintas localidades del imperio, dado
que, a causa de las distintas épocas de ocupacién romana, reemplazaba pau-
latinamente los idiomas autéctonos y recibia, al mismo tiempo, infiltracio-
nes y deformaciones, propias del substrato étnico de los pueblos dominados,

Sensibles diferencias entre el latin del norte de Italia, el del sur y el de
Cerdefia-Cércega, aparecieron ya en el siglo III d. C., y alrededor del 600
nacieron, por transformacién gradual, los idiomas romances o vulgares, con
marcadas diferencias entre ellos. El uso de los casos se redujo, las desinencias
se fueron perdiendo, las preposiciones se usaron con més frecuencia, el pro-
nombre demostrativo ille se transformé en articulo determinativo, la sintaxis
tomé una forma mas légica, menos artificiosa, el lenguaje se volvié analitico,
al abandonar la estructura sintética.

Se acostumbra reunir estos idiomas vulgares en tres grandes grupos lin-
giiisticos: Romania Occidental (Africa del norte, actualmente Tinez y Li-
bia, Espafia, Portugal, Francia, Bélgica, Ttalia del norte, arriba de la linea
La Spezia-Rimini).

Romania Oriental (Italia centro-sur, abajo de la linea La Spezia Rimini,
Venecia Juliana o Istria, Dalmacia y Dacia, actual Romania)

Romania Central (Cerdefia y Céreega).

Division ciertamente relativa, en cuanto, por ejemplo, notamos el fend-
meno del betacismo (confusién entre Ia b oclusiva y la v fricativa) en The-
ria e Italia del sur, pronunciacién i (u francesa actual) de Ia u larga latina
en Francia e Ttalia del norte, pero no en la peninsula ibérica, etc.

En Italia, desde el siglo VI d. C. aparecieron los primeros testimonios que
demuestran cémo el latin oficial se habia vuelto artificioso. En el siglo VII
se formaron las primeras palabras vulgares escritas, en el siglo IX el pri-
mer documento de la lengua, es una adivinanza, encontrada en un manuscrito
espaiiol y llevada a Verona. En 960 una carta notarial de la ciudad de Capua.
Posteriormente se multiplicaron los ejemplos: de los siglos XTI y XIIT una carta
sarda, una de Fabriano, otras de Umbria y de Roma, un fragmento de un
libro de los banqueros florentinos, el primero en toscano, etc.

Precisamente en el siglo XIII, gracias a la corte de Federico I1, desde Si-
cilia se generaliz6 a toda Italia la lirica de amor en sus tres géneros: culta,
juglaresca y popular. Provenzales, italianos de la peninsula, irabes, alemanes
y sicilianos dieron vida a la primera escuela literaria italiana. Con la de-
rrota de los Hohenstaufen en Benevento (1266) y Tagliacozzo (1268), tra-
mont6 el predominio siciliano. Florencia, guelfa, opulenta y préspera, ad-
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quiri6 su primacia, primacia incontrastada afin por su posicién geografica
y por su estructura lingiiistica, més adherente al latin, por consiguiente mas
facilmente comprensible a todos los demis italianos, rica de una sonoridad
propia que interes6 a los poetas.

El predominio del florentino en particular, y del toscano en general, se
afianz6 definitivamente en los siglos XIII y XIV con Dante, Petrarca y Boc-
caccio y un conjunto de escritores y poetas menores. Disciplinado, organi-
zado, enriquecido, serd promovido al rango de idioma nacional —sin em-
bargo este hecho no eliminé Ia forma y el ugo del toscano dialectal, ni Ila
existencia de los demés dialectos—. Idioma que se diferencia principalmente
de los otros dialectos peninsulares o insulares por:

a) Tener el més altos porcentaje de palabras Ilanas,
terminacién vocilica y siempre sonora, .
posibilidad de alision final de vocales y silabas,

carencia de amontonamiento de consonantes de sonido aspero y que obli-
gan a cambios fonéticos bruscos,

ausencia de aspiraciones, de pronunciacién nasal o fuertemente gutural,
posibilidad de guiarse por el sonido en casos de cacofonia.

Como quedé senalado, todos los dialectos de Italia, por tradicién lingiifs-
tica, tienen en comin la gramitica y el léxico, pero no la fonética y la sin-
taxis que marcan diferencias sustanciales, y se acostumbra dividirlos en los
del centro-sur y los del norte.

Entre las variedades de los del centro, con substrato itilico, se colocan:

1) El Toscano, con sus variantes de Lucca-Pisa, de Florencia y de Siena-
Arezzo, que destaca por:

en fonética, por la aspiracién de la ¢ gutural,

en el léxico por la conversién del diptongo uo en monotongo o,!

y por el cambio de sufijo latino -arium en -ajo (en los demés dialec-
tos del sur, cambi6 en -aro).

en gramitica, formacién de los articulos masculinos singulares il y
lo (como en italiano), mientras el norte tiene el articulo masculino

* Curioso, pero no raro, es el caso de Ia o breve latina que se desdobls en dip-
tongo uo en el uso popular, mientras los poetas conservaban la o v la volvieron a
introducir en el pueblo por medio de sus canciones, mientras tanto el italiano oficial
habia aceptado la forma de Ia wo popular.

221




singular {inico él, el sur las formas de lu y lo, el dialecto romano la
forma tinica er,

y por la neta distineién entre el pretérito perfecto (he tenido), usado
siempre en el norte, y el pretérito indefinido (tuve), usado siempre
en el sur.

Dialectos Corsos: un tiempo parecidos al sardo, ahora, a pesar de la
anfiltracién francesa, atin vivos en su similitud con el toscano.

Dialectos de Umbria, Las® Marcas (en particular las provincias de An-
cona y Macerata), Roma y Lacio del norte, son parecidos al toscano aun-
que sufren en sus territorios fronterizos infiltraciones de los dialectos del
sur o del norte. Caso tipico es el de Las Marcas donde la provincia de
Pésaro y parte de la de Ancona reciben fuertes entonaciones romaiiolas
y la provineia de Ascoli Piceno, por el contrario, abruzesas. “Trait d’union”
entre los dialectos italicos del sur y los céltico-italicos del norte.

Los dialectos del norte, con substrato céltico-itilico o galo-italico, en sus
innumerables variaciones:

1) Dialectos de Piamonte, Liguria, Lombardia y Emilia-Romafia, en los cua-
les notamos:
a) En fonética, pronunciacién ii y 6 de la u y o italiana,
b) en el Iéxico, caida de la vocal final, con excepeion de la a,
c) y desdoblamiento de las consonantes dobles (como en castellano)

2) Dialectos Vénetos: aunque carezcan de los sonidos ii y 6, se clasifican
generalmente entre los galo-itilicos.

Los dialectos del sur, con subsirato itilico, en sus innumerables varia-
ciones:

1) Dialectos de Lacio-sur, Abruzos, Campania, Calabria, Apulia, Sicilia, en
los cuales notamos:

a) En el léxico, cambio de la nd en nn; de la mb en mm; de la pl en ki;
de la 1l en dd.

b) y cambio de la e larga en i; de la o larga en u.

Grupos aparte forman los dialectos de Cerdefia, de Dalmacia y el ladino
(o “romanche”) de los grisones, de los valles de las Dolomitas, de Fridl, de
Alto Adigio y Engandina:
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1) El grupo sardo se encuentra més cerca del latin clisico, sobre todo en la
parte central de Cerdena (lugodorés).

2) Los grupos ladinos o “romanches” hablados en algunos valles de Italia
del noreste y norte y en el sureste de Suiza (es la cuarta lengua oficial
suiza, después del aleman, francés e italiano).

3) Délmata, ya extinto desde el final del siglo pasado.

Aparte se registran unas enclaves lingiiisticas no romances en Italia, inte-
gradas por las minorias alemanas, eslavas, albanesas, griegas y catalanas es-
tablecidas en pequenios grupos en la peninsula o en las islas.

Superando las teorias y las suposiciones tradicionales que sefialan Sicilia
como cuna del canto popular y Toscana como acogedora, transformadora e
irradiadora del mismo; el del sur, autéctono, el del norte, importado y asi-
milado de Provenza, con raices en el norte de Francia hasta Catalufia y el
lejano Portugal; la isla véneta que lo recibe de Toscana, etc. se ha acep-
tado la division lingtiistica, mas coherente y légica, de la poesia del centro-
sud, con substrato itdlico, y la del norte, con substrato céltico-italico.

La poesia popular “renacié” en el siglo XIII, si bien con reminiscencias
latinas e influjos extranjeros (provenzales, 4rabes, alemanes, €tc.), en toda
Italia, pero con mayor explosién y vigor en Sicilia. Poesia anénima, en su
mayor parte, y de imitacién, por lo menos al principio, mis que de crea-
cion, se inspira, y es fuente de inspiracién, en la poesia juglaresca y, a veces,
en la culta.

Poesia nacida para ser cantada en las fiestas, durante las faenas agricolas,
en las competencias, en las hosterfas, en los burgos y barrios populares, en
las aldeas y en el campo, acompaiiando y estimulando a los trabajos diarios,
enconirando alivio en la confesién de las penas, exaltando la habilidad, Ia
fuerza y la astucia, expresando los sentimientos en competencias amorosas,
dando toque alegre y burlén en las reuniones, en las bodas, en los bailes,
Los motivos, los temas, son exquisitamente sencillos, ingenuos con frecuencia,
toscos por espontaneidad, penetran e¢n los sentimientos més comunes, desde
un ingenuo infantilisme amoroso hasta un realismo crudo tipicamente po-
pular, desde una religiosidad pagana a un rigido moralismo, desde la fran-
queza y lo pintoresco del lenguaje hablado en las palabras, en las frases de
doble sentido, en las situaciones que describe, hasta la temdtica primitiva
y encantadora, que sorprende y suscita la sonrisa, pero que siempre atrae por
su ausencia de malicia, por su frescura, por su aparente falta de artificio ¥
de falsedad. El odio, el amor, la venganza, la infidelidad, el celo, la partida
a causa del trabajo lejano, o del servicio militar, la malcasada o la que ya
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quiere casarse, efc. son temas comunes a todas las poesias del mundo, por-
que son temas universales de todos les pueblos, pero cada una posee algo
genuino, algo propio que deriva de su particular manera de ver las cosas y
de sentirlas, de reaccionar o de sufrir que se refleja también en el lenguaje
usado y en el desarrollo y en la estructura de la poesia misma. Y cada ver-
sién aparece fresca, genuina, nueva, pasando de boca en boca, de época en
época, de pueblo en pueblo, por las aportaciones y modificaciones individua-
les, por haber sido confiada a la memoria, mas que a la escritura, de ge-
neraciones enteras.

En el siglo pasado, eon continuacién en el nuestro, nacieron los estudios
sistematicos sobre la poesia, popular: bisqueda, clasificacion, determinacién
del valor artistico e intento de diferenciarla de la poesia culta. Como afir-

ma Croce, el Romanticismo creia haber encontrado en la poesia popular la
~ fuente de la lirica pura, por anticultural, antiintelectual, brote espontinco de
la fantasia de todo un pueblo. Otra justificacion al chauvinismo de la época.
“El Romanticismo entero estuvo de acuerdo en que la épica heroica no tenia na-
da que ver con el poeta individual y consciente, que ejerce su arte como una
habilidad alquirida, sino' que era la obra del pueblo ingenuo, que crea de
manera espontanea. Los romanticos explicaban la poesia popular, por una
parte, como improvisacion colectiva, y, por otra, como un proceso lento, con-
tinuo, orgamico, con el que era completamente inconciliable la idea de la
existencia de saltos bruscos deliberados, atribuibles a un individuo particu-
lar”.? La vision que sugiere Croce, al contrario, es la de la unidad de tra-
dicion, de concepcion, de valores estéticos y técnicos de la poesia culta y
popular. La diferencia hay que buscarla en las variaciones psicolégicas: “La
poesia popular no debe ser de definicion filolégica, esto es externa, sino
psicologica, o interna, y la diferencia entre ella y la de arte es de tenden-
cia o de prevalencia. ... Ahora bien, la poesia popular es, en la esfera es-
tética, lo que el sentido comin en la esfera intelectual y la candidez o ino-
cencia en la esfera moral. Ella expresa los motivos del alma que no tiene
detras de si, como precedentes inmediatos, los grandes trabajos del pensa-
miento y de la pasion; manifiesta sentimientos sencillos en correspondientes
formas sencillas”.?

La tesis de Croce se demostré vélida hasta cierto punto. Los criticos con-
temporineos no se contentaban ya con una division demasiado sutil que fa-
cilmente cae en la confusién. Tampoco podia satisfacer la antigua opinién
tajante de Goethe de que no hay mas que una sola poesia, la genuina, Ia

* Arnoip Hauser, Historiz social de la literatura y del arte. Madrid 1964.
! BeneperTo Croce, Poesta popolare ¢ fpoesia d’arte. Bari 1956.
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verdadera, y que todo el resto es sélo aproximacién y apariencia. Las pers-
pectivas siempre distintas, seglin los propésitos y finalidades de la investiga-
ci6n, artistica, étnica, histérico-social, lingiiistica, una acertada aplicacién del
método fenomenoldgico, el relativismo que diluye y “disuelve” los absolutos
en miriadas de “excepciones”, obliga a un estudio siempre mas amplio, que
gradualmente se aleja de la vieja unidad, abriendo y descubriendo nuevas
teorias y dando motivo a nuevas interpretaciones. No es necesario llegar
a la conclusién de una imposibilidad de discernir entre la una y la otra.
El estudio se dirige, o deberia dirigirse, hacia la intencionalidad y la calidad
del poeta, la importancia histérico-étnico-lingiiistica, evitando clasificaciones
fijas y examinando el poema como unidad, como valor singular y al mismo
tiempo como integrante de una tradicién, de un conjunto de obras, patri-
monio cultural de un pueblo.

Pasolini parte de una tesis que considera la poesia popular como producto
de las relaciones entre dos clases sociales. “Si estas relaciones son ‘iniciativa
de un individuo o grupo de clase superior’ (direccién descendente) su resul-
tado sera siempre poesia ‘culta’ que al contacto o en interés (cualquiera que sea)
del mundo inferior, adquiere caracteres o de macarrénico o de exquisito (ca-
si todas las poesias dialectales de cada época literaria). Si, al contrario, ta-
les relaciones son iniciativa de un individuo o de un grupo de individuos
de la clase inferior (direccién ascendente) su resultado seri poesia popular:
una adquisicion de datos culturales y estilisticos que provienen de la clase
dominante y una asimilacién suya segin una fenomenologia que hay que
estudiar en el ambito de una cultura inferior o primitiva. La poesia culta y Ia
poesia popular son pues debidas esencialmente a un solo tipo de cultura, esto
es, al historico del mundo en evolucién dialéctica, el que adquiere “descen-
diendo” caracteres retardatarios y primitivos. En efecto el pueblo por su
cuenta —entendido como categoria, esto es, suponiendo que, en las circuns-
tancias historicas, n6 tenga sobre él otra clase social— no estarfa en con-
dicién de producir otra poesia mis que la que, por claridad, se podria llamar

meramente folklorica, que interesaria mas al etndlogo que al literato”.*

Interesante punto de vista, que inclusive se podria aplicar al movimiento
histérico dentro de la dialéctica cultural de los pueblos.

Uno de los mas renombrados estudiosos italianos del siglo pasado, Costan-
tino Nigra, en su libro Cantos Piamonteses, trazé los rasgos fundamentales
en la estructura y en la temitica de la poesia popular:

Al centro-sur pertenece el “Estrambote” (Strambotto o Rispetto) y el “Mo-
tete” (Stornello o Fiore o Mottetto o Ritornello).

* Pizr Paoro Pasorini, La poesia popolare italiana. Milano 1960,




Al norte pertenece la “Cancién™ (Canzone)

El estrambote tiene la estrofa tinica (monoestrofa), el metro tinico (mo-
nometro) que es el endecasilabo, los versos terminan con palabras llanas,
la rima estA en asonancia o consonancia en cada verso, esto es, ausencia de
versos no rimados, y son frecuentes las rimas alternadas. La estrofa se com-
pone de 4, 6, 8, 10 o mas versos. Su esiructura es la siguiente: ABCC, o
bien AABB. Conocido en toda Italia por asimilacién o divulgacién, en Ro-
mafia se transforma en AABBCCDD. Se canta a manera de desafio o com-
petencia, por ende es sugestivo, con relacion a la poesia culta, es amebea, aso-
nante y paroxitono.

El motete tiene también estrofa o metro tinico. Su estructura esta inte-
grada por: tres endecasilabos ABA, un pentasilabo y dos endecasilabos ABA
(el primero y el Gltimo tienen asonancia, el segundo, consonancia dtona);
o bien por: un pentasilabo (u otro verso breve, es la invocacion a la ilor)
y dos endecasilabos (el primero y el dltimo asonantes o consonantes, el se-
gundo con consonancia 4tona: ore, are, ore). Es originario del centro de
Italia y sufre transformaciones en otras regiones.

La cancién deriva, probablemente, de chansé o de balada, se caracteriza
por la ausencia del endecasilabo, por la terminacion aguda (oxitona), alter-
nada con una llana (paroxitona) y por los versos libres, sin rimas, alter-
nados a otros asonantes o consonantes, por la libertad de los versos, en ni-
mero y calidad. Los versos son bimembres, con partes iguales o desiguales,
y con la cesura llana si la segunda parte termina en oxitono, y viceversa.
Se encuentra generalmente en forma monorrima o en coplas de versos aso-
nantes o en fercetos ABB; si los versos asonantes son oxitonos, el verso libre
es llano, y viceversa. La estancia se compone de 5 a 7 versos y se cierra con
la despedida (commiato). Es la forma mis antigua de la-lirica italiana,
de composicién objetiva, épico-lirica, polistrofa, polimetra, semiasonante, semi-
oxitona, anamebea, narrativa y sin contacto con la poesia culta.

Romania occidental 4777
Romania central %
Romania oriental \\\\




¢ . .los habitantes de Padua hablan de
forma distinta a como hablan los de
Pisa; y porque varian también en su
habla incluso los que viven cerca unos
de otros, como los de Milan y Vero-
na, los de Roma y de Florencia; e in-
cluso varian los que tienen el mismo
nombre gentilicio, como por ejemplo
los de Néipoles v los de Gaeta, los de
Révena y los de Faenza; y lo mas
sorprendente de todo es que también
presenta variaciones la Iengua de los
que habitan en una misma ciudad, co-
mo ¢n Bolonia los que son del ba-
rrio de San Félix y los que habitan
en el de la Carretera Mayor. ..”

DANTE ALIGHIERI,
De Vaulgari Eloquentia
(libro I, IX, 4)

ITALTA CENTRAL

Toscana

Ven conmigo, amor mio, acompdiname
En este mediodia a refrescarnos:
Pasaremos bajo un castasio la tarde,

Para que el sol no te lastime:
Para que el sol no tifia tu hermoso rostro,

) PaARTALl di Esas mejillas hechas en el Paraiso.
TER 1121 }mbnd Para que el sol no manche tus pechos,
2) Lacio

20) Cbreega Que son la delicta de tu jovencito.

Dialectos galo-italicos:

1) Piamonte
2) Lombardia
3) Liguria 13) Abruzos
4) Véneto 14) Campania
5) Véneto 15) Apulia

Dialectos italicos de Italia del sur Qué dolorosa vida,
Lleva la tortola viuda:
Va al arroyuelo, se bana,

Bebe las turbias aguas.

6) Vénecto ¢ Istria
7) Emilia-Romana

Dialectos italicos de Italia central

9) Toscana
10) Marcas

16) Lucania
17) Calabria
18) Sicilia

19) Cerdefa

Sola sin aves companeras,

Batia sus alas y con ellas su pecho se golpea.
Ya no se posa en los floridos drboles.

Ha perdido su compafiero, ; Oh qué tormento!




OF casa sombria, oh ventana viuda,

¢Dénde estd el sol con que solias alumbrarnos?
El solia festejarnos con su risa:

Hoy las piedras lloran

Muriéndose de pena,

Oh casa sombria, ventana muda.

Florecilla, florecilla,
De ti, encantifio, estoy enamorado,
Por un besito tuyo, daria mi vida.

jSosténgame, sosténgame, que vuelo!
Me he enamorado dél ciclo,
Pero mis alas no resisten el vuelo.

Al comienzo de nuestro amor eras tal una florecilla,

Tal pequetia violeta roja y blanca.
Ahora has perdido tu color.
Eres como una hierba seca.

Jovencito de corazén osado,
Que las palabras no te enganien;
Hazte como la hoja del carrizo;

Cuyo corazén tiembla con el soplo del viento.

Hazte como el sauce que se inclina
Y dulcemenie a otro drbol se abraza.
Hazte como el sarmiento de la vina,
Que dulcemente se aferra al tronco.

I.As MARCGAS

Eh ti, mozuelo, del sombrero de paja,
Ven a la rociada, que esta noche se baila:
Si moscatel no tienes, trae la uva.

Ven a la rociada: ha llegado tu tiempo.

¢No quieres venir conmigo, hermosa, a la
Para ti he consiruido una linda choza:
Formé con junquillos el lecho,

Y con hojas de cana hice el respaldo.

Flor de carrizo,
La cafia del carrizal estd fresca,
Fresca como ti, carifio mio.

Quien no haya escuchado cantar a los angeles,
Vaya al telar de mi mozuela,
Cuando mueve los bastidores
La lanzadera canta con ella.

Cuando naciste i, nacié la belleza,
El tulipdn despuntd en medio del agua,
Y el sol se detuvo de alegria.

Vago en la noche como un enajenado,
Vago cantando los engaios del amor:
Agua de rosas me parece la niebla,

Y los truenos, saetas de amor.

Amame en esta semanda,

Pues en la otra habré de partir, hermosa:

Ya me espera ¢l camino de Roma,

Pide a Dios que pueda yo seguirlo,

Ora por mi y reza el Rosario.

Que por ti lo rezaré yo en San Pedro de Roma.
Pidele a Dios por mi 'y reza la corona de Misterios,
Que yo la rezaré por ti en San Pedro de Roma.

UMEBRIA

(fragmento)

Maria en la casa aun no lo sabia,

Pasa la gente y se lo decia.

Pero cuando el dngel se lo dijo,

Madre Maria lo creys de fijo:

A la calle se lanza sin demora,

Llora que te llora, sola y descalza,

Teoda la rubia trenza de dolor deshacia,
Y la calle de cabellos se cubria.




Voy a partir de aqui, voy a Maremma

Para dar gusto a mi mozuela:

Una estrella llevaré por compania

Y ésta me mostrard el eamino.

Pero cuando a puerto llegue la estrella,
Llora, chiquilla mia, pues habré muerto,

Y cuando la veas resplandecer,

Llora, chiquilla mia, pues estaré en el ataiid,
Y cuando la mires apagarse,

Llora, chiquilla mia, pues estaré en la fosa.

Flor de plata,
i Como me guste tu caminar:
Gaminas con ¢l corazén alegre!

No llevo ya claveles en la oreja,
Porque ha muerto la que me los daba,
Me los daba una bella viriadora,
No llevo ya claveles en la oreja.

Lacro

Que te den cuchilladas,
Como misas ha dicho el archipreste,
Como veces dijo: Orate frate.

Mi amor vive en “Capannelle”:
Me envia saludos con las estrellas,
Yo se los torno con las colondrinas.

CORCEGA

(Lamentacion - fragmento)

Cuando entrabas en la iglesia,

por todos eras mirado,

Mds te miraba yo

Que ¢l amor me habia entrado. ..

ITALIA DEL NORTE

PiaAMoNTE

—Oh marinero de la marina,

cantame una cancion.
—Sube a mi barca, hermosa,

la cancion te cantaré.
Cuando la bella estuvo en lg barca,

el marinero se puso a cantar.
Han navegado quinientas millas,

sitempre cantando aquella cancion.
Cuando acabé la cancién,

la bella quiso regresar.
—Lejos a quinientas millas,

lejos estas de tu casa.
—cQué dird la madre mia,

que tardo tanto en regresar?

No pienses mds eu tu madre, hermosa,

piensa en tu marinero.
Llega la media noche,

llega la hora de dormir.
—Oh desvistete, descdlzate,

iténdete con tu marinero.
—Me abroché tan apretada,

que ¢l cordoneito no puedo desatar.
Oh marinero de la marina,

oh, préstame tu espada;
Préstame, galante, tu espada,

a mitad de su propio corazén la clavé.
jOh maldita sea la espada,

y aquella mano que se la prestd!
Pero st viva no la he besado,

yo de muerta la besaré.
La tomo por sus blancas manos,

v al mar la arrojs.

La semana me parece larga como un afio,
Pregunto a mi vecino cudndo legard el sibado.
Cuando sea sébado se alegrard mi corazén;
Marana es fiesta, volveré a ver a mi amor.




Licurria Con ayuda de papd.

No me toques, soy débil,
Me he hecho de un amante cortés, Y virgencita en el amor. ..”
Uno monferrino, el otro genovés:

Al genovés quiero darle el corazén,

Al monferrino un par de horcas nuevas.

Al genovés quiero darle la vida,

Al monferrino las horcas para que se cuelgue.

“¢Quién te ha hecho tus lindas manos,
Manos para el amor, manos para el amor?”’
“Me las hizo mamd

Con ayuda de papi.

No me toques, soy débil

Y virgencita en el amor. . >

Cuando paso por esia nueva calleja _

Es media noche, no brilla la luna, _ “¢Quién te ha hecho tan linda boquita,
No hay ni luna ni sol, : Boquita de amor, boquita de amor?”

Pero los ojos de mi amada la iluminan. 5 “Me la hizo mama

' Con ayuda de papad,

No me toques, soy débil,

LoMBARDIA ; : &
Y virgencita en el amor. ..

M novia quernida

Es lavandera,

Regresa a casa en la noche
Con el delantal mojado. “Empieza riendo y bromeando
Y acaba llorando y suspirando™.

“Florentino que vienes de Florencia,
Dime como el amor comienza”.

Con el delanial mojado

Se seca los ojos

Al ver que aquellos mozuelos
Se van de soldados.

EMirLia-Romafa

La primera vez que me enamoré,
Lo hice de una hermosa romariola,
Lo primero que le pregunté,

Que si dormia sola.

Verlos ir de soldados,
Verlos ir a la guerra,
La veo caer por tierra
Herida en el corazén. Voy a Cotiriola por leche,

Para hacer macarrones. Ha nacido “papd”.
Con la henda en el corazén, Vuelvo a casa lleno de alegria,

Con la herida en un dedo. Ha nacido “papa” dentro de un cesto.
Vuelvo a casa con el corazén contento,

Ha nacido “papd” en forma de nirio.
Vuelvo a casa con el corazén contento,

Ha nacido “papd” en forma de niiio.

Ay de mi, he sido traicionado,
Traicionado en el amor.

“¢Quicn te ha hecho tan lindas cosas,

Cosas para el amor; cosas para el amor?”

: ‘ ’ (En el campo, cuando nace un nifio varén se festeja porgue se ve en &l al padre,
“Me las hizo mama o al abuelo 0 a un tio muertos, imponiéndole su nombre).
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VENETO, VENECIA JUurLiaNA-FrivL

jOh Dios del ciclo, qué pena la mia!
Cuando en la noche, tha a dormir,
Ponia la cabeza en el cabezal.
Llamaba a la muerte y ésta no venia.

No vengas ahora, muerte, cuando no te llamo,
Ahora soy feliz:

Hice la paz con mi amado.

Muerte mia, no vengas ahora, cuando no te llamo.

Papd quiere que me case,
Pero a nadie amo yo

Sino a un carabinero,
Que no es de su amor.

—“Toma un cuchillo hiloso,
Y mata a tu papa’.

“Si comelo este crimen,

En prision me pondrdn”.

“Madtalo en la noche,
Nadie ie vera,

Y cuando haya muerto,
Los curas cantaran,
Pon manos a la obra,
Ruega por tu papd’.

jQué hermoso claro de luna
Nos ha dado el Sefior!
jBesar a muchachas lindas
No hace pecador!

ITALIA DEL SUR

ABRUZOS Y MoOLISE
T4 eres paloma de la vina,
Yo girasol del campo.

En medio de tu pecho el sol baila,
Danza la luna ahi el “saltarello™.

CAMPANIA

Anoche pasé, hermosa; ti bailabas,
Semejando una paloma con tu falda:
Varias veces intenté acercarme,

Para tronarte un besito sabroso.

—iNo lo hagas!, recomendé mi amigo,
Quien a Teresina besa pone a riesgo su vida—
—c Y queél Yo quiero besarla,

Ella pierde la honra y yo la vida.

Quisiera tener una casa én la playa,
Un balconcito sobre las olas del mar:
En un barquito cada manana pasa

El mozuelo que me hace penar.

Lieva un sedal para pescar sardinillas,
Y no ve a esta trilla anhelosa de amor.

Aruvria

Cuando vas a la iglesia, aprisa aprisa,

Con la manita tomas el agua santa,

Miras alrededor y la pones en tu frente,
Y dices: “Padre, Hijo y Espiritu Santo”,
Luego te pones en tu lugar, alli en frente,
Con un ojo a Dios y el otro a tu muchacho.
Entras adentro y haces pecar a los santos,
Sales fuera y haces morir a la gente.

Me haces morir a mi, oh amante gquerida,
Sin pecar y sin hacer nada.

Lucanta

Cuando yo naci mi madre no estaba,
Habia ido a lavar los fajeros.

La cuna que me debia mecer

No mecia porque era de fierro,

Y ¢l cura que me iba a bautizar,
Aunque sabia leer, no sabia escribir.
Guando nasi yo, todo fue calamidad.




. 3 i - .
El mar mds profundo quedé seco, Inocentes como Dios son mis carnes:
Y aquel aiio la primavera se agosto, : Y mientras el tirano viento sigue soplando,
Y se secaron las flores del mundo. jAbrete mar, y Uévame al fondo!

CALABRIA

Yo quisiera plantar en esta calle

Bellos ciruelos, perales moscateles:

En su mero centro construir una fuente,
Y que vayan al agua los jovenes guapos.
Ah, st uno de esos me quisiera tomar,
Aquel cuyos ojos parecen de carbon.
En el otro mundo

No hay cuarto verdadero,

Ni cama

Para descansar,

Sélo hay tierra negra

Y en ella te deshaces.

En el otro mundo

No hay cortinas

Ni cama para dormir,

Solo hay tierra negra

Y estds en ella para pudrirte.

Sicrria

Cuando vi embarcarse a mi amante

Se secd la sangre en mis venas,

Cuando las velas lo vi soltar,

Le dije: —Amor mio, ¢ cudndo regresas?—
—Ni lo pienses, ahora, corazon,

que esta ciudad no volverd a verme—.

Yo me pongo a lorar en medio de la plaza
Y me abro las venas con un cuchillo.

Lloran mis ojos, hacen un gran lianto.

Ha terminado para mi el hermoso mundo,
Hacia la isla me estan Hevando,

A la mitad del mar que no tiene fondo:
Lloro y es otro el que ha hecho el dafio;

CERDERA
Una estrella suena la campana
del monte en el atardecer.
La campana del monte. . .
Hasta el confin lejano,
Todos envidian
Tus colores, hermosa.

La luna es de la noche,

La estrella de la maiiana,
Y del dia es ¢l sol.

La luna es de la noche. . .
Pero yo no he tenido suerte
De tenerte como mia.

La estrella de la maiiana. . .
Pero de tenerte come mia
Yo no he tenido suerte.

Y del dia es el sol. . .

Yo no he tenido suerte

De que mia seas.

T fuiste el sosten
De toda mi vida,
Mas que el oro
Te queria.

i Ok corazon mio!

iOh mi amado, {uerte!
jOhl mi lirio dorado!
Las campanas a duelo
Suenan las tristes nuevas.
jAh corazén mio!
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LITERATURA COMPARADA

(Breve Exposicién de su Historia, Definicién, Método y Otros Aspectos.)

Lic. Euisasern Kieen pE Hinojosa
L F.E. 5. M.

En ESTE ARTIGULO no se presentarin nuevos conceptos sobre literatura com-
parada. El propésito es dar una sintesis de la historia de esta ciencia, algu-
nas definiciones y métodos ya propuestos por comparatistas reconocidos y al
mismo tiempo agregar una seric de elementos y puntos de vista que contri-
buyen a la prictica y conocimiento de esta rama de la literatura, dando una
perspectiva mas amplia al investigador principiante en este campo. Para ma-
yor comprension de lo expuesto a continuacion, se sugiere la lectura de los
textos enumerados en la bibliografia y los que aparecen al final del capitulo.

Historia: La literatura comparada ocupa un lugar definitivo entre las
otras ciencias literarias desde hace aproximadamente un siglo. En Francia
apareci6 el nombre de “literatura comparada (littérature comparée) , cuan-
do Villemain lo us6 para un curso en la Sorbona en 1827. De esa fecha en
adelante se han impartido catedras bajo ese nombre en Europa y América.
En inglés se le llama “comparative literature”; en aleméan se usan los términos
“vergleichende Literaturwissenschaft” y “vergleichende Literaturgeschichte”.

El interés por los estudios internacionales de literatura se atribuye a los
hermanos Schlegel: August Wilhelm y Fricdrich (1767- 1845 y 1772-1829
respectivamente) en Alemania, considerando a Herder y a los hermanos Grimm
en algunos aspectos, precursores de esta ciencia. Los Schlegel, con su interés
por la literatura de su pais y como propagadores de las ideas romanticas, es-
tudios de influencias y temas internacionales, despiertan un nuevo entusias-
mo por la propia literatura en escritores de otros paises.

Mme. de Sta€l es otro elemento importante en esta ciencia, por su interés
en las literaturas de su pafs y extranjeras. Da a conocer la literatura alema-
na en Francia con su obra “De PAllemagne”, que aunque no trata precisa-
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