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tencion de atravesarla toda e ir al Viso, ete.”, creo que no se refiere a atra-
vesar toda la Sierra, sino a atravesar la parte de la Sierra Morena que alli
junto estaba, atravesar aquella parte de S.E. a N.O. Ademis, que Sancho
tuviese la intencién de atravesar aquella parte no implica necesariamente que
la tuviese también Don Quijote, enemigo, como sabemos, de huir y de es-
conderse.

Cervantes situ6é a su héroe al principio de la narracion en un lugar del
campo de Montiel, en la parte mas meridional éste de la Mancha, aun siendo
de Esquivias el hidalgo en quien encarné Don Quijote; y luego le fue llevando
a los lugares que mejor le parecié. Para hacerlo asi tenia el mismo derecho,
y la misma razén, que le dio su Arte, que tuvo, por ejemplo, para llevarle en
s6lo seis dias de la cueva de Montesinos (capitulo 23 de la segunda parte)
al Ebro (capitulo 29)."¢ dando por bueno que el pobre rucio del escudero
pudiese vencer en ese tiempo tan larga distancia: no menos de trescientos
veinte kilémetros en linea recta, que por los caminos de la época eran muchos
mas. Los hechos geograficos, como los acontecimientos y sucesos, pierden asi
su rigor espacial y temporal, en la admirable fantasia literaria, al toque de los
sazonados frutos de Ia feliz imaginacién.

No ha sido mi proposito resaltar contradicciones e inconsecuencias de Cer-
vantes en su libro. Plenamente consciente del alto valor literario, histérico,
filoséfico y moral del Quijote he querido poner de manifiesto algunos de sus
contrastes geograficos para cvidenciar la imposibilidad de trazar o describir
la ruta, de Don Quijote, no ya sélo de trazarla con exactitud, sino ni siquiera
con aproximacion.

de la mesma cueva, y le ensefiaria las lagunas de Ruidera...” (Capitulo 22). “Las
cuatro de la tarde serian” cuando Don Quijote conté lo que habia visto en la cueva
de Montesinos (principio del capitulo 23). Y Don Quijote “orden6 que al momento
se partiese y fucse a pasar la noche en la venta... a la cual llegaron un poco antes
del anochecer” (Capitulo 24). En los tres dias siguientes: 'Tuvo lugar en la venta la
aventura del retablo (Capitulo 25). Y con intencién de ver las riberas del Ebro y
aquellos contornos, antes de entrar en la ciudad de Zaragoza, “siguio su camino, por
el cual anduvo dos dias sin acontecerle cosa digna de ponerse en escritura, hasta que
al tercero” tuvo la aventura del rebuzno (Capitulo 27). Y en los dos dias restantes:
Pasaron la noche en una alameda (Capitulo 28). Y “por sus pasos contados y por
contar, dos dias después que salieron de la alameda llegaron Don Quijote y Sancho
al rio Ebro...” (principio del Capitulo 29).
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HEINE Y BECQUER: EL PROBLEMA DE LA ORIGINALIDAD

Dr. ELvin L. GEnTrY

Hace CAST UN SIGLO que los estudiantes y aficionados a la poesia de Gustavo
Adolfo Bécquer tienen que enfrentarse con una polémica entre los criticos
Esta polémica, que desafortunadamente ha durado hasta nuestros dias trata;
de la influencia del poeta aleman Heinrich Heine sobre :
q‘umiana, Hay una plétora de opiniones que difieren
siempre hay tale

la obra poética bec-
: ‘ mucho. Parece que
s diferencias de opinién en cuanto a la influencia de un
poeta sobre otro, especialmente cuando se trata de dos poetas que escribieron
en lenguajes tan diferentes como el espafiol y el alem |
‘tal vez la polémica sea natural. Sin embargo, el mito (
influencia de Heine sobre Béequer s va (iestruyendﬂ Poco a poco aunque
quedan criticos que persisten en discutir e inferir esta idea tradicional a
pesar de la falta de evidencia para comprobarla,

4n. En este sentido,
a mi parecer) de la

Ademids, un estudi i de ; ] :
, un estudio cuidadoso de algunas de las Rimas de Bécquer mues-
t%a que el poeta tenfa su propio sistema estético. Se puede decir que tenia una
filosofia de la poesia que se puede sistematizar 16gi

: camente, tomando como
puntc de partida las ideas sobre la inspiracién y la creacién poética que se

ven en los poemas mismos. Parece dudoso que la obra de Heine hubiera po-
dido tener gran influencia, si se acepta la existencia de un sistema poétic
becqueriano. L

Antes de' discutir este sistema vale la pena apuntar al menos algunas de las
muchas opiniones que tratan de la llamada influencia del alemgn a la vez
tratando de mostrar que la evidencia ofrecida es insuficiente pa;a afirmar
tal influencia.

Las opiniones toman muchas formas, Algunos criticos meramente mencio-
nan la influencia sin tratar de probarla, dando por sentadas las opiniones de
otros. Sin embargo, no pueden explicar cudndo y dénde y h
Bécquer recibi6 Ia influencia. '

asta qué punto
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_Por ejemplo, el critico norteamericano Gerald Brenan dice que Béequer
recibié de Heine la idea de un hilo de poemas formando un conjunto poético.
Cree Brenan que Bécquer tomé la idea del Lyrisches intermezzo de Heine,
el cual, segtin €l, el espafiol habia leido completamente en la versién francesa
de Gerard de Nerval y parcialmente en la “traduccién admirable de Eulogio
Sanz”. Sin embargo, después Brenan admite que “el resultado es diferente”.

Nada mas se dice sobre Heine y ninguna evidencia se ofrece para compro-
bar lo dicho por Brenan. Es de notar que parece haber aceptado la idea tra-
dicional casi sin cualificacion. E] hecho es que no se sabe absolutamente que
Béequer mismo pusiera orden a las Rimas. Tal vez lo hiciera pero es posible
que no. Las Rimas no se publicaron juntas hasta 1871, un afio después de la
muerte de Bécquer. Tal vez sea perdonable la generalizacion en una obra
histérica tan general como la de Brenan, pero la inferencia no es menos

peligrosa por eso.

José Maria Cossio también afirma la influencia de Heine sobre Bécquer .

a través de la traduccion de Sanz. Ademas, opina que la influencia esta di-
fusa por toda la obra poética becqueriana pero que se halla concreta y dis-
cernible con analisis.? Sin embargo, en los versos en que se ha pensado que
hubo imitacién directa, el andlisis ha mostrado que la originalidad de Bécquer
se ve mas claramente.® Como se verd mas tarde cuando se discuten las ideas
de Schneider, hay otras razoncs para negar la influencia de la traduccién
de Sanz.
Jorge Guillén, en su tratamiento del problema, dice:

..Gustavo Adolfo Bécquer, un andaluz con nombres nordicos y ape-
llido alemdn, parece como afloramiento extranjero, en parte, a la his-
torta espatiola, donde el visionario, el visionario puramente secular, es
raro. Los crilicos siempre han relacionado a Bécquer con la Lteratura
alemana. Nada puede ser mas exaclo si esla relacion se fpresenta como
una afinidad, v no como subserviente a “fuentes” especificas, aunque
no faltan influencias de detalles*

Es obvio que Guillén no esta completamente de acuerdo con los criticos
que ven una influencia directa de Heine sobre la poesia de Bécquer. Su co-
mentario sobre “fuentes especificas” muestra eso. Pero, sin embargo, queda

! BRENAN, 344.
* Cossio, 25.

* Véase por ejemplo: Diez Ecuarry, E. y Roca Frangusza, J. M. Historia general

de la litératura espaiiola e hispancamericana, Madrid, 1960. p. 978.
* GuiLLEN, 125.
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en su afirmacién la inferencia bastante engafiosa de que si habfa una influen-
cia alemana de algim tipo u otro.

Por otro lado, Jos¢ Manuel Blecua no quiere aceptar la idea de una in-
fluencia directa aunque nota “cierto parecido entre ambos”.

-.-Rubén Dario aludia a una influencia nérdica, racial, puesio que los
antepasados de Bécquer descendian del norte de Alemania, cuando escribia
los conocidos versos:

y la musa de Bécquer del ensuefio es esclava
bajo un celesie palio de la luz escandinava.

Pero no s6lo por esto se ha querido ver una influencia de la poesia ger-
ménica en Bécquer, sino que durante mucho tiempo se afirmé la influencia
del alemén Heine, cuyos poemas habfan sido traducidos por don Eulogio
Florentino Sanz. Sin negar que pueda haber un cierto parecido entre am-
bos, no se puede hablar de imitacién directa. Multitud de notas caracte-
risticas de Heine, el sarcasmo, la ironia, el talento narrativo y la fuerza dra-
matica se hallan totalmente ausentes de la poesia becqueriana. Bécquer, bon-
dadoso por naturaleza, descongce la ironfa y el humor satirico.?

Ademis, la originalidad de la inspiracién becqueriana es defendida en una
manera poco académica y mas sujetiva por Warren.

.. .(Uno) solamente tiene que leer unas pocas lineas de Bécquer, y sin
tener la menor necesidad de leer una palabra de Heine, para sentir que
su poesia es espontdnea, tomada de ninguna fuente excepio del mundo
de su propia fantasia. A Heine se alaba por su ingenio agudo y sarcasmo
mordente, mientras que ningiin mortal tenia un genio mds dulce, mds
callado y humillado y resignado que Bécquer.®

Segin Dédmaso Alonso, hay mucha evidencia que nos “obliga” a afirmar que
Bécquer conocia no solamente la traduccion de Sanz, sino el Intermezzo en-
tero.* Las indicaciones mds obvias de esto son las numerosas “coincidencias
tematicas” en las obras de los dos poetas. Afirma, ademas, que aunque la
traduccién espafiola del Intermezzo no aparecié hasta 1867 ¥ que antes de
eso once de las Rimas ya se habfan publicado, no es imposible que Bécquer
hubiera leido las traducciones francesas® En fin, Alonso cree que Bécquer si

® BLecua, 224

* Warren, II, 377, 78.

" DAmaso, Avonso, 330..°
* D. Aronso, 270.




fue influido por Heine a través de traducciones. Y, como siempre, el gran
critico espaifiol ofrece bastante evidencia para dar buena causa para la consi-
deracion plena de sus opiniones.

Pero Schneider confunde la situacién cuando dice que la traduccién fran-
cesa del Intermezzo no podia haber influido a Bécquer porque aquella tra-
duccion solamente consiste de parafrasis de los poemas alemanes. “A o mas
hubieran pedido dar nuevas pinturas y coneeptos; sin embatgo, precisamente
en estos respectos es menos aparente la influencia de Heine.? Esto, aunque
escrito antes del articulo de Ddmaso Alonso, pone en duda los juicios del
conocido critico espaiiol.

Ortén sigue otro camino. Cree que la influencia de Heine no es tan impor-
tante como las de ofros poetas alemanes. Sefiala la evidencia de que poetas co-
mo Riickert, Mathisson, Herder (cuya preocupacién con canciones y poesias
folkléricas —un interés comitn a muchos literatos de aquella época— le pro-
vee a Ortan, al menos, una buena razon para compararle con Bécquer), y, en
menor grado, aun Schiller habian influido al espafiol. Hablando de investi-
gaciones que tratan de la originalidad de Bécquer con relacién a influencias
alemanas, dice: “El Progreso en la rama de investigaciones ha sido recordado
por una excesiva preocupacién por Heine”® En otra parte del mismo en-
sayo anade:

Tengo que confesar una simpatia con esos espanoles que, guiados
por el corazon en lugar de la razén, han negado en absoluto que Béc-
quer fue influido por Heine. Yo tuve la buena fortuna de leer a am-
bos, Bécquer y Heine, anies de saber del debate y me tenia aténito el qie
tal comparacién hubiera podido ser hecha. Es dificil imaginar a Hei-
ne en espaniol o cualquier otro lenguaje no germdnico. . 1

Pero al negar la existencia de una influencia de Heine, Ortén propone a la
vez una influencia ain mas dudosa, la de otros alemanes.

En general, pues, los criticos o afirman que la influencia existe sin substan-
ciar racionalmente sus juicios o completamente niegan la existencia de cual-
quicr influencia, también sin prucbas l6gicas, o infieren la influencia sin preo-
cuparse por lag pruebas, aunque estas inferencias sean a veces ticitas.

Hay otros muchos problemas al parecer insolubles que se ven con relacién
a esta situacion —problemas que brotan de la cuestién de influencias entre
paises, de la falta de datos textuales, bibliograficos, biograficos y lingtiisticos.

* ScHNEDER, 257.
** Ortan, 194,
* OrTan, 212-213.
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Y, por supuesto, una de las objeciones més importantes a Ia idea de una in-
fluencia direcia de Heine sobre Bécquer es el hecho de que éste no leyb el
aleman.

La verdad es que nadie est4 seguro de cémo empez6 el problema. Es decir, no
se sabe definitivamente dénde ha tenido su origen. Una posibilidad es que
Rodriguez Correa, un editor de las Obras de Bécquer (1871), tenga la cul-
pa. En la introduccién de aquella edicién, Correa advirtié que las seme-
janzas de Bécquer con algunos escritores alemanes eran sorprendentes. Puso
mucho ¢énfasis en la “mucha semejanza” entre Heine y Bécquer. Es dudoso
que tal semejanza jamds haya existido, sin embargo, y es casi cierto que el
editor estaba marchando con cl modo de su época en Espaiia —una época
en que Espana era un pais germanéfilo y Heine cra el poeta mis de moda.’?
También, al hacer la comparacién, Correa podia dar un valor mas favora-
ble a la poesia becqueriana; es decir, podia darle un “empuje literario” a
Bécquer para que sus obras obtuvicran éxito comercial tanto como litera-
rio. (Se debe tener en cuenta, después de todo, que los intereses comerciales
de los editores son notorios. Nada mas hay que fijarse, por ejemplo, en las com-
paraciones que se hacen actualmente entre escritores —comparaciones a ve-
ces poco creibles).

Parece que la cuestién se complica afin més con cada nuevo estudio. Aqui
no he querido més que scfialar que el problema existe todavia para dar al-
gunos ejemplos de distintas opiniones.

Pero ademas me parece que la cuestion de la influencia que se discute
aqui es ilogica, dadas las maneras irrationales en que los criticos se han acer-
cado a la solucién y dada la base de que el problema parece haber brotado
originalmente. El hecho es que no se ha podido comprobar definitivamente
que hay tal influencia. El estudiante o aficionado a Bécquer y su poesia tiene
que estudiar cada opinién, darse cuenta de las distintas ideas, y aceptar o
rechazar cada una segfin su propio valor, el cual no es siempre grande y a
veces ni notable.

Tampoco hay mucha satisfaccién en la afirmacién que hace Schneider al
terminar su ensayo:

- 81 asumimos que Bécquer. .. obtuvo su conocimiento de Heine
por sus sensibilidades poéticas en lugar de por procesos intelectuales, se
provee una explicacion razonable del hecho enigmdtico, sin ninguna
coincidencia tangible, que hay una correspondencia clara entre las Ri-
mas y los lieder.™

= Orran, 215.
" SCHNEDER, 257.




Esto es pura conjetura, por supuesto, aungue sea tan racional como cual-
quier otra opinién que se ha ofrecido por un critico. El énfasis en (o tal
vez el deseo de) hallar una influencia de Heine en la poesia de Bécquer me
parece algo irresponsable por parte de los criticos. No se puede asumir algo
sin dar bastante prueba, y aun dar pruebas absolutas cuando sea posible
Parece superfluo decir que la “influencia™ no consiste en “afinidades” (Gui-
lién), “cicrtos parecidos” (Blecua), “coincidencias temdticas” (D. Alonso),
“preocupaciones folkléricas™ (Ortdn), “muchas semejanzas™ (Correa) vy, atn
menos, “linajes raciales” (sugeridos por Rubén Darfo y citados por Blecua).
Tampoco ofrecen una solucion las “sensibilidades poéticas” mencionadas por
Schneider.

Al parecer, muchos de los ecriticos han postulado sus opiniones sobre las
ideas poco creibles inferidas en la introduccion de Correa. La tradicién de
hablar de tal influencia se ha aumentado irracionalmente. Puede que si hu-
biera tal influencia pero todavia no se ha comprobado. Lo malo (repito) es
que a veces la influencia se ha inferido tacitamente aun por los criticos que
parecen negar su existencia y, por eso, sus criticas son un poco engafiosas. No
digo que intentan el engafio; es que no se puede evitar en las inferencias que
hacen y, por eso, hay peligro intelectual.

Ademds, los eriticos, al poner tanto énfasis en este problema, y al hablar
de “semejanzas”, “afinidades”, “coincidencias teméticas”, ctcétera, no se han
dado cuenta de un aspecto histérico sumamente importante en el estudio de
cualquier tipo de creacién intelectual o artistica de cualquier época especial.
Es decir, parecen haber olvidado que la época llamada “roméntica” no era
verdaderamente “movimiento” qua movimiento (y mucho menos solamente
un “movimicnto literana™) sino una manera totalmente distinta del hom-
bre de verse a si mismo con relacién a su mundo. Es un lugar comtin decir
que el llamado “movimiento romintico” se debe a una reaccién contra el
llamado “neoclasicismo™ y que los aspectos méis importantes del roman-
ticismo fueron el énfasis en el individualismo, el desdén para las formas es-
tablecidas, la naturaleza como reflejo del genio y espiritu del hombre, la iro-
nia, el pesimismo, la libertad politica, lo folklérico, etcétera. Hay algo de la
verdad en esto, sin duda, pero se pueden sefialar “movimientos” en cualquier
época de la historia, incluso la nuestra en que los aspectos son tnicos, extra-
fios y algo temerosos. Durante el decimonoveno siglo, pues, los hombres eu-
ropeos (es decir, los del mundo occidental mcluso los de América) tenfan
una manera especial de vivir, pensar, reaccionar al mundo y a ideas y, por
eso, de crear. Bajo tales circunstancias, influidos tal vez por un tipo de zeit-
geist, lo extrafio hubiera sido que “afinidades”, “semejanzas”, y “coinciden-

cias teméticas” no hubiesen aparecido, no solamente entre Bécquer y Heine,
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sino también cntre éstos y muchos otros poetas de cualquier otro pais europeo
de aquella época. Bécquer y Heine repartieron este mismo zeilgeist, y lo re-
particron con otros muchos poetas. Después de todo, los hombres de cual-
quicr €poca viven y sufren de semejantes influencias mundiales; sean influen-
cias filoséficas, politicas, literarias o de cualquier otra clasificacién, Y me
parece probable que en general los hombres reaccionen en maneras semejan-
tes dentro de los medios y los intelectos que poscan. Pero, no se puede afir-
mar que porque {al vez haya ambientes mundiales semejantes o situaciones
vitales semejantes o aun reacciones semejantes que también hay influencias
directas o indirectas.

Pero esto también es teoria. Afm mis importante para nuestra discusién
es el hecho de que Bécquer parece haber escrito sus poemas conforme a sus
propias ideas estéticas que ¢l habfa formulado ¥ que se pucden ver en sus
Rimas. No cabe duda.que Bécquer tenia su propio sistema de poetizar seetin
su propia filosofia de la poesia y como se manifiesta Gsta. Espero que gsto
sea evidente ¢n la siguiente discusion.

Se puede considerar a Bécquer como una terminacién y un principio en la
historia de la poesia espaiiola. Rompié decisivamente con los estilos (res-
pecto a la versificacién, estructura, etc.) y con la expresion de las Smionio:
nes exageradas de otros poetas como Espronceda, Zorrilla y el Duque de Ri-
vas. Hay emocién en su poesia, por supuesto, a causa de los temas v la in-
dole de ella, pero la exageracion de expresion desapareci6. En este Ismtido.
es una terminacion.

A la vez, Béequer es reconocido por poetas espanoles contemporaneos (en-
tre ellos Guillén, Pedro Salinas y Luis Cemuda) como una de las influen.
cias mds importantes en la poesia espafiola contempornea. Seglin Dimaso
Alonso, Bécquer es “el mas fino poeta lirico del siglo Gltimo™. Puede de-
cirse, pues, que en cierto sentido Bécquer es el principio de la poesia espa-
nola moderna.

Su produccién poética consiste en mas de noventa rimas (aumentadas de
setenita y seis en los Gltimos afios) ordenadas en wma serie que relata el
progreso de una intriga amorosa desde sus principios hasta su fin en separa-
cibn, desilusion y la muerte de la amada. Cada poema es una entidad poé-
tica que puede ser considerada aparte de la serie, PEro una apreciacion com-
pleta de un poema sélo se obtiene si la serie completa se lee de una vez. Aun-

* D. Aronso, 263.




que una rima no necesita de las ofras para ser apreciada, la relacion entre
ellas aumenta el efecto poético y emocional. Aunque nadie esté seguro de
quién ordend las rimas en la serie, siempre estan arregladas como en la edicion
de 1871. Lo importante es que ¢l orden de la serie parece légico y mas o menos
consistente dentro del propésito que tiene.

La mayoria de los poemas tratan de la intriga amorosa pero algunos tie-
nen que ver con la poesia, la inspiracion y la creacion poética. Las ideas de
estos poemas forman una sintesis que muestra una teoria estética de la poesia.

Para Bécquer, el vocablo “poesia” ne significa solamente una obra escri-
ta en verso, el poema escrito en tinta y papel o hablado por un hombre con
simbolos arbitrarios que se llaman “palabras”. La poesia tiene su propia exis-
tencia objetiva en el mundo. La poesia existe tanto como los hombres, los Ar-
boles, el lodo o cualquier otra cosa material y concreta. En fin, la poesia tie-
ne su propia sustancia. _

A la vez, la poesia es una abstraccion, un ideal, inmaterial, invisible. No
es posible describir la poesia en términos ordinarios porque es inefable —tan
inefable como la experiencia mistica de San Juan de la Cruz. Esto se ve
en la Rima V en que la poesia, personificada, habla:

Esfiriiu sin nombre,
indefinible esencia,
yo vivo en la vida

sin formas de la idea.

Yo soy el muisible

anillo que sujeta
el mundo de la forma
al mundo de la idea.

Yo, en fin, soy ese espiritu,
desconocida esencia,
perfume misterioso,

de que es vaso ¢l poela.

La imagineria es de notar: “indefinible esencia”, “desconocida esencia”.
Aungue la poesia es real, no es la materia; aunque es una esencia (o tal
vez a causa de esto), no puede ser solamente la obra escrita. Concha Zardo-
ya ha notado esto:

Bécquer, en su rima V, siente la Poesia como una esencia ¢dsmica, plu-
rivalente, y totalizadora, que es visible en todos los milagros de la na-

turaleza, a pesar de ser “un espirity sin nombre [ indefinible esencia”:
en los astros, en las cumbres, en las aguas, en el canto de los pdjaros,
en el rumor de la noche, en el susurro de la hierba, en el suspiro de las
aguas, en el llanto de las hojas, en la ondulacién del éter, en el girar
de los mundos. .. En la Poesta, pues, se intervalen y totalizan [os ele-
menios cosmicos, lo ierrenal y lo astral, lo misterioso y lo tangible, lo
vago y lo concreto, lo visual, lo tdciil, lo audible y lo inaudible. Suma
¢s la Poesia de esencias y de acciones, a la par que sintesis de ellas1®
Pues, dado esto, ;qué papel tiene el poeta? ¢No tiene ninguna impor-
tancia? Bécquer ha dicho que el poeta es el “vaso” que contie:;:c la poesia.
¢ Pero, no tiene otra funcién que esta funcién pasiva?
Bécquer responderia que el poeta tiene que sufrir

SRl la inspiracién —si la pa-
labra “sufrir” no estd mal escogida. I

: : .2 inspiracién no es nada menos que la
poesia manifcstada en la mente o en el espiritu del poeta. En otras palabras
la inspiracién es la reaccién de la sensibilidad del pocta a la existencia in—}
trinseca y natural de la poesia del mundo. Ademds, la inspiracia 5

llamada otra forma de l;i poesia. Svmaa

Pero la inspiracién le causa al poeta un problema porque tiene una forma
caotica, sin orden, desarreglada. Es, en fin:

actividad nerviosa

que no halla en qué emplearse;

sin rienda que lo gufe,

caballo volador;

locura que el espiritu

exalta y enardece;

embriaguez divinag

del genio creador. . .

iTal e lg inspiracion!
Las palabras seudosicolégicas (“actividad nerviosa”, “locura”, “embria-
que el poeta tiene
n. El poeta tiene la tarea de dar esta poesia al

icilisima a causa del caos. El problema es dar or-
den a este caos. ;Pero, cémo se hace?

1
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guez”’) muestran gue la inspiracién es el conocimiento
de la poesia que existe sin orde
mundo y la tarea es dif

La solucién se halla en la razén.

¥ ZArpoya, 43.




Gigante voz que el caos
ordena en el cerebro,

y entre las sombras hace
la luz aparecer;

hilo de luz que en haces
los pensamientos ata;
sol que las nubes rompe
y toca en el cenit;
almésfera en que giran
con orden las ideas,
cual dtomos que agrupa

recondita atraccion;

i Tal es nuestra razon!

Pero tampoco basta la razén para la tarea. Si tener razén fuera suficiente,
cualquier persona pudiera escribir poesfa. Falta algo mas; el genio del pocta.
ol £
> i i i INSpiracic razéon y hacer de
Se necesita este senio para combinar la inspiracion y la y he

ellas una sintesis ordenada y organizada pocticamente.

Gon ambas siempre en lucha
y de ambas vencedor,

tan sélo el Genio puede

a un yugo atar las dos.

Al discutir csta rima, Guillén ha afirmado con razon:

La rima III propone una alianza: la tal vez casi quimérica y por
eso mds tentadora dlianza de inspiracién y razon. Una lLteratura ast
concebida “habla a un mismo tiempo a la inteligencia que al senti-
miento, y de la dulce armonia que forman al combinarse las dos cuer-
das, que vibran a la vez en ¢l corazém y en la cabeza de los espectado-
res, resulta ese placer profundo, tranquilo e indefinible que producen

las verdaderas obras de arte®

* Gumnen, 150,
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Pero queda otro aspecto del problema del poeta. ;Cuando debe escribirse
el poema? ;Hay que empezar a escribir en el momento en que se siente la
inspiraciéon? '

Como muchos otros poetas de la época (v. gr., Schiegel, Novalis, Words-
worth, entre otros), Bécquer cree que el poeta nunca debe escribir cuando
todavia se siente la nueva inspiracién. La emocién que la acompana es de-
masiado fuerte. Esto puede destruir el efecto que el pocta busca cuando esia
tratando de dar a luz a la Poesia. La inspiracién, hay que recordar, es “ac-
tividad nerviosa”, “locura”, “embriagucz”. Por eso hay que depender de la
memoria. La memoria afiade la necesaria serenidad a la inspiracion. “La poe-
sia nace sobre la memoria”, dice Béequer. “Desde alli, transformada la vi-
da en vision, es decir, en contemplacién, alguien la evoca. Pero no es ya el mis-
mo que sufriera o gozara. Ya no siente con los nervios agitados ni con el pe-
cho oprimido. Ya esta... ‘puro, tranquilo, sereno’, ya es poeta”.™

En fin, la memoria es sumamente necesaria para la creacién final. Béc-
quer lo dice simbélicamente, herméticamente:

Del salon en el dngulo oscuro,
de su duenio tal vez olvidada,
silenciosa y cubierta de polvo,

r
veiase el arpa.

i Gudnia nota dormia en sus cuerdas
como el pdajaro duerme en las ramas,
esperando la mano de nieve

5

que sabe arrancarlas!
iAy! —pensé—. ;Cudntas veces el genio
asi duerme en el fondo del alma,
y una voz, como Ldzaro, espera
que le diga: = Levdntate y anda!”

Claro es que los simbolos de esta rima corresponden a distintos aspectos de
la creacién poética, especificamente la Inspiracién, la memoria, la poesia (po-
tencial y desordenada), la razén y el genio del poeta. El angulo oscuro sig-
nifica la mente del poeta en la cual la inspiracién esti olvidada. La memo-
ria es necesaria para recordarla. El arpa, simbolo de la regi6n abstracta de
la_misica, contiene la poesia potencial. Las notas que duermen en el arpa
son la poesia misma. La mano de nieve que sabe arrancarlas es la mano
del poeta; es decir, su genio y razén, (Es de notar, ademas, que esta cu-

" GuiLrEn, 138.




riosa combinaciéon de metiforas es sumamente objeti’va‘-—un as?ecto muy
importante para el entendimiento del estilo y de la tec.r.nt':a de Becqu.e’r, 30.-1
mo se verd). El poeta tiene que recordar fprf-m no revivir) la cmocwnd i
pasado cuando sufre la inspiracién. Despues, tiene fiuc hacerla presente, dan-
do forma a lo abstracte, a la esencia que es la poesia.

Pero aun con la inspiracion, el genio y la memoria, E-:l poeta no llegas a su
meta final de dar la poesia al mundo. La forma poétlcz_l ma..tenai ‘quz c.on-
templamos se hace de palabras, simbolos humanos a'rbltrarlos e inadecua-
dos. Aunque el poeta siente la existencia de ?a poesia, aunque conoce su
esencia, aunque ordena el caos, no puede poetizar en una mancra suficien-

te a causa de la falta de medios.

Yo sé un himno giganie y extrano
que anuncia en la noche del alma una aurora,
y estas pdginas son de este himno,
cadencias que ¢l aire dilata en las sombras.

Yo quisiera escribirlo, del hombre
domando, el rebelde, mezquino idioma,
con palabras que fucsen a un tiempo
suspiros y risas, colores y notas.

Pero en vano es luchar; que no hay cifra
capaz de encerrarlo, y apenas, oh, hermosa!
si, tentendo en mis manos las tuyas,
pudiera al oido cantartelo a solas.

(Es mia la letra redonda).

El “rcbelde, mezquino idioma” consiste en simbolols escritos g habladfas.
Pero Bécquer siente que no quiere ni puede poet'lz‘ar c?nlesfos smll.mlos:; in-
adecuados que no son capaces de “encerrar” la poesia. vasrquw’ra. quiere “pa-
labras” de ningtn tipo. Lo que quiere es algo que rTlamfestarla la poesa _ai
mundo —un “algo” que sea la poesia misma, pero visible al mt.mdo ordma’n(_}.
Es cl problema tal vez insuperable del poeta. La poe-s’xa no c:.uste en la pagi-
na. La poesfa no es una combinacién de simbolos unidos de tinta y papel. La
poesia existe en y por si misma. Bécquer describe el problema en esta manera:

Conmigo van, destinados a morir conmigo, sin que de ellos quede otro
rastro que el que deja un sueiio de medianoche, que a la manana no
puede recordarse. En algunas ocasiones, y ante esta idea terrible, se

subleva en ellos el instinto de la vida, y agitdndose en formidable aun-
que silencioso tumulto, buscan en iropel por dénde salir a la luz de
entre las tinieblas en que viven. ;Pero, ay, que entre el mundo de la idea
y el de la forma existe un abismo que sélo puede salvar la palabra; y la
palabra, timida y perezosa, se niega a secundar sus esfuerzos! Mudos,
sombrios e impotentes, después de la initil lucha, vuelven a caer en su
antiguo marasmo. . .

.. .Necesario es abrir paso a las aguas profundas, que acabardn por
romper el digue. . .

. .jAndad, pues! Andad y vivid con la dnica vida que puedo daros.
Mi inteligencia os nutrird lo suficiente para que sedis palpables; os ves-
tird, aunque sea de harapos, lo bastante para que no avergiience vues-
tra desnudez. Yo quisiera forjar para: cada uno de vosotros una ma-

- ravillosa estofa tejida con frases exquisitas, en la que os pudierais en-
volver con orgullo, como en un manio de piirpura. Yo quisiera poder cin-
celar la forma que ha de conteneros, como se cincela el vaso de oro que
ha de guardar un preciado perfume. Mas es imposible.®

La solucién es insuficiente. El poeta no llega a su meta creativa. Tiene que
tratar de emplear el lenguaje en otra manera. “Si la emocién y el fantasma
son inefables, sélo serd posible sugerir mas que expresar directamente. Poe-
sia, pues, de lo espiritual indefinible como vaga sugestién mis que como es-
tricta comunicacion”.*®

Pero, ¢c6mo se hace? Debe haber un método que se puede emplear y ver
y discutir. El secreto, si es secreto, tiene que ver con la técnica becqueriana.
Se ha opinado por muchos criticos que Ia técnica de Bécquer tiene poca o
ninguna importancia. Sin embargo, Concha Zardoya ha mostrado claramen-
te que Bécquer si prest6 mucha atencién a su técnica.?®

Para nuestro propésito, el aspecto més importante mencionado por Zar-
doya es que lo abstracto se hace parecer concreto. Las cosas abstractas, las
formas de las ideas, las esencias indefinibles, parecen casi reales porque pare-
cen tener una vitalidad en el mundo material. Es decir, Bécquer emplea iméa-
genes de cosas abstractas pero estas cosas actfian como cosas materiales.

Por ejemplo, el “espiritu sin nombre” nada en el vacio, tiembla, palpita,
flota, atruena, silba, suspira, llora, ondula, se mezcla entre los arboles, corre
tras las ninfas, contempla las riquezas de los gnomos, busca las huellas borra-

* Véase BEcouer, 45-48.
® GuILLEN
* Véase Zarvova, 45.. .




que esta “indefinible esencia’

das de los siglos, sigue los mundos. Mientras
se eleva, ctcétera, la razon ordena las cosas, hace aparecer la

agita, empuja,
luz, y tiene otras acciones por todo el poema.
| dialogismo, la dinamizacion, la humanizacién, la vivificacién y la

Con ¢
Bécquer puede realzar lo abstracto y ha-

personificacion de lo abstracto,
cerlo més concreto, més palpable.

En esta manera Bécquer implica que hay un tipo de puent
<ibn o unién entre ¢l mundo ideal y el mundo material. La poesia hace po-
esta unién. Mejor dicho, la poesia es la conexién que da unidad a los
s —dos mundos igualmente reales pero que consisten en diferen-

e, una cone-

sible
dos mundo!
tes substancias.

Yo soy el invisible
anillo que sujeta
¢l mundo de la forma
al mundo de la idea.

anillo es tradicional y sumamente claro: es el simbolo de

El simbolismo del
te, la conexion entre lo concreto y lo abstracto, existe. Tal

la unién. El puen
vez existe solamente en la mente del lector o del poeta, pero eso no importa.
Su existencia es un hecho.

ende esto no hay dificultad en comprender por qué

Una vez que se entl
emocion tan parecida a (y evocati-

Bécquer parece alcanzar la expresion: de
la emocién original, y hacerlo con tanta sutileza, especialmente cuan-

va de)
haber

do sc trata de los pocmas amorosos. Al principio, por ejemplo, parece
una paradoja en la Rima XXI, pero no lo hay.

“:Qué es poesia?”, dices mientras clavas
en mi pupila tu pupile azul.
-".O a0 qa? Y Y I > 5]
¢Qué es poesia? ¢ Y i me Lo preguntas:
Poesia. . . eres tu”.
Es bastante facil clarificar lo que parece ser paradéjico aqui. Hay, por
ejemplo, la explicacion de Concha Zardoya:

En la Rima LXXXIII, el Amor, personificado, se identifica plural-
mente con el rayo, la brisa, la ligrima, la flor, la rama, la flecha. .. La
inter y multivalencia de éstos elementos nos lleva a concluir que, para

Bécquer, el Amor y la Poesia se identifican, siendo ambos el prin-

c.:;")w mnfzm.dor de todo lo que existe, cualquicra que sea su dimen-
sion —esfiacial, temporal o simplemente espiritual y psicolégico.?!

Es cl.ecu', pues, que la Poesia es el Amor; ¢l Amor es la Poesia. La mujer
con quien el poeta habla en la Rima XXI es una encarnacién del Amor —J-cs
e.ai Amor. Siendo el Amor, también es la Poesia. La esencia y la materia s
juntan por la poesia. Asi: “La poesfa... eres ti”. il

B,Otra explicacién es posible y satisface la paradoja. En un sentido para
cT el e - : - ¥ .

éoquer, la poesia es el sentimiento, una parte intrinseca de la mujer. Ta
mujer es la encarnacién del sentimiento. Soe

.’.3.({)‘{?0 foco existe, otra gran hermosura. “Poesta. . . eres ti”. ;Por
{‘7?&!". ﬂPm'quc la poesia es ¢l sentimiento y el sentimiento es la mu-
er”. En el hombre, el sentimiento constituye un fendmeno accidental
mueniras en la mujer vive identificado con su organismo.?* :

‘Dc lo que se ha dicho, debe ser evidente que para Bécquer la poesia
tiene su propia realidad y es una parte inescapable del mundo. Tainhﬂilf'-n
se dc.l-:c ver que €l poetizé segiin un sistema filoséfico de la poesia l
creacion poética que es sumamente personal, la organizacién gel Acuaﬁl’ j
puede extraer de sus poemas. Parece poco posible que tal poeta cscribip‘ .
do en ‘tal manera, hubiera sido influido por otro poeta que escril;ié (,:11 nl.r‘]-
lenguaje y cuyas obras Bécquer hubiera podido leer solamente' por tradu('-ri:)
nes —traducciones no muy buenas, ademis. Puede que haya imigen Bk
rcmda:? y “coincidencias temiticas” entre las rimas de Bt’:cqﬁvr / dgz,}; zs' ga-
de Heine, per::; es probable que sean solamente “coincidencias” v) no el 13: {IIr
tado de una influencia directa o indirecta. Ademas, se debe te;.mr en ¢ btl :
ta que hay ciertas imigenes comunes a toda la poesia dc Ludés la i '““‘
y las hay especialmente cuando se trata de la poesia ﬁl;lOl:osa S
T L .

.I\o diria yo guetsc ha comprobado aqui que la influencia de Heine no
existe eln la poesia de Bécquer, pero déandose cuenta de la falta de 1'11'(-‘1) .
[.je _tall influencia y también dandose cuenta del sistema creativo Sui‘[f'lITJ[:ﬂij
1nd1v1du’al y personal que tenia Bécquer, es obviamente peligroso insixfir eﬁ
que tal influencia existe y aun la implicacién de su cxist[-‘nci’tk es irrt‘s\ ; b.
hasta que se pruebe. e
: Eln ﬁfn, tal vez lo mds notable es que, aun para los criticos e historiadores

¢ la literatura, crean en la influencia de Heine o no, la fascinacién de la

# Zarpova, 44.
2 GuiLLetn, 132,




poesia becqueriana no depende ni de la existencia de influencias ni del siste-
ma de creacion que tenia Bécquer. Depende del resultado de’ la aplicacién

de su modo de crear, el cual se puede notar solamente por el lector individual-

mente en su propia reaccién sicologica, emocional o estética —lo cual hasta

hoy es imposible investigar.
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UNAMUNO Y EL LENGUAJE

Juan AnToNIO AvALA
Colerada College

“Cierto que el pensamiento es el
lenguaje, v que el hombre piensa con
palabras y merced a ellas, piensa; pe-
ro hay veces en que la palabra no
es palabra vwwa, no es algo significa-
two, stno meramente la letra muerta
de sentimientos inexpresables. Es algo
asi como eso que llaman un “mons-
truo’ los compositores de misica”.

“La oquedad sonora” en De esto
y aquello, tomo IV (Meditaciones, so-
liloquios, didloges y monodidlogos.
Bellas Artes. Teatro y cine. Politica y
Letras. Estilo), p. 475. Ed. Sudame-
ricana, Buenos Aires, 1954,

UNO DE LOS PLANTEAMIENTOS mAs interesantes que presenta la obra de
Unamune es el de la lengua y el del estilo en sus mutuas relaciones en el
campo de la expresién y de la vida. El Unamuno lingiiista ha sido estudiado
desde zir}gulos muy interesantes en dos libros bésicos ;nr Carios‘ Blanco Agui-
naga, Unamuno, teorico del lenguaje y A. Jiménez Hernandez, El tz—:mabdp
la lengua en Unamuno.® Ambos estudios constituyen un intento de sisterna;

* o 3
CASobrc ]a‘xltngua cn. Unamuno existen, entre otros, los siguientes estudios:
‘AMPOs, AcosTHINO DE: “Unamuno y - 1 :
. 5 y el castellano”, La Nacié i
i , La Nacion, Buenos Aires,
GaARci {UEL: ]
I RCiA ?L.ANC?’ ManuveL: Don Miguel de Unamuno y la Lengua espaiiola, Sa-
amanca, Universidad, 1952 (Discurso en la inauguracién del curso académico 1952-
1953) ; :
- }]MEN}.::Z HI:ZR.NM:{DEZ, Apovrro: El tema de la lengua en Unamuno, Departamento
e Estudios Hispanicos de la Universidad de Puerto Rico, 1952 (tesis); .
sis) ;

343




	Portada
	Índice
	Sección Primera. Filosofía
	Basave, Agustín. La filosofía de la coordinación de José Vasconcelos
	Bucio Palomino, Francisco. Postura fenomenológica de Maurice Merleau Ponty
	Pérez, Ismael Diego. Originalidad del pensamiento vasconceliano
	Guandique, José Salvador. Vasconcelos y Gavidia
	Gómez Robledo, Antonio. Platón y su época
	Cárdenas G., Augusto César. Abstracción y goce estético
	Caturelli, Alberto. Pluralismo cultural y sabiduría cristiana
	Hernández Ornelas, Pedro Félix. Notas para una filosofía de lo social
	Brown, John L. El demonio de lo absurdo. Irracionalismo en las artes contemporaneas
	Muñoz Alonso, Adolfo. Los preliminares teilhardianos de la vida

	Sección Segunda. Letras
	Guerra Castellanos, Eduardo. Un documento para la bibliografía de Alfonso Reyes
	Martínez Berrones, María Guadalupe. En torno al teatro de don Manuel Eduardo de Gorostiza
	Nacher Malvaioli, Giancarlo von. La poesía popular italiana
	Kleen de Hinojosa, Elisabeth. Literatura comparada. Breve exposición de su historia, definición, método y otros aspectos
	Robb, James Willis. Borges y Reyes. Una relación espistolar
	Roggiano, Alfredo A. Escritores españoles en los comienzos poéticos de la Nueva España
	Arreola Cortés, Raúl. La obra de Alfredo Maillefert y José Rubén Romer
	Palacín, Gregorio B. Sobre la ruta de don Quijote
	Gentry, Elvin L. Heine y Bécquer. El problema de la originalidad
	Ayala, Juan Antonio. Unamuno y el lenguaje

	Sección Tercera. Historia
	Cavazos Garza, Israel. El municipio de Los Ramones, Nuevo León
	Mendirichaga Cueva, Tomás. La primera Universidad de Nuevo León, 1933-1934
	Saldaña, José P. Visitas del presidente de la república don Benito Juárez a Monterrey
	Cantú, Ciro R. Origen de la ciudad de Montemorelos. Síntesis de una investigación histórica
	Bernal, Ignacio. La historia olmeca
	Tibón, Gutierre. El héroe Tepozteco. Sicoanálisis de un mito universal
	González Navarro, Moisés. El desarrollo económico y social de México
	Garza, Ciro R. de la. Madero y Huera. La trágica decena de febrero de 1913
	Gallegos, José Ignacio. Cuatro siglos de vida de una ciudad. Síntesis histórica de la ciudad de Durango
	Broussard, Ray F. Comonfort y la revolución de Ayutla
	Macklin, Barbara June. El niño Fidencio. Un estudio del curanderismo en Nuevo León

	Sección Cuarta. Ciencias Sociales
	García Gómez, Alberto. La persona y los derechos humanos en el derecho internacional
	Montemayor Salazar, Jorge. El poder en el estado
	Mendieta Alatorre, Ángeles. Influencia de la política en el arte. Estudio sobre sociología del arte
	Johnson, Richard A. La administración de la política exterior norteamericana
	Pompa y Pompa, Antonio. El humanismo de las Casas
	Smith, Robert S. Aspectos del libre comercio y proteccionismo en la economía española, 1800-1850
	Höllhuber, Ivo. En torno a las ideologías jurídico políticas filosóficas de la ONU y de la UNESCO

	Sección Quinta. Comentarios y reseñas bibliográficas

