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INFLUENCIA DE LA POLITICA EN EL ARTE

(Estudio sobre Sociologia de! Arte)

Dra. AnceELEs MENDIETA ALATORRE

Centenido: Introduccién.— a) La politica en las esferas culturales— b) Considera-
ciones sociales en la Historia del Arte— ¢) Influencia de la politica en el fenémeno
artistico, a través de la historia de la cultura mexicana.

Introduccion

PoLirica, PALABRA DE sIGNIFICACIONES miltiples, sinonimia de perturbacién y
cosa turbia que violenta el limpio concepto en su dignidad aristotélica, porque
politico es todo lo que se refiere al bien, segtin la definicién clisica, enla-
zado con la felicidad que el Estado debe proporcionar a los ciudadanos.

S ajustamos los conceptos en su acepcion exacta, aceptaremos que 1o exis-
te ningin forzamiento al relacionar los dos terrenos de la cultura como son
el Arte y la Politica. En cambio, las vinculaciones de ésta con aquél, son de
tal manera definitivas, que pueden conformar el perfil de una época.

Entre los elementos indispensables de la vida piiblica se encuentran “las
subsistencias, las artes, armas, renta piiblica, sacerdocio, gestién de intereses
generales y decisién de juicios”.2

En consecuencia, como una de las finalidades de la Sociologia es conocer y
estudiar las condiciones y determinantes que enmarcan la vida social y den-
tro de ellas, se encuentran las artes, el estudio de las relaciones de ambos fe-
némenos, a través de la historia de la cultura, puede aportar conocimientos
novedosos y enriquecer el estudio de la Sociologfa del Arte.

Empero, la obra de Arte tiene sus propios campos y sus métodos de evalua-
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¢lon, aunque puede advertirse que, el ambiente social, en términos generales
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y. de lo politico, en #4reas mas restringidas, presionan o influyen en alguna
manera en la creacibn artistica y el conocimiento de estos hechos exteriores
permite auxiliar, aclarar o dar mayores luces en el conocimiento de la pre-
sencia y deterioro del fenomeno social.

Es mas, algunas veces el mensaje que debe contener una obra de arte, per-
manece oculto o velado, hasta que lo situamos en su propio tiempo, como res-
puesta, critica o rebeldia a un acontecimiento histérico o social.

Es curioso advertir, asimismo, un proceso de interferencia de planes. Por
cjemplo, nadie desconoce la importancia de los mecenazgos politicos que
protegieron a los artistas; pues bien, cuando el artista tomé conciencia de ese
espiritu, realizé una obra cabal. Pero el genio se cobra su prestigio y con el
tiempo, los planos se invierten y es la obra misma la que adquiere mayor
importancia, con mengua u olvido total del encargo politico.

Por ejemplo, qué importan en nuestros dias los motivos politicos que In-
fluyeron en la lucha de giielfos y gibeliros en Florencia, si lo que pervive es la
estrofa triunfal de Dante; o qué mas da que en China la politica haya man-
dado construir una muralla gigantesca, si lo que cuenta hoy. es la pureza
incontaminada del arte de aquellas dinastias.

Coonocer pues las interrelaciones de estos dos territorios de la cultura, ahon-
dar un poco mis en sus influencias reciprocas, puede ayudar al conocimiento
del fendémeno social.

a) LA POLITICA EN LAS ESFERAS GULTURALES

¢Por qué el intento de conectar las cosas mds altas ¢ ideales de la
experiencia con sus raices bdsicas, es a menudo considerado como una
traicion a su naturaleza o una denegacion de su valor? ;Por qué se
stente repulsién a conectar las altas realizaciones de las bellas artes con
la vida comin, la vida que compartimos con todas las demds criaturas
vivientes? Ahora bien, la religion, la moral, la politica, los negocios, tie-
nen cada uno un compartimiento en el cual es conveniente que perma-
nezcan, lo mismo el arte debe tener su reino particular y privado, no
obstante, todos ellos forman aspectos variados de la vida humana y de
la criatura y tienen forzosamente interrelaciones e influencias®

Establecer, pues, sin desvirtuar las causas principales de estos vasos comu-
nicantes, permitiri comprender mejor el fenémeno social dentro de la cir-

* J. Dewsy, El Arte como Experiencia, Fondo de Cultura Econdmica. México,
1949. Pig. 20.
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cunstancia histérica y politica en la cual se originé. El asunto es objeto de la
reflexién sociolégica, ya que uno de sus menesteres es precisamente

Estudiar las condiciones y determinantes que enmarcan la vida social y
que influyen sobre ella; es decir, estudiar el contorno o la circunstancia,
las leyes de la naturaleza fisica, de la biolégica, de la concrecion geo-
ordfica y de mecdnica psicoldgica, pues todas ellas, aunque no se re-
ficran a lo social propiamente dicho, constituyen condiciones, ingredien-
tes y factores que acttian sobre la existencia humana colectiva; ®

Ahora bien, es concretamente hasta el ultimo tercio del siglo XIX cuando
la Sociologia adquiere su calidad de ciencia auténoma, légicamente debemos
colegir lo recientes que son los estudios del fenémeno artistico a la luz de
esta ciencia.

El libro de Guyau, La influencia social del arte es uno de los primeros in-
tentos que buscan métodos propios para evaluarlo, no desde el 4dngulo esté-
tico sino en una dimensién mas amplia.

Ahora bien, la critica tradicional del arte estaba confinada a un dogma-
tismo tal, que los estudios se concretaban a componer variaciones mas o menos
amplias sobre un mismo canon estético. No se aceptaba otro tipo de en-
juiciamientos, y con ese miope criterio, las manifestaciones artisticas de otros
pueblos, entre los cuales indudablemente se encontraba el de las culturas
prehispanicas de América, quedaban proscritas o ignoradas.

El mérito principal de Kant, con relacion a la Estética consistio en atacar
dicho dogmatismo, para admitir la variedad de manifestaciones artisticas,
de las cuales podria surgir una concepcién tnica y universal de gusto.

También la clasificaciéon tradicional ha sufrido modificaciones. Antigua-
mente se consideraban como artes mayores a la Misica, la Literatura, la
Pintura, 1a Escultura y la Arquitectura, las cuales fueron divididas en artes
del tiempo y artes del espacio. En nuestros dias otras manifestaciones ad-
quieren mayor rango aunque en sus principios fueron despreciadas; tal el caso
de la Cinematografia y la Coreografia, que van adquiriendo validez propia.
Los medios electrénicos de difusién cultural ocupan un modestisimo lugar,
como la Televisién, pero no podemos saber cudles serin sus méximas posi-
bilidades y con qué criterio ser4n juzgadas en tiempos venideros.

Hay clasificaciones de dindmica fluctuante que antes estaban sujetas a una
graduacion rigida, tal el caso de lo bello, lo sublime, lo gracioso, lo bonito,
lo comico, lo humoristico y lo feo artistico, cuyas categorias en continuo
movimiento pueden colocar en los primeros planos de consideracién, no sola-

1 : P e Sl lain
Dr. Luis Recasins Siomes, Notas para la delimitacién de los temas socioldgicos,
Revista Mexicana de Sociologia. No. 4, Afio V.
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mente a lo feo estético, sino inclusive a lo esotérico, lo grotesco o el “absurdo
poético”.

Todo este rodeo reflexivo, deviene en la aceptacién de una flexibilidad de
ctiterio, de la imprecision de campos antes muy limitados dentro de sus fron-
teras y de la buena disposicion para admitir que no hay, ni debe haber es-
candalo en conocer interferencias entre Ias esferas politicas y las artisticas,
ambas consideradas en su digna significacion.

Este posible divorcio de territorios, es en realidad mas profundo de lo que
pudiera parecer. Se vincula con el modo de ser del hombre aparentemente
en conflicto con el Estado. Las interferencias pues son muy sutiles, pues si
bien el artista toma conciencia de un movimiento politico y social, por otras
partes bien sabemos que la censura o la falta de libertades es el mayor pe-
ligro para la obra de arte.

Afirma don Alfonso Reyes en su comentario a la Reptblica de Platén:

la politica debe ser al Estado, lo que la moral al individuo. Condicion
de la ciudad perfecta es el sacrificio de lo particular a lo general. Cada
uno debe desarrollar en si mismo actividades que sean mds itiles a la
comunidad, y prescindir de las que estorban. Como la moral empicza
con la marcha de las facultades humanas, reacias a la razén que acude
a reconciliarlas, asi la politica tropieza, en naciendo, con las divergencias
entre los individuos?

Por ofra parte, es el artista el que puede, no solamente captar con su sen-
sibilidad, la importancia de su propia época, advertir las corrientes defini-
tivas de su momento histérico, sino que prevé, aquellas que pueden pre-
valecer. Este pre-sentimiento, o en términos llanos, presentimiento, le permite
obtener una vision anticipada que escapa a la mayor parte de sus congéneres.

Es mas, por mucho esfuerzo que hiciera para desprenderse de su propia
realidad social, siempre podriamos descubrir algo que lo delata y lo identifica.
Paradéjicamente el arte inexpresivo, esotérico o confinade en si mismo, como
el que campea en miultiples manifestaciones de nuestro tiempo, es, precisa-
mente por ese propdsito deliberado, un aspecto caracteristico del problema
conflictivo de ciertas décadas.

* Revista Cuadernos, julio-agosto, 1957.
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b) CONSIDERACIONES SOCIALES EN LA HISTORIA DEL ARTE

El concepto de valoracion —que es la operacion metodica que corres-
ponde a la apreciacion de un acto concreto de la historia con apoyo a un
valor determinado— no podrd ser otro que el concepto que corresponde
a una tarea de recapitulacion, a un resumen de lo hecho hasta ese mo-
mento, a un corte parcial, fragmentado e instantineo, efectuado hasta
un determinado punio del estado de cuentas del fluido acaecer de la
vida del hombre, de un individuo, de un grupo o de la comunidad
humana?®

A esta justificacion y limitacién que hace el imvestigador con todos los
antecedentes del caso que estudia, deben aumentarse aquellas que sean id6-
neas a los territorios de cada valor. Ademds, la obra deberd ser considerada
dentro del momento social en que se origina, con sus elementos mas cercanos
de influencia.

Por otra parte el acervo cultural es tan rico y variado que ha permitido
las clasificaciones més heterogéneas, desde luego en forma independiente de la
relacion cronol6gica. Hegel, con base en los conceptos de fondo y forma,
clasifica al arte en Simbdlico, Clasico y Roméntico.

La clasificacién de José Vasconcelos es mis amplia e incluye hasta el gusto
y el olfato, dividiendo a las artes en Apolineas, Dionisiacas y Misticas.

Las vastas expresiones artisticas son abrumadoras, veamos aqui solamente
unos cuantos aspectos en los cuales se presenta, mas ostensiblemente, la in-
fluencia de alguna circunstancia social y de preferencia, politica, o sea deter-
minada expresamente por el Estado, en una corriente estética.

En el comienzo del arte, estd la danza. Es, seglin sabemos, la madre de
ellas. Puede afirmarse que la circunstancia compulsiva cargada de presagios,
conjuros y embrujamientos forma una carga emocional que el hombre no
puede soportar; es entonces cuando le da salida, la comunica, la expresa
ante si mismo, como una exteriorizacién o ante los demsas. Su funcién libera-
dora es tan perfecta, que subsiste hasta nuestros dias.

La danza exigi6 luego diversidad de temas, lo cual deviene en la fantasia
Y exige a su vez, acompafiamiento coral por medio de instrumentos de per-
cusion. De ahi tenemos ya, la danza, la literatura y la miisica en contra-
punto ambivalente. Pero interesa aqui destacar su funcién social: la danza
es el medio de una comunicacién sélida y profunda. La emocién conforma el
alma colectiva. Es mas, las danzas mis antiguas son las rondas, o sea el

* Ateprto T. Aral Ensayo de Valoracién de las Aries Plasticas en Méxica (1900-
1950). México, 1953,
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circulo sagrado se estrecha y forma una agrupacién mégica, comunal o
simplemente politica. Esta forma vital de unién circular, se dejara sefialada
en el Kromlech, donde las piedras se yerguen en circulo.

Otro ejemplo, es cuando se presentan ya, consolidadas, las grandes civi-
lizaciones antiguas. Es curioso advertir ¢émo el pueblo egipcio tuvo, al igual
que €l mexica o azteca, un arte que traducia perfectamente las caracteristicas
de la politica estatal.

Atenas y Esparta, los pueblos clasicos, nos informan también de un arte
diverso considerado desde el cambio de la forma institucional de sus gobier-
nos. Arte sereno, sobrio, de pueblo guerrero, es el de Esparta, en tanto que
en el ateniense hay una suave exquisitez y gran belleza.

Las invasiones o trastornos que sufre el poder piblico, modifican también
la creacion artistica.

Cada yez que un pueblo sufre invasién, modifica su arte. La conquista
musulmana de la India, desarrolla el arte Moghul, o sea de los empe-
radores mongolicos, que dominan la India y le imponen una poblacién
nueva y nuevos modos de artes.®

También la politica estatal interviene directamente en la realizacién de
algunos géneros artisticos. Platén, pese a su talento, no solamente admitié
la esclavitud, sino pretendié prohibir la comedia y la tragedia, porque eran
aspectos tan maravillosos de la imitacién que podrian ser un peligro.

Otro ejemplo, muy preciso, es la forma que adoptan los romanos en la
dominacién helénica. Solamente imitan aquello que sirve para su particular
forma de concebir el arte. Aquello que impresione y que dé un aspecto gran-
dioso, es lo que les interesa. No vacilan en sacrificar a miles de esclavos con
tal de llevarse gigantescos monumentos. No pueden romper el canon griego,
pero inventan la superposicion de 6rdenes y sus estatuas adoptan actitudes
solemnes, no graciosas, también con proporciones mayores. El arte debe estar
al servicio del Imperio, y lo logran.

Las mvasiones politicas van dejando cicatrices profundas, pero que multi-
plican las formas expresivas. Por ejemplo, Octavio Paz, al hablar de Espaia,
afirma:

Espafia es palabra roja y amarilla, negra y morada, devorada por los
extremos, al mismo tiempo cartaginesa y romana, catdlica y mahome-
tana, visigoda y renacentista.’

¢ Jost Vasconceros, Estética, pag. 504.
¥ Octavio Paz, Iniroduccién a la Historia de la Possia Mexicana, Guadernos Ame-
ricanos, No. 3.
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El arte cristiano de los primeros tiempos estd proscrito de la politica es-
tatal, por eso crece en la oscuridad de las eatacumbas y desarrolla un simbo-
lismo oculto que solamente se puede entender entre los iniciados, pero cuando
Constantino abre las puertas a la nueva doctrina, ésta sale y penetra en las
basilicas. Estos recintos civiles, pronto alargan los extremos del cercano abside,
para formar la cruz latina.

Naturalmente, la influencia mayor y definitiva es la de la relicién, cuanto
mas que, todas las expresiones del arte antisuo no eran sino formas auxiliares
de la liturgia, el dogma o Ia teologia, pero en aquellos puebles, la Religion
no esta desvinculada de las razones de Estado. Podriamos decir, por ejemplo,
que si el Coran prohibe la representacion del cuerpe humano y da erigen al
“arabesco”, la mas bella expresion de la geometria poética, también puede
comprenderse que una violacion a estas normas daba paso a la sancion del
Estado.

La utopia de un Estado perfecto estimula la aparicién de importantes obras
literarias. La politica cortesana de los Luises, encerrada en los palacios, ins-
pira, lo mismo que en Espana, a los poetas que suefian con la sierra y la
campina, desde los salones.

Un anélisis exhaustivo podria tal vez desmentir en buena parte la siguiente
afirmacién que por lo pronto aceptamos como valedera, con las reservas del
caso: con excepcion de Grecia —véase la comedia de critica de Aristéfanes—
en casi ninglin pueblo funcioné el arte como critica social antes del Rena-
cimiento.

La censura de los sainetes medioevales no constituye propiamente un ata-
que, pero si, es en los géneros populares donde el pueblo empezard a dar
{ranco escape a sus enfados.

En los retratos de Goya, aparecen motivos abiertos de censura y el teatro
isabelino en Inglaterra es ya, francamente, una manifestacién politica que
también presenta el cardcter de agencia noticiosa o informativa.

Desde luego, hay géneros o manifestaciones méas propicias a la politica,
como la literatura —vehiculo de las ideas— y dentro de ella, la oratoria y
el ensayo, mas que la poesia.

¢) INFLUENGIA DE LA POLITICA EN EL FENOMENO ARTISTICO A TRAVES
DE LA HISTORIA DE LA CULTURA MEXICANA

También en el campo de la estética y de la ciencia del arte, buena parte
de las discusiones provienen del afdn de reducir a un dltimo concepto
la pluralidad de fenémenos. La nostalgia de unided que quizd alimenta
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una lama religiosa, llega a casi todos los que se ocupan de problemas
de arte a admtir, cerrando los ojos a la realidad, una raiz tnica en la
creacion artistica.

Este prejuicio tan éxtendido agota el campo de vision de la esfera
del arie dejando oscuro, casi incomprensibles, estilos y direcciones, mo-
tivos e influencias que nos aparecen con claridad tan pronto como se
toma una actitud ingenua, comprensiva ante la realidad artistica’®

Ello es tan cierto que confesamos haber sentido un poco de temor al inves-
tigar la influencia de la politica en el fenémeno social, como si fuera pro-
fanar con instrumentos extrafios, la creacién artistica.

Después, con buen recuerdo de que el hombre es “zoon politikon”, admi-
timos, que, de todas suertes, podia intentarse una vision mas ampha del fe-
némeno social que tomara en cuenta realidades aparentemente ajenas a su
campo particular, pero que estaba amparado por la sociologia del arte.

Asi podriamos llegar, sin que las premisas estuvieran tiradas de los cabellos,
a conclusiones modestas; empero estudiando “con ingenuidad” o simplemente
con un analisis diferente los hechos, encontramos, para grata sorpresa, la
vinculacién que guarda la politica con el fenémeno social.

Empero, si podemos descubrir que esta influencia no siempre fue benéfica,
sino algunas veces fue autoritaria y peligrosa; otras, hizo nugatorios muchos
esfuerzos particulares, pero cabe advertir que su presencia era siempre un
telon de fondo que hacia resaltar, con mayor vigor, la expresién individual.

La iltima y mds espectacular lamarade de actividad artistica indi-
gena, tuvo lugar en eésta ciudad de México, cuando era Tenochtitlan,
unos cincuenta anos antes de la conquista espaiiola, es decir anies del
total colapso y muerte de la civtlizacién indigena —afirma Miguel Cova-
rrubias en su estudio sobre las Raices politicas del arte de Tenochtitlan,
y aniade—: el arte monumental azteca estd intimamente ligado al concepio
religioso-im perialista de sus creadores. Es un arte feroz, necrofilo, hecho
para inspirar el temor religioso, para impresionar al pueblo con la gran-
deza del Estado todopoderoso, con la filosofia de la conquista por la
fuerza de las armas, y la religion basada en el culto de la muerte y de
la sangre. El arie azleca es acentuadamente metropolitano, nacio y se
desarrolld en la ciudad de Tenochtitlan, que era el corazén, la cabeza y
el cuerpo del Imperio. Siendo un reflejo fiel de la psicologia de este

estado, seria tmposible comprenderlo sin echar un wvistazo a su estruc-

® Juan Roura Parerra, Reices del Arte, Revista “Filosofia y Letras™, vel. 6. 1954
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tura politica, a sw relivion y sin antes repasar someramente los hechos
basicos de su historia.®

El desprecio a la muerte, subsiste en los pueblos guerreros y se traduce
en la deificacién del guerrero. En la cultura mexicana, las diosas con falda
de serpientes, los Caballeros Tigres y los Caballeros Aguilas, ademas de la
creacion numerosa de elementos para la guerra, como cuchillos, penachos
y emblemas, sirve para dar una impresién de grandeza equivalente al del
dios-sol y a la exigencia de ofrendas de corazones humanos, los cuales de-
ben obtenerse en las suerras floridas, aunque no fueron tantos como las his-
torias cuentan, ni escaparon de estas crueldades casi todas las culturas en sus
tiempos de epopeya.

Sin embargo, pese a lo sombrio que pudiera parecer, la cultura azteca pre-
senta un contraste ambivalente. Las piramides propician un arte abierto,
espléndido, muy diferente al concepto cerrade y mortuorio del egipcio. La
piramide no se cierra en punta, sino se abre en plataforma para albergar
la danza y la fiesta cruenta, pero magnifica.

Entre los objetos que se producen para ¢l ceremonial politico v sacer-
dotal,

“se encuentra la palma que tiene la imagen de un sacrificado, el mio-
numento a la Guerra Sagrada en el Templo Mayor, del cual se con-
serva ¢l llamado Calendario Azieca en el Museo Nacional de Antro-
pologia, el Glifo de la Muerte, el relicve del templo con los dioses del
fuego y de la primavera, Xiutecuhili y Xochipilli; los atlantes, proba-
blemente estatuas de guerreros en Tula, Hgo.; la cabeza de un guerrero,
el relicve de un Caballero Aguila en el antiguo portico, el sacerdote en
conternplacion en la pirdmide de Xochicalco y demds ejemplos”.™

Naturalmente que hay otros muchos aspectos de importancia, que parecen
secundarios y que no lo son, como es el caso de los materiales. Dice Tous-
saint que en la ereccién de monumentales cabezas de los olmecas parece haber
un culto a la piedra y a su eterna vivencia y a su esencia inanimada y te-
nebrosa que se manificsta en esos solitarios monumentos de rostros impa-
sibles que mos conducen a la belleza no por el camino seguro de la bondad
de la forma sino a través del misterium tremendum. Sin embargo, “en me-
dio de aquellos panteones indigenas de dieses herméticos y terribles, de dio-
Ses sangrientos y repulsivos a nuestra mentalidad, las mascaritas sonrientes
— -

* México en el Arte, No, 8, México, 1949.

" Véase: Eucen Kuscu, Imdgenes de México, Editorial Hans Carl Nurnberg.




de la Mistequilla forman una isla que rompe con la tradicién hierdtica de
la cultura indigena, ya que supieron expresar la alegria con Ja mas delicada
de sus expresiones psicologicas, la de la sonrisa”.’®

Frente al mundo tremendum del olmeca, la austeridad teotihuacana y el
dramatismo azteca, el maya conforma su arte dentro de cauces floridos y
suntuosos.

Pueblo de inclinaciones pacificas, €l maya favorecié la aparicién de astré-
logos y pensadores y en arquitectura, llegaron al principio de la arcada, que
no descubrieron los griegos. Una politica pacifista protege la vida de las
artes y permite la creacién del hermoso poema del Popol Vuh.

Sin embargo, es el arte del pueblo azteca en el que se presenta con ma-
tices mas acentuados la influencia de la politica en sus expresiones artisticas.

De su actitud ante la vida, el realismo sombrio derivado de la vida gue-
rrera, se logra el cincelado enérgico de un pueblo dominante y autoritario.

“El arte lapidario de los aztecas es testimonio de severidad impla-
cable, de sensibilidad dramdtica —casi macabra— y de una concep-
cion austera de la vida. La dureza despiadada de sus dioses, su sobrio
desprecio de la vida, su honda religiosidad y el rigor de su organiza-
cidn, trascendieron a su arte para dejarnos estampadae en él, su huella
imbarrable” !

Al terminar el afio aciago de 1521, la dominacion espanola empieza a im-
poner sus normas, leyes, costumbres, idioma, religién e ideas. Es decir todos
los aspectos del poder publico y la fuerza politica.

El arte, con finas antenas eapta todos los cambios. La sensibilidad esté-
tica es tan sutil, pero al mismo tiempo, tan inteligente que es en las expre-
siones culturales donde se pueden apreciar con claridad, conflictos, intentos y
éxitos.

Un ejemplo de esta “plasticidad” del fenémeno artistico puede encontrar-
se también en Espania. La dominacién drabe de siete siglos, no logra modi-
ficar el idioma, la religion o las leyes, pero su influencia es definitiva y vi-
gorosa en las artes plisticas y en la literatura.

En América, la conquista arrasa la cultura del pueblo dominado. Pero
en el campo espiritual se produce una escisiéon que jamas podra ser olvidada,
los sobrevivientes de aquel mundo destruido no podrin concebir que sea el
mismo Dios el de los misioneros y el de los conquistadores. Esta seri una de
las dificultades para captar la esencia de la nueva cultura v una rebeldia
interna se filtra suavemente, con la inclinacién de aquellas notas que apa-

" ManuveL Toussaint, El Arte Antiguo. México y la Qultura. S.EP. Pag. 150.
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tentemente estan en su ayuda; es asi como el matiz autéctono, ornamental
y brillante al correr del tiempo se perfilard como una de las partes mds acen-
tuadas de la fisonomia nacional; el de la forma sobre el dogma, el de la pre-
sencia exuberante sobre la sobriedad.

En las expresiones de la arquitectura y Ia escultura, pueden advertirse los
pasos de la evolucién social y del pensamiento politico que domina en deter-
minadas épocas.

Principia la etapa confusa del siglo XVI, con la destruccién de una cul-
tura y la imposicién de otra. Hay, naturalmente, un cierto apresuramiento.
Ahi encontramos entonces la ereccién del templo cristiano sobre la piramide
semiderruida. Pero el misionero intuye que mis que la obra externa con-
viene saber algo del espiritu y recoge la tradicién oral, ésta es precisamente
la que en nuestros dias, ha provocado el gran descubrimiento cultural, al
conocer Ia literatura de aquellos pueblos.

Las condiciones sociales, derivadas del conflicto politico —el indigena, ya
se ha dicho, fue un derrotado, pero nunca vencido—, obligan a levantar los
templos-fortalezas y

i 30 — . - -
serviran para proteger a los espafioles, a los indios conversos e in-
clusive a los gobernantes contra las sublevaciones frecuentes de los in-
digenas” **

Las almenas, los altos muros, inexpugnables en la época, v los servicios
pata permanecer dentro mucho tiempo, inclusive afios, asi como su ampli-
tud para albergar a muchos por la amenaza de los peligros, son las carac-
teristicas m4s ostensibles. Tal el caso de los construidos en Cholula, Tepeaca
y Huejotzingo aunque no sean precisamente de la misma época.

Los dominicos los levantarin en Tepoztlin, Oaxtepec y los agustinos en
Yecapixtla, Acolman y Cuitzeo. Al final, de los tres siglos, el barroco esta
en todo su esplendor, hay una libertad plena y el adiestramiento se ha logrado
€omo en Santo Domingo de Oaxaca, Tlacolula y Santa Monica. |
-La orgullosa pedagogia contemporanea se ufana de haber encontrado dos
formulas felices, para la fijacion del conocimiento: la motivacién que capta
Y mantiene el interés como antecedente psiquico del aprendizaje y el apro-
vechamiento de las inclinaciones, unido a la recreacién. Pues bien, los frai-
les, divirtiendo con los autos sacramentales y cambiando lentamente las fi-

nalidades de la danza, obtienen buenos resultados para la evangelizacién, que
-_—

n‘ V. Casarrusias, Rebeliones Indigenas de la Nueva Espaiia. Biblioteca Enciclo-
pédica Popular de la S.E.P. México. Nim. 47.
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era uno de los motivos que justificaban la conquista, desde el punto de vista
de la politica de la Corona espanola.

Asi encontramos también las bellisimas capillas abiertas de Cuernavaca,
Tlalmanalco y Tepozcolula, esta tiltima en opinién de los criticos, la maés
bella. '

Cuando la estructura politica y social parece consolidarse , un estilo artis-
tico que delata esa armonfa, comienza en la vida nacional; es el plateresco
de bellas proporciones, sereno y suave, con algunas notas del templo fortaleza.

Al finalizar el virreynato, el barroco se impone con toda su exuberancia.
Las dos culturas encuentran en la ornamentacién una inclinacién propia,
que serd definitiva ya en nuestro panorama. Es asi como en Tonantzintla,
hay un cielo indigena de angelillos de tez oscura. Es la vieja raiz, que to-
davia no serd evaluada, pero cuya presencia no podrd negarse en la historia
de la cultura.

La evangelizacién, protegida por el poder publico, tiene libertad para lle-
gar a todos los sitios, hasta en aquellos donde se realizan las actividades co-
munes. Por ejemplo:

“en lugares donde habia ‘tianguis, mercados, s¢ erigian chapiteles, er-
mitas abiertas por todos lados, en donde se decia misa, que podian oir
los comerciantes sin. desatender sus puestos. Tal acontece en Huejot-
zingo y Cuernavaca, segin los estudios de don Manuel Romero de Te-

treros”.?

Desde el principio de la Colonia, Ia estructura social sigue mandatos po-
Jiticos y divide al pais, de ahi también la diversidad de estilos.

“Don Antonio de Mendoza, hdbil politico y primer virrey convoca a
las Srdenes provinciales para fortificar al pais, y los distintos estilos se
ven sujetos a este ordenamiento estatal dentro de la iglesia. Todo —ad-
vierte Toussaint— por culpa de la politica que en todo se mete”.

Y henos también nosotros levantando iras y rescatando aciertos para en-
contrar asideros y precisar la influencia de la politica en las expresiones ar-
tisticas del arte nacional. '

Cambia la vida nacional, se modifica la estructura politica y un nuevo arte
aparece con proporciones gigantescas. Al son de la humilde campana de
Dolores, el pueblo toma las armas y todo el pais va en pos de su independen-
cia politica. En principio, las manifestaciones plasticas se suspenden.

B Arte en México durante el Virreynaio, Porrda. México, 1951.
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“Durante el largo espacio de liempo que media entre 1867 y 1910,
México sufrié hondas transformaciones en los érdenes politico, econd-
mico y social. Por lo que hace a las letras, la situacion creada las afec-
16 en varios aspectos. Seialamos tan sélo uno, el principal: habiendo
dejado de absorber la vida piblica al escritor, la labor intelectual se
desarrolla aparte de la accidn politica, que, por lo demds, casi no existia,
Al amparo de esta paz prolongada, la literatura mexicana alcanza su
maximo florecimiento”.*

Asi naceran liceos y academias que hablarin de crear una literatura con
fisonomia propia. Esta inclinacién de la voluntad para crear una corriente
ideolégica tardara mucho tiempo en llegar hasta la verdadera posicion de la
creacién literaria, cuando don Alfonso Reyes afirme que su ser mexicano
S verd en su obra sin que él deliberadamente se lo proponga.

Hacia fines del XIX, don José Guadalupe Posada (1852-1913) creard su
“circo politico”, y sus grabados y calaveras se impondrin como otra linea
de manifestaciones muy tipicas, como es el escarnio, en la vida mexicana.

Ademds, la politica propicia el desarrollo de ciertos géneros. Desde Ia
guerra de Independencia y a todo lo largo del siglo pasado Ia literatura de
combate toma los primeros planos.

“La persuasién o la célera, cuando no minuciosas argumentaciones,
llenaban estos documentos que pretendian sefialar a los mexicanos los
tremendos peligros a que los arrastraban las luchas civiles o la nece-
sidad de que el pueblo, arrastrando todas Jas amenazas y pendlidades,
emprendiese la defensa de su libertad. Poco después apareceria el pe-
riodismo insurgente al que seguirian proclamas, discursos, ensayos asi
como la aparicidn de una poesia épica y civica” X

Los escritores son militantes politicos y éstos, a su vez, se sitven de las
letras, para sus actividades politicas. Pero frente a la picardia popular; la
frescura ingenua de los romances y las proclamas, persiste y se acrece de vez
en cuando, un arte cerrado de corte. Este se inclina por la pintura de ca-
ballete con los encantadores “nifios de la Colonia” en el siglo XVIII, los
de Ia época del efimero imperio de Maximiliano y que se convierten en in-
fluencias italianas y francesas durante el Porfiriato.

Un nuevo movimiento social volverd a modificar la agitada existencia me-
Xicana.

u a8 . = 5 . -
¥ = Carros GonzALez PeNa, Historia de lo Literatura Mexicana. Ediciones Cul-

tura y Polis. México, 1940.
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“Asi como la época del modernismo se sustenté en el hecho politico
y social del gobierno del general Diaz, el petiodo contempordneo de
nuesira literatura nace v se apoya en la realidad de otro acontecimicnto
histérico, la Revolucion Mexicana”

Dice también Agustin Yanez:

“que la Revolucion impuso el tema de la realidad mexicana como ca-
tegoria reflexiva y ejecutiva de la vida nacional”.

Un arte de proporciones gigantescas, de asesoramiento politico, de colorido
violento y materiales autéctonos, aparece en los murales con fisuras pode-
rosas, cadenas que se rompen y gritos que estallan. Los grandes movimientos
de Independencia, Reforma y Revolucién, la abolicién de la esclavitud y
las Leyes Agrarias aparecen representados por medio de esclavos que gritan
bajo los latigos o conquistadores de acero, las caras visionarias de los héroes
se levantan sobre banderas o relampagos de fuego y las letras o las fechas,
sefialan rutas y dejan constancias.

Un solo tema, basta y sobra para la inspiracién genial de varios artistas.
Por ejemplo, la figura de Hidalgo, se representa desde los mas diversos an-
culos. Es también la visién del caudillo desde un punto de vista de la es-
tructura social dominante. En la impresora de Claudio Linati —e¢l que tra-
jo la primera maquinaria para litografia en 1826— Hidalgo parece un gue-
rrillero francés de cruz y espada, con sombrero de pluma y complexién ro-
busta, es el destructor que cambiaré el curso de la historia. En las Galerfas
de Chapultepec, el retrato de Hidalgo, frente a su escritorio, presenta a un
hombre que reflexiona y recurre a sus pensamientos para dar las causas de
la Independencia, es, digamos, el tedrico del movimiento; después esta la
figura del sacerdote, con vestidos oscuros y el estandarte guadalupano, es ya
el hombre que dentro de su ministerio foma la resolucién de una causa. Pa-
ra Diego Rivera, es el hombre-histérico, que forma parte de un grupo defi-
nitivo; para Chéavez Morado, constituye el redentor del esclavo, que sostiene
las figuras moribundas, ante las cuales se inclina su rostro conmovido con
incomparable gesto de ternura, mientras sefiala con la otra mano, la luz
blanca de la libertad. Best Maugard pinté un Hidalgo de ojos luminosos den-
tro de orbitas oscuras que delatan su decisién inconmovible. Para Orozeo,
no es solamente el legislador que junto con Morelos sostiene la reforma agra-

ria, sino

* Jost Luts Martingz, ver: La Literatura Mexicana en el Siglo XIX.
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““el visionario que con la mirada aguda y las pupilas sin tiempo, se per-
fila encima del grito delirante de los esclavos” ™

La politica de los regimenes tiende a buscar la dignificacién de la fami-
lia; de ahf la multiplicidad de grupos escultéricos y de “maternidades”.

Aparece la novela de la Revolucién, en la cual se narran simplemente los
hechos y con ello basta, porque la trama es tan abrasadora que la realidad
cumple todas las posibilidades imaginativas. En la danza folklérica el tipo
de Ia Ifzujer mexicana, con amplias enaguas y pies desnudos irrumpe en los
escenarios o en la coreografia de masas, con temas sociales como en “Tas
Coronelas”, “Tierra”, “Zapata”.

El movimiento de la Revolucién, de contenidos politicos y posiblemente

con razones sociales propicia un arte que no puede sostener por mucho tiem-
Ppo sus niveles; no se deteriora, pero deviene en varias corrientes.

4= . A

St “el arte nacional revolucionario se gestaba en el fondo mismo de
las dictaduras, en los movimientos populares y en los primeros inicios
de la bisqueda de lo nacional”,

” - -
en nuestros dias, hay nuevos horizontes abiertos a la esperanza y propicios
a la aventura.

'“Cada generacion da lo suyo por sensibilidad y espiritu de contradic-
c:'z'én —espinitu de creacién—; por juzgar la realidad con nuevas rela-
ciones con el medio y sus problemas y por un entendimiento distinto
de lo que es la pintura. Algunos pintores aiin se hallan como inhibidos
por el pasado inmediato; otros, por la novedad misma que imaginan es
novedad. El tema, grande o pequeiio, tiene la dimension del pintor,
que vale lo que vale su pintura”® .

Concluimos, la influencia politica es un factor presente en la mayor parte
d_e las expresiones artisticas, como nota particular dentro del ambiente so-
(:}al.; ella es benéfica, decisiva o nefasta, pero muchas veces, su fuerza ideo-
légica ha sido propicia. En los grandes mecenazgos histéricos, el arte, el

volver por sus fueros logra un prestigio de primeros planos y deja a un lado

la consigna que lo protegio.
—_—

u :

= ljh{;ﬂ'mo FernAnpez, Arte Moderno y Contemporineo de México. Publicaciones
. NAM. Ver, Renacimiento politico y literatura.
CARDOZA ¥ ARrAGON

, México, pint de h Ami AxiC
B 0o pintura de hoy. Fondo de Cultura Econémica. México-
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Los contenidos sociales ejercen a veces influencias definitivas en una €poca;
en ofras ocasiones solamente en un grupo de pueblos y, a veces, s€ limitan
a Areas mis estrechas. Por ejemplo,

“hay en nuestros dias un arte soviético definitivamente vinculado a su
razén social, no obstante su fuerza ideolégica no ha ejercido minguna

influencia en las cornentes estéticas de nuestro tiempo”

El factor politico, dentro del fenémeno artistico, puede ser estudiado sin
que el mismo intervenga para nada en la evaluacién estética, sino solamente
como una presencia que puede o no estar en el modo de expresarse. Esta
finalidad es uno de los diversos objetivos de la sociologia del arte, la cual es

“,l andlisis de la participacién social en la aparicién de los estilos,
1 estudio de las influencias que éstas ejercen en la sociedad y lo que
puede hallarse de colectivo en un estilo” 2

La conclusién se alarga un poco; empero no puede quedar en la frialdad
de un estudio, la problematica del fenomeno artistico de nuestro tiempo.
Intentar una interpretacién de lo que acontece, puede ofrecer alguna luz

en el desconcierto de voces que inquieren y preguntan.
Claro esta que no es una respuesta, sino una interpretacion. ¢Quién osard

arriesgar una opinién definitiva sobre un tiempo movedizo? Un gran vai-
vén, como el de la marea, nos sobrecoge: rompe por un lado las fronteras
de los pucblos para llevar los conflictos a las zonas internacionales y, luego,

arremete con fuerza el espiritu.
Mis alla de la rompiente de las olas, se encuentra el artista. Ha tomado,

sucesivamente, las posiciones mas ridiculas, en opinién de sus congéneres,
para ser escuchado. Acaso se le ha ocurrido protestar, gritar, zaherir, tomar
partido o lanzar proclamas, pero su lenguaje es hoy desconocido para la ma-
yoria de los hombres. Su voz se pierde con el estruendo de las maquinas
y su pluma se ha enajenado o se ha vendido al mejor postor. De todas suer-

tes es un proscrito.
Se ha sometido, voluntariamente, al didlogo de su tiempo:

“:Qué puede decirnos del comunismo? No tomo partido. ¢Conoce
Ia teoria de Einstein? No la entiendo. ¢Le conmucve la creacion dé

¥ Apgueres VEeLa, Fundamentos de Historia del Arte.
» Lucio Menpieta v NUREZ, Sociologia del Arte. Revista del Instituto de Investiga-

ciones Sociales, U.N.A.M. Afio XVIII, enero-abril de 1963.
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Ij)s plasticos? No. Pero, ¢sabrd usted que es Cibernética? Tampo

for, pero... —arriesgard con timidez— sé algo del ﬁ:u'd'o u;; 5:; o

; las alas de los pdjaros, de la claridad de la luz y del tem&;:;r all CZ'H
que delata el sufrimiento del hombre... Y la respuesta no se him‘aeo
perar: —;Vaya usted a otra parie, con su fardo devaluado de tesoros’f-:

. El artista se ha marchado silencioso y abrumado. Ellos, los sefiores pod
m%OS de la tierra tenfan razén. La ciencia'no lo ha conrriovido la m’p -
D le asombra, el descubrimiento era demasiado concreto ara’s nins
cion, El podia manejar el misterio de la gracia y era dueﬁr; de umfl?rzgma-
iranos para encontrar ocultas voces en las palabras; pero la senslijb'l'daji s
contaba ya. : 3 5
deF:: ;1;;:::&; i.i?:ggl cmpelzé a labrar una nueva obra, a tejer los hilos
L c,ﬁabk.’ o uar colotes extr?}ragm’ltes y producir extrafios ritmos
n rincon, también reia. Entonces, el artista fue otra

EZ dueno d(.. s m € y 5‘ p
V ‘ D U.nd” O a I‘ecobrado, hO y Su gran T EStlgIO de

El didlogo se ha trocado:

({3 -’
P oxt Ao

¢Qué expresa usted en ese cuadro? ;Qué sipnifi ] ?
e . ¢ gnifican esas figuras:
s musica ese ruido?” Th

El artis ie; el j imaginaci
e ta sonnz, el juego de la imaginacién ha triunfado sobre el mundo
ue pretende ignorar la fantasi i -
onc asia. Su lenguaje es cifr:
e : guaje es cifrado y no pue-
a
Ciado}; - T zn €l. Algunos suponen que solamente lo entienden los ini
5 los audaces, se aprovecha de esos i : :
lace vec esos instrumentos y los vani 2
ban y queman incienso. : S
Nadie isteri
2 ;afdevei'ado el misterio, solamente el artista sabe hasta dénde es bur-
03 cha dej.adc: caer el gran tesoro. El circulo se ha cerrado y la ven-
a esta cumplida. ;Dénde esta el Arte?
Es tiempo de sombras,

i * s
Adivinad, estd
, @ en alguna parte, pero se ha o
: f 2, pero se ha ocultado, so fe ¢
talento podrd descubrirlo”. g
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LA ADMINISTRACION DE LA POLITICA
EXTERIOR NORTEAMERICANA

Dr. Ricuarp A. JoHNSON
Trinity University

¢PoR QUE EsTUDIAMOS LA administracidén de la politica exterior norteameri-
cana® En mi concepto hay dos motivos predominantes: Primero, porque cn
el mundo bi-polar de hoy el papel de los Estados Unidos, y por eso la ma-
nera en que lo ejecuta, tiene un interés muy grande per se. Segundo, porque
la administracion de su diplomacia se diferencia en muchos aspectos importan-
tes de la de otros estados. Cuando no se reconocen esas diferencias adminis-
trativas, la politica sustantiva queda incomprensible y muchas veces suscita
malentendimientos peligrosos. Por eso no voy a analizar la politica sustantiva
de los Estados Unidos sino a describir la maquinaria que la produce y ejecuta.

Histéricamente la administracion de la politica exterior no interesé ni a los
norteamericanos ni a otros pueblos antes de la primera guerra mundial. Fue
monopolio aristocratico de un punado de gente. En 1790, el personal del
Departamento de Estado, inclusive el Secretario Jefferson, consistia de ocho
empleados, més un traductor quien trabajaba medio dia. Cuando estallé la
Guerra Civil, solamente 30 empleados trabajaban en el Departamento, y en
1914 su personal apenas pasé de 200, aunque subié hasta 440 durante la
primera guerra mundial. Hasta 1920, el Departamento de Estado ejercié un
monopolio casi completo sobre la administracién de la politica exterior por-
que el asunto no estimul6 ni el interés ni la envidia de otros burcratas.

Después de la primera guerra mundial, el envolvimiento creciente de los
Estados Unidos en las relaciones exteriores y el aumento enorme en su im-
portancia internacional produjeron una expansién muy rapida del Departa-
mento de Estado y la entrada de otros departamentos ejecutivos en el campo
diplomitico. En 1938 el personal de ese Departamento casi llegé a mil per-
sonas; vino a ser cerca de 3,000 en 1943; y, en 1946, habia subido hasta

7,623, sin incluir empleados del Servicio Exterior que trabajaban en el De-
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