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late en jicara de hexdmetros latinos”— Maria Rosa termina con este epilogo
de su propia cosecha:

Tal, en pleitohomenaje a don Alfonso

(nombre de reyes), escribi, a la vera

del Pacifico oceano, aunque nacida

en la llanura del leonado Plata;

a tiempo que Crujiente y Rajaferro,

uno en Villalavanie [—W ashington],
otro en Moscouvia,

empuiian el timén de Este y Qeste.

jAsi merezea yo, secuaz del mate

—que es agua sola y sélo olor de patria—,

el elixir de México, exquisito

y denso, cual la tierra mexicanal®

¢ Marfa Rosa Lma pe Markier, “Elixir de América”, en Libro jubilar de Alfonso
Reyes, Mexico: UNAM (Direccién General de Difusién Cultural, 1956, pp. 191-201.
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LA CONCIENCIA DE LATINOAMERICA
EN TRES DRAMAS CONTEMPORANEOS

Dr. Myron 1. LicHTBLAU
Syracuse University

CoMo TEMA IMPORTANTE EN FL drama contemporaneo de Hispano-américa
figura el despertar de la conciencia de América en sus valores mas profundes.
Por un lado, el concepto es algo abstracto, como toda ideologia; por otro, es
de una significacién real para quienes viven la realidad latinoamericana ¥y
procuran entenderla y mejorarla. El teatro ofrece campo abierto a las facul-
tades creadoras del escritor para explotar este tema, desarrollarlo imaginati-
vamente y forjar una visién artistica de lo que se observa. El proposito de

este articulo es examinar las diversas maneras en que tres dramaturgos con-
temporaneos tratan este tema, notando su técnica y los recursos teatrales de
que se valen para lograr la finalidad artistica. Estas tres obras son Colla-
cocha, del peruano Enrique Solari Swayne; ! Vejigantes, del puertorriquefio
Francisco Arrivi; 2 y Los invasores, del chileno Egon Wolff 2

' La edicién de Collacocha utilizada en este trabajo y a que se refieren todas las
citas es la siguiente: Teatro peruano contemporaneo (Madrid: Aguilar, 1963), pags.
317-409. Solari Swayne nacié en 1915, Seglin Frank Deuster, en su Teatro hispano-
americano: Tres piezas (Nueva York: Harcourt, Brase & World, 1965), p. 181,
Collacocha es la tnica obra del autor levada a la escena, aunque ha escrito dos més.
No hay mayor indicio del espiritu humanitario que ha guiado a Solari Swayne
que las palabras de la dedicatoria: “Dedico esta obra, en general, a todos los que
estin empefiados, generosa, sana y vigorosamente, en forjar un Perdi mas justo y mas
feliz. En forma especial, la dedico a todos aquellos que estin empefiados en I3 ha-
bilitacion de nuestro suelo como morada del hombre. Porque, quizi, ellos también
podrian decir, con el protagonista de la obra: ‘Estamos combatiendo la miseria hu-
mana y estamos construyendo la felicidad de los hombres del future’.” (p- 319).

* La edicién de Los vejigantes que utilicé y a que se refieren las citas es la siguien-
te: Teatro puertorriqueiio (San Juan: Instituto de Cultura puertorriquefia, 1959),
pags. 279-407. Arrivi (n. 1915) es un hombre dedicado por completo al teatro,
no sclo como autor, sino también como director de escena y jefe del movimiento de
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Collacocha, presentado por primera vez en 1958, es uno de los mejores
dramas que han salido de Hispanoamérica. En su esencia mas fundamental
representa la lucha por el progreso y la dignidad individual en América; en
su tema mas especifico la obra sefiala el heroico esfuerzo de un ingeniero por
realizar su sueiio de mejorar las condiciones sociales de su pais. La accion
del drama se coloca en una regién de los Andes, donde el protagonista
Echecopar® y su cuerpo de ingenieros y obreros se ocupan en la enorme tarea
de construir una carretera en una zona extremadamente escabrosa. Los obs-
taculos y peligros que encuentran durante su trabajo forman la parte dra-
mitica de la obra y dan relieve al tema. Pero si la accion misma esta localizada
y se refiere a una sola empresa, el alcance de la misma es mucho mayor,
extendiéndose a toda tentativa por superar los impedimentos fisicos y difi-
cultades sociales de toda indole en Ifatinoamérica. Lo que da empuje drama-
tico a este mensaje ideolégico es la habilidad de Solari Swayne de integrar
Jos elementos de tema, caracterizacién de personajes, y accién. Eje central
de toda la trama es Echecopar, hombre impulsado por el mis puro sentido
de la justicia social. Gran patriota, pero no a ciegas ni por mera formula
verbal, Ecliecopar domina la obra con su imponente presencia y su fuerza
moral. Odia las falsas ideologfas que predican muchos de los poderosos de su
pais, pero él mismo posee y practica la més alta ideologia de todas, la fe en
el porvenir de América mediante la ardua labor cotidiana de sus ciudadanos,

persistentes en su misién a pesar de las adversidades. Lo més interesante de
este drama es que Solari Swayne hace vivir esta ideologia, la hace tomar
cuerpo dramético a través de toda la obra. Es decir, este leitmotif, que es la
conciencia de América, esti puesto al servicio de un argumento bien deli-
neado aunque no sin toques melodramitices y a veces exagerados. La per-
sonalidad dg Echecopar como voz profética lleva una estampa de exaltacion,

renovacién teatral en Puerto Rico. Entre sus piezas, amén de Vejigantes, hay que
citar Maria Soledad (1947), Glub de solteros (1953), y Bolero y plena (1936).

5 T,a edicion de Los invasores usada en este estudio y a que se refieren las citas
es la siguiente: Carlos Solérzano, ed., El teatro hispanocamericano contemporaneo.
Antologia (México: Fondo de cultura econdmica, 1964), pags. 124-190. Egon Wolif
naci6 en 1926. Aunque es licenciado en ingenieria quimica, su interés principal
es la literatura, y sobre todo el teatro, al cual se dedica desde 1956. Entre sus obras
teatrales, ademas de su obra maestra Los invasores, figuran Mansién de lechuzas
(1957), Discipulos del miedo (1958), Parejas de trapo (1959), Ninamadre (1960),
y Esas 49 estrellas (1962).

+ Frank Dauster Hlama a Echecopar una de las creaciones mis destacadas en el
drama moderno de Latinoamérica. (Teatro hispanoamericano: Tres piezas, op. cit.
p. 181). En esta antologia figuran dos de las obras estudiadas aqui, Vejigantes y
Collacocha, ademés de Rosalba y los Llaveros del mexicano Emilio de Carballido.
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tanto por la expresion verbal de su ideologfa, como por los actos mismos
presentados en el drama para revelarla.

El autor alista al pablico para la entrada de Echecopar con la conversacién
entre dos trabajadores que representan las dos actitudes opuestas respecto
a la dificil labor realizada en los Andes: la de Diaz, que esti a punto de
abandonar la empresa por lo arduo y fatil que es; y la de Fernindez, su
reemplazante que tiene gran fe en su tarea. El didlogo entre los dos prevé la
iujlla f:(;}tnla Echecopar y los que se oponen a su credo. No sélo se percibe la
ucha 1deolégica en esta primera escena del primer acto, si i
la persona de Echecopar en toda su idiosinﬁrasia su (erilizztg = S?’ -

' : ' - pasién, y su
actitud intransigente frente a sus antagonistas, Es decir, las alusiones’ }: las
;)eferencfi.as al protagonista nos preparan para mejor recibirlo en la escena.

1az. refiere a Fernandez, en tono confidencial para mavor efec i-
tic.:o, el pleito ruidoso que se sostuvo entre Echeiopar y (unae(e}(;zisféimc?e
Lima. Parece que Echecopar, ante todos los obreros reunidos en la asamblea
rudan‘lente atacé a los que ‘integraron Ia comisién, llamandoles “una banda:
de ociosos y desalmados™. Con la referencia al exagerado interds que tiene
E.checopar por Ias flores sigue en otro plano la caracterizacién del protago-
n.:sta, pues esta preocupacién suya también sugiere una extrafia pasién intéli-
vidual. Coincidiendo con la exclamacién que hace Fernindez “ Qué hombre
extrano!”, se oye la voz lejana y con eco de Echecopar, que iarofiere en tono
estral."nbé.tico y dilatade su propio nombre. Fernindez q;Jeda aturdido ante
esta.muﬂtada ocurrencia y en efecto refleja la reaccién del piablico que pre-
sencia la rara escena. Diaz se ve obligado a ofrecer una explicacién mientras
e% piblico espera la llegada de Echecopar. El efecto escénico de todo ests
bien logrado y muy impresionantes las risas y los gritos y los saludos de Eche-
copar a medida que avanza por el tinel; los obreros, linterna en mano, que

circulan silbando y hablando mientras aguarda su jefe. La voz de EchecjoAar
se les acerca; por fin el patrén se detiene y con ademin grandilocuente anin-
cia su presencia con el tono apasionado que va a cara:ctcrizar]o a lo largo
del drama: “;Salud, hijos de la noche y el silencio. primos del frio y de]
abism.o, hermanos del céndor y del viejo‘Echecopar!”’ ® Se aceptan esta exa-
ge‘ramén verbal y la exaltacién emocional; se las acepta teatralmente del
mismo modo que se aceptan fodo idealismo y fe que necesitan cierto lujo
de palabra para su expresién. o
Echecopar es figura romantica por su rebeldia y por su irrefrenable egofsmo
pero es este mismo egoismo el que le impulsa a mantenerse firme enusu pej
I;gro.sa empresa. La lealtad de los obreros y la total dedicacion a su trabajo
son inquebrantables, principalmente porque en los grandiosos planes de Eche-

¢ Collacocha, p. 328.




copar figuran ellos mismos de una manera muy importante. El didlogo revela
bien esta relacion humana y personal entra Echecopar y sus subalternos.
Saliende de la obscuridad del tanel, Echecopar prezunta a los obreros si
es de dia o de noche; y por fin dice: “No es de dia ni de noche: es de
tanel”.® Las risas de los obreros forman un concierto dramatico de frater-
nidad. En la misma escena Echecopar muestra su sincero interés por el bien-
estar de sus hombres, preguntando per la salud de la esposa encinta de uno
de ellos. Cuando éste le informa que su esposa ya dio a luz y le ruega que sea
padrino, Echecopar contesta con laconica generosidad: “El bautismo, para
el sabado al mediodia. Yo llevo el pisco™.?

Se mantiene el interés en las rarezas de Echecopar cuando Diaz continda
hablando de su jefe al joven Fernindez y cita sus palabras para poner su
persona en mayor relieve:

Me dijo: “Oye, monigote: toma una silla y anda a sentarte al timel”.
Le pregunté qué deberia hacer alli, y me respondié:

“Nada. Absolutamente nada. Pones la silla en el suelo, te sientas y te
quedas sentado. Asi comenzards a conocer tres cosas fundamentalmente:
el silencio, el frio y la oscuridad. Son los tres elementos que te rodearan
constantemente. Condcelos, aprende a dialogar con ellos, arrancales sus
secretos, porque para individuos como ld en el pais hay solo dos ca-
minos: o te enfrentas a los elementos, que en nuestro pais son hijos de
la célera de Dios, o te vas a Lima, a adular a los potentados, a ver
st les caes en gracia y te hacen rico™?

Pronto el caricter de Echecopar adquiere vigorosa forma real, cuando em-
pieza a imponer su voluntad a los demas obreros, hablando ya en un tono
irénico, ya mordaz, ya autoritario de su misién y su realizacion. Nunca lan-
guidece el didlogo. En frases cortantes y sucintamente expresivas de su fuerte
dominio de si, Echecopar puede revelarse como duro pero justo capitan; en
largos discursos llenos de desprecio y amargura por los que exponen una
hipéerita moralidad social, Echecopar pone a descubierta la médula de su
pensamicnto. Y la conciencia de América llega a ser la conciencia de Echecopar:

Ademds no hay sino dos cosas, hombre: los grandes apostoles, que ni
th ni yo lo somos, y las grandes mentiras y la conversacidn, y el negocio
y el arribismo. ;Me indignas! pero ;piensas ti en la situacion del

° Ibid., p. 329.

* Ibid., p. 330.
* Ibid., p. 331.
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pais? ;Nadie trabaja! ;Todos conversan! Los directores conversan de
mujeres. Los indios conversan de su hambre. Tt conversas de tus her-
manos del Turquestan. Y, entre tanto, los puentes se tienden solos, los
tiineles se abren solos. No sé. Debe ser un milagro de Fray Martin.’

Su modo de hablar es atrevido, soberbio, a veces descarado, lleno de un
no sé qué de interés y encanto que mantiene nuestra atencién. La conciencia
de las lacras sociales a veces se expresa en paralelismos de pensamiento, en
antitesis o en sutiles agudezas, los cuales divierten artisticamente al piblico.
Echecopar reprocha a su hermano, un inveterado adul6n, pues “es débil con
los fuertes y fuerte con los débiles, al revés de lo que debe ser”. En otro
comentario, dice Echecopar: “Rojas es revolucionario porque ama a los de
abajo; Bentin, porque odia a los de arriba”1® Su impaciencia con los que
no pueden o no quieren entender su idealismo se revienta con palabras como
las siguientes, que forman la contestacién a Bentin, que habla de la pluto-
cracia que ha participado en la construccién de su camino: “;Quién? La
Compania Quiniones y Quifiones puso el dinero. .. entiendes?, el dinero, que
es lo mas anénimo e impersonal que existe. . Un millén de soles, venga de un
santo o de un bribon, es siempre un millén de soles. Que se ponga cual-
quiera de los directores en la puna, cargado de millones y amanecera en
la panza de un buitre”."* Pusilanime, Bentin contesta con una pregunta:
“Y si los desprecia tanto, ;por qué trabaja usted para ellos?” En esto, Eche-
copar se enfurece y exclama: “;Para ellos? Yo trabajo para mi pais... ;en-
tiendes?. .. , jpara mi pueblo! ; Niégalo! ;Anda, atrévete! Niégalo y te aplas-
to como a una cucaracha”.!?

Echecopar simboliza la eterna esperanza del hombre frente a la inexorable
adversidad. El segundo acto de Collacocha €s un continuo y vigoroso movi-
miento dramatico, en que Echecopar demuestra que su valor no sélo es espiri-
tual sino también fisico. En la catistrofe de la inundacién y el derrumbe,
Echecopar se comporta como noble capitdn de su tripulacién, dispuesto a
arrostrar los peligros eon denuedo y resignacién, preparado a sacrificar su
propia vida por sus obreros. El tercer acto, que hace las veces de una mirada
profética al porvenir, tiene lugar cinco afios después de los tragicos sucesos
del segundo. El efecto dramitico del intervalo temporal es notable, pues po-
demos enfocar con mayor entendimiento la significacién de la tragedia, con-
siderandola mas alla de la perspectiva inmediata. La escena del tercer acto

° Ibid., p. 346.
“ Thid., p. 339.
= Ibid., p. 350.
2 Jhid., p. 350.




es la misma que los dos actos anteriores, para realizar atn més la catastrofe
y para juntar el tiempo pasado con el presente. Mas ain: lo que en los
dos primeros actos fue una reaccion sumamente emocional a la tragedia del
aluvién, en el Gltimo se torna reflexién mas profunda y pensada. Presentes
en la escena estin Fernindez, que ha llegado a rcemplazar a Echecopar, y
Bentin, que parece haber adquirido mas fe en las masas indigenas. Y la
charla sostenida entre los dos en forma de reminiscencias de aquellos funes-
tos dias, clarifica el papel heroico que desempefiaron Echecopar y algunos
de sus hombres en momentos de crisis. La reconstruccién de la catastrofe
anade otra nota de efecto dramético, en que el piiblico no puede menos de
reaccionar fuertemente. Aunque las obras de Collacocha estan ahora a cargo
de Fernandez, atn se le considera a Echecopar como jefe espiritual que va
a guiar a los obreros en las dificiles empresas de ingenierfa. Vive de una
manera casi primitiva en el mismo sitio en que ocurri6 la tragedia, y se le
Jlama ahora “el viejo de las montafias”. La muerte de muchos de sus fieles
obreros le remuerde la conciencia, pero no le aplasta el espiritu, pues cree
que el progreso exige un sacrificio. La conciencia de América luce mas bri-
Jlante que nunca cn la mente de Echecopar, que profetiza que del martirio
de estos hombres vendrs el feliz mundo del porvenir.

Fn este tercer acto, Echecopar se retine otra vez con Sus antiguos com-
paieros de trabajo. Vuelve a saludarlos con el mismo entusiasmo que antes,
pero también con igual firmeza de carhcter. Exige el mismo respeto como
antes a Fernindez y a Bentin, que todavia guardan vividas memorias de
sus extravagancias. Cnando Bentin, sin ironfa intencional, se refiere a Eche-
copar como “el constructor de Collacocha”, éste reacciona entre “colérico y
sombrio”: “Yo mno soy el constructor de Collacocha. Y si has venido aqui
para hacer bromas estpidas, témate tu trago y Jargate” ** Pero Fernandez
no deja de alabar los esfuerzos de su antiguo patrén y le anima diciendo:
“:Me puede usted decir quien construy6 Collacocha si no fue usted?” Eche-
copar contesta con cierto tono de resentimiento: “Si quieres saberlo, tus
directores de Lima, don Alberto Quifiones y Quifiones. O los Derechos del
Hombre, me es igual. Yo soy el asesino de Collacocha”**

El parlamento de Echecopar se torna critica acerba de la moderna politica
peruana. El tono es apasionado, vehemente, a veces lirico, como cinco afios
atrds. Para indicar su fe en el futuro, dice €l:

Me sentaré a la puerta de mi casa, en Collacocha, observaré el lento
despertar de mi camino a la vida. Seré el testigo de la justificacion de

5 Jpid., p. 398.
 Ibid., p. 398.
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todo. Y cada manana, al levantarme, me diré: “Ayer pasaron sesenta
camiones. . ., ayer pasaron ciento cincuenta camiones. Llevaban fruta,
medicinas, madera, maquinaria®. ;Comprenden ustedes eso? *°

En Los vejigantes (1958), tal vez el mejor drama escrito en Puerto Rico,
la conciencia de América corresponde a la conciencia de la composicion ra-
cial del pafs, del mestizaje étnico que es su herencia. En particular es el
clemento negro el que Francisco Arrivi trata aqui, con los conflictos emocio-
nales que resultan al fundirse las dos razas en tres distintas generaciones. Lo
valioso en esta obra no es tanto el problema social o racial, sino el manejo
artistico de la materia dramatica para elevarlo por encima de la present;l-
cién pedestre de un tema ya tratado muchas veces. Una antitesis propor-
ciona €l conflicto dramético que cala en la esencia mds fundamental de la
obra: el orgullo racial de la negra Mama Tona frente a la testaruda nega-
cién de su propia herencia racial por parte de su hija Marta. Mama Tofia,
que durante afios vivié con “el gallego” como su esposa, pero no en matri-
monio oficialmente reconocido, engendré a la mulata Marta, que puede
pasar por blanca si no fuera por su pelo ensortijado. No es tanto que Tona
defiende su raza, como que defiende la quintaesencia de su propio ser. Su
conciencia del valor de su propia persona se convierte en la voluntad -de
América que busca su identidad y lugar en el mundo moderno. Y Marta,
al rechazar la realidad de su mestizaje no s6lo niega su propia esencia, sino
que desvaloriza su dignidad. La conciencia racial de Marta es neéativa,
dafiina, destructora. La tercera generacién la representa Clarita, mujer acep-
tada como blanca, que ni niega su herencia racial ni se avergiienza de ella.
Y su noviazgo con el racista americano Bill pone en juego dramdtico estas
tres generaciones y la ideologia representada por las tres mujeres. Marta y
Bill se complementan en sus prejuicios; la una es tan intolerante como el otro.
El tremendo conflicto racial de Marta se ve con mucho acierto mediante
varios recursos escénicos. Tal vez el mas importante es que Marta siempre
lleva puesto ¢l turbante para ocultar su pelo; de manera que el turbante llega
a simbolizar la misma méscara o disfraz que llevaban los bailadores en el
magnifico primer acto del drama. También en el tercer acto, cuando Bill
y Marta se enfrentan, él con sus sospechas sobre la herencia racial de la fa-
milia, ella con sus mentiras para encubrir su origen, ésta dice con avergonzosa
ironfa, al mismo tiempo que se arregla el turbante: “Mama era espafola
también. Nacié en Andalucia. De ella heredé el tipo siciliano. Andaluces
y sicilianos se parecen mucho”** Muy bien llevado estd este dilogo, en que

% Ipid., p. 401.
® Vejigantes, p. 361.




Marta critica con descarado disimulo al mismo tipo de puertorriquenio que
ella misma representa, es decir a aquellos mulatos que quieren pasar por blan-
cos para asociarse con gente de mis rango social. Las sospechas de Bill es-
tan a punto de desvanecerse ante la méscara de Marta, cuando su prometida
Clarita se lo revela todo. Y luego, en el gran momento dramatico de la obra,
Mam4 Tofia hace su entrada en la escena, precisamente cuando Bill esta
maltratando a Marta, ya descubierta. Una regla de familia tiene a Tofia
escondida en la cocina cuando hay huéspedes en casa, pero esta discusion
acalorada la conmueve tanto que se siente obligada a hacer sentir su pre-
sencia. Cuando Bill quiere saber su identidad, Mam4 Toiia, magnifica en
su dignidad, le contesta: “Una ovejita negra del Sefior”.® Y cosa irdnica:
el objeto de mas vergiienza, Mam4 Toifia, resulta ser la persona més deci-
dida, mé4s vigorosa y mas honesta en la afirmacién de su propio ser. Diri-
giéndose a Marta, le dice: “Marta, Martita, te has empefiado en mirarte el
pellejo, no el alma, y vives fuera de ti, como los peces varados en la marea
baja”.’® Achicada, Marta no da contestacién al reproche; pero Clarita in-
tenta una débil justificacién de la conducta intolerante de su madre. Tona

continia:

“Pordéname unas palabritas mds, que poco tiempo me queda en este
laberinto. .. Marta, hija. .., st quieres casar a Clarita con un ameri-
cano, comienza por probar su decencia, que algunos, como pasa con
muchos puertorriquefios, no la tienen, No te importe que el novio venga
de las sinsolas, pero, eso si, que trate a Clarita, haga sol o se nuble, con
el respeto que merecen las personas. Si los colores de la piel le sofocan
el alma, hazle la cruz, porque alguien se ocupard de venderle el secreto

del turbante. Amén”*®

Es Mama Tofia quien supera moralmente los elementos perversos de su
4mbito, y lo que es de igual significacién, quien es capaz de hacerla renun-
ciar a Marta su intolerancia racial. En la dltima escena, ecos del pasado
resuenan draméticamente en el presente, pues Mama Tofia se pone a cantar
ufanamente la cancién negra “Joyalito, ay Joyalito”, entonada tan briosa-
mente por los timbaleros borinquefos en el primer acto para fijar el tono
tematico de la obra. FEsta vinculacién es un recurso dramdtico bien acer-
tado para unir los dos periodos de tiempo y para volver a afirmar el orgullo
de la raza negra en Pucrio Rico. Y en efecto el nexo es casi indispensable,

* Ibid., p. 383.
Ibid., p. 386.
Ibid., p. 387.
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puesto que median cuarenta afics entre el primer acto y el resto de la pieza.
:;tiziecle; q:e sl la' 3C;lt;.ld de C.lari]ta, que pertenece a la tercera generacion,

onciencia del porvenir de Puerto Rico, y en 2 irma:
“He actuado con toda la verdad de mi concienci,a.Y Quizizcz(i)b:::‘an?if 12‘;‘_
zon del disfraz de vejigante y amar a mi gente como es”.*® Por su parte
en la altima escena Marta se quita el turbante por primera vez, como paraj

indicar que ha comenzado a templar su actitud racial mtransigente y a acep-
tarse a §i misma tal como es.

: Con Los invasores (1963) del chileno Igson Wolff, la conciencia de Amé-
rica se revela mediante un recurso dramatico muy distinto de aquellos em-
pleados en las otras dos obras ya tratadas. Este recurso es la utilizacién del
e]eme'nto de fantasfa, de lo sobrenatural. Pero la no-realidad en este caso
necesifa definirse con precision para apreciar su impottancia y relacionarla
con el propésito de este articulo. EI tema del drama es la justicia social
}3«2’0 lo que le da interés teatral es la fusién de lo real y lo irreal. Por ur;
ado tenemos la realidad inalterable y claram 5
los varios miembros de la familia Ngever enz:!;eezzzzujctj’ r]epljesef?tada Iior
: yer, el rico industria-
lista L.ucas; por otro lado tenemos el fenémeno sobrer;atural en la persona
de China y SiLEonadue pueden simbolizar la fuerza subconsciente que
reclama la reivindicacién del hombre comin y la afirmacién de sus derechos
humanos y somales.. Lo que aparece aqui, en efecto, es una irrealidad super-
puesta en una realidad convincente y muy tangible. Caso interesante es éste
;ﬂrar;aatl’zado con mucho vigor, en que la realidad fundida integramente cor:
e(: : jrg:f:do: irreales nunca pierde su efecto de realidad, nunca degencra

En otro sentido, con una interpretacion muy ancha del tema, se presenta
en Los invasores un suefio, una vision de algo que pueda ocurri; en plan de
vasta revolucién social en pro del obrero y de las masas oprimidas y sub-
yflgadas economicamente. Es decir, la invasién de China en la casa y en la
vida de los Meyer se conceptiia como una verdad para la familia pero.una
fantasia, ante todo, sirve para realzar el concepto de los feném}enos reales
o las posibilidades de los mismos. China, quien en el primer acto irrumpe
en ia‘ casa de Meyer bajo pretexto de pedirle pan, estd concebido en la misrlrjla
matriz como Echecopar —fuerte, decidido, individualista, intrépido. Como
Echecopar, domina la escena dramiticamente cada vez que habla e:‘l su ca-
racteristico tono irénico y socarron. Como Echecopar, su voz portentosa quie-
Te ser la voz del continente en busca de su propia auténtica identidad. M4s
iconoclasta que Echecopar, més heterodoxo, menos convencional en la ‘cjecu-

% Ibid,, p. 391.




cién de sus planes, China anhela ser el impulsor dinimico para forjar una
nueva sociedad latinoamericana. Para Meyer, la identidad de China presenta
un gran enigma, tanto mas porque en la mente del industrialista hay una
posible asociacién entre “los invasores” y varios obreros de su fabrica. En
una ocasién Meyer le pide a China que se identifique. Este dice lo siguiente,
en un tono entre amenazante y lirico, que puede dar una idea del caracter
de este personaje:

Me llaman “China”, ya le dije. Soy un hombre que merodea. Me he
sentado en cada piedra del camino. Cada puente solitario me ha servido
de techo. He mirado el rostro de millones de bagabundos, y he visto el
dolor, cara a cara. (Va hacia la ventana). Hay mucha tristeza en el
mundo, seiior Meyer. .. pero hoy dia, la estamos venciendo. .. (Indica
afuera). Ese muchacho, Esteban Mirelis, trabaja ahora como tractoris-
ta en el ladrillar; le queda tiempo para pensar en la ofensa. La viuda
teje en las grandes Tejedurias de lana; ha encontrado un nuevo oficio,
y Toletole canta ahi, en lo alto de las colinas, siguiendo su arado. Todo
el mundo trabaja afuera; es una lastima. .. que usted no entienda. El
pueblo no se ha alzado contra usted; esa obsesion le viene de creer que
su vida tiene alguna importancia. ¢Es tan dificil pensar que eso, ahi
afuera, es sélo una cruzada de buena fe? ;Un juego ingenuo de la jus-
ticia? ;Venga! Lo invito a mirar la realidad. Es un especticulo que re-
crea el espiritu. Venga, qinase a nosotros. Venga. Sigame?

Unas palabras finales. En las dltimas tres décadas'se ha madurado el
teatro hispanoamericano. Lo que antes fue la mediocridad teatral se ha tor-
nado acierto literario. El antiguo drama sin grandes valores artisticos se ha
vuelto produccién teatral en que se funden armoniosamente los elementos
estéticos y el interés social o moral. El teatro se cultiva en la actualidad como
género que aspira a compararse con la novela o la poesia. Asi como la no-
vela latinoamericana no llegé a adquirir gran valor hasta reconocer al propio
suelo americano como fuente literaria, el teatro tiene que reflejar los proble-
mas y los conflictos del hombre americano para tener significacién verda-
dera. Y la conciencia de América, pues, representa uno de los caminos para
lograr este fin. Pero el tema es muy ancho y puede bifurcarse en muchos
otros caminos o senderos. Las tres obras tratadas aqui han explorado con acierto
tres distintas veredas para alcanzar la presentacién teatral de la esencia de

América.

3 Los invasores, pp. 186-187.
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INTERPRETACIONES DE LA LITERATURA
MEXICANA

Lurs Lean
University of Illinois.

UN ESTUDIO DE LA GRITICA en torno a la interpretacién de la literatura me-
xicana nos revela que existen, cuando menos, tres puntos de vista distintos.
El primero, que predominé durante el siglo XIX y que todavia cuenta con
sus adeptos, sostiene que la literatura mexicana es un reflejo de las litera-
turas extranjeras, sobre todo la espafiola. Tipica del critico mexicano del
siglo XIX es la opinién de don Francisco Pimentel, quien consideraba la
literatura mexicana como hija de la espafiola.’ Lo mismo sostenia don Mar-
celino Menéndez Pelayo, el mejor critico espafiol de las letras mexicanas.
En su excelente Prologo a la Antologia de poetas hispano-americanos, escri-
to en 1892, dice: “La literatura hispano-americana... ha seguido en todo
las vicisitudes de la general literatura espafiola, participando del clasicismo
italiano del siglo XVI, del culteranismo del XVII, de la reaccién neoclisica
del XVIII, del romanticismo del presente y de la influencia de la novisima
literatura extranjera, especialmente de la francesa y de la inglesa”2 En nues-
tros dias, la misma teoria ha sido expuesta por dos autores de historias de
la literatura mexicana, don Julio Jiménez Rueda y don Carlos Gonzalez Pefia.
Aquél dice: “El estudio de la literatura mexicana debe hacerse derivandola
del tronco comtin: la literatura peninsular. Como ella ha seguido en su
desarrollo todas las vicisitudes producidas en el tiempo”.2 Para Gonzilez Pe-
na la literatura mexicana es “una rama de la espaiola. Como ésta, sirvese
de un mismo instrumento: el idioma comun”?

* Francisco PiMENTEL, Historia critica de la literatura y de las ciencias en Mé-
xico. .. Poetas (México, 1885), p. 712.

* (Madrid, 1927), I, viii.

* Historia de la literatura mexicana, 2a. ed. (México, 1943), p. 9.

* Historia de la literatura mexicana, 2a. ed. (México, 1940), p. 3.




	Portada
	Índices
	Sección Primera. Filosofía
	Basave, Agustín. Fundamento y esencia de la verdad
	Bucio Palomino, Francisco. Por una verdad humana
	González Salas, Carlos. El riesgo de la libertad
	Hartman, Robert S. La naturaleza de la valoración
	Sciacca, Michel Federico. Ser el Otro
	Gonzalo Casas, Manuel. Sentido de la formación humana en el humanismo renacentista
	Piñera, Humberto. Una peripecia de la lógica antigua. De la idea al concepto
	Rintelen, Fritz J. von. La posibilidad de un encuentro entre las culturas de los pueblos
	Quiles, Ismael. El nirvana como estado inconsciente
	Pérez, Ismael Diego. El mito del hombre
	Höllhuber, Ivo. El eje metahistórico del porvenir europeo
	Romanell, Patrick. Una crítica al darwinismo social

	Sección Segunda. Letras
	Guerra Castellanos, Eduardo. La evolución consonántica comparada en dos dialectos iberorrománicos. Catalán y castellano
	K de Hinojosa, Elisabeth. La literatura folklórica Proyección del folklore literario
	Robb, James Willis. Grata compañía. Una sabrosa charla erudita de María Rosa con don Alfonso
	Lichtblau, Myron I. La conciencia de latinomaerica en tres dramas contemporaneos
	Leal, Luis. Interpretaciones de la literatura mexicana
	Fernández, Sergio. Los gusanos rojos. Memorias de los soldados contemporáneos de Cervantes
	Cúneo, Dardo. Aproximaciones a Unamuno
	Brown, John L. La época de la novela norteamericana 20 años después

	Sección Tercera. Historia
	Cavazos Garza, Israel. Cuatro gobernadores coloniales de Nuevo León
	Saldaña, José P. La república en ruta haciai el Norte
	Mendirichaga Cueva, Tomás. La Universidad Socialista de Nuevo León (octubre de 1934-Septiembre de 1935)
	Niemeyer Jr., E. Víctor. La presencia de Nuevo León en el Congreso Constituyente de Querétaro de 1916-1917
	Vizcaya Canales, Isidro. El periodismo oficial del gobierno de Nuevo León en el siglo XIX
	Martínez Berrones, María Guadalupe. Historia de España. La campaña electoral, 1936
	Almada, Francisco R. La división de operaciones
	Espejo, Antonieta. Una visita de inspección al abrigo de roca llamado Cueva Ahumanda, en la villa de García, Nuevo León
	Torre Revello, José. Duración de los viajes desde España al Nuevo Mundo, 1525-1810
	McLean, Malcolm D. Moros y cristianos en Texas. Desfiles, corridas de toros y salvas de artillería anuncian la ascensión de un nuevo monarca español
	Sieburg, Heinz Otto. La revolución rusa de octubre de 1917

	Sección Cuarta. Ciencias Sociales
	García Gómez, Alberto. El primer tratado de desnuclearización en la América Latina
	Sandoval Trujillo, Juan. Consideraciones sociológicas en torno al desarrollo
	Mendieta Alatorre, Ángeles. Sociología del Arte
	Vecchio, Giorgio del. Las bases racionales del estado de los acuerdos entre los estados
	Cannegieter, C. A. Los aspectos humanos de la lucha entre la empresa privada y la pública
	Guandique, José Salvador El pensamiento activo de Masferrer
	Smith, Robert S. El pensamiento económico de José Joaquín de Mora

	Sección Quinta. Comentarios y reseñas bibliográficas

