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cién de sus planes, China anhela ser el impulsor dinimico para forjar una
nueva sociedad latinoamericana. Para Meyer, la identidad de China presenta
un gran enigma, tanto mis porque en la mente del industrialista hay una
posible asociacién entre “los invasores” y varios obreros de su fibrica. En
una ocasién Meyer le pide a China que se identifique. Este dice lo siguiente,
en un tono entre amenazante y lirico, que puede dar una idea del caracter
de este personaje:

Me llaman “China”, ya le dije. Soy un hombre que merodea. Me he
sentado en cada piedra del camino. Cada puente solitario me ha servido
de techo. He mirado el rostro de millones de Yagabundos, y he visto el
dolor, cara a cara. (Va hacia la ventana). Hay mucha tristeza en el
mundo, seiior Meyer. .. pero hoy dia, la estamos venciendo. .. (Indica
afuera). Ese muchacho, Esteban Mirelis, trabaja ahora como éractoris-
ta en el ladvillar; le queda tiempo para pensar en la ofensa. La viuda
teje en las grandes Tejedurias de lana; ha encontrado un nuevo oficio,
y Toletole canta ahi, en lo alto de las colinas, siguiendo su arado. Todo
el mundo trabaja afuera; es una lastima. .. que usted no entienda. El
pueblo no s¢ ha alzado conira usted; esa obsesion le viene de creer que
su vida tiene alguna importancia. ¢Es tan dificil pensar que eso, ahi
afuera, ¢s sélo una cruzada de buena fe? ;Un juego ingenuo de la jus-
ticia? ;Venga! Lo invito @ mirar la realidad. Es un especticulo que re-
crea el espiritu. Venga, dinase a nosotros. Venga. Sigame?

Unas palabras finales. En las tltimas tres décadasse ha madurado el

teatro hispanoamericano. Lo que antes fue la mediocridad teatral se ha tor-
nado acierto literario. El anticuo drama sin grandes valores artisticos se ha
vuelto produccién teatral en que se funden armoniosamente los elementos
estéticos y el interés social o moral. El teatro se cultiva en la actualidad como
género que aspira a compararse con la novela o la poesia. Asi como la no-
vela latinoamericana no llegé a adquirir gran valor hasta reconocer al propio
suelo americano como fuente literaria, el teatro tiene que reflejar los proble-
mas y los conflictos del hombre americano para tener significacion verda-
dera. Y la conciencia de América, pues, representa uno de los caminos para
lograr este fin. Pero el tema es muy ancho y puede bifurcarse en muchos
otros caminos o senderos, Las tres obras tratadas aqui han explorado con acierto
tres distintas veredas para alcanzar la presentacién teatral de la esencia de

América.

* Los invasores, pp. 186-187.
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INTERPRETACIONES DE LA LITERATURA
MEXICANA

Luis LEan
University of Iilinois.

UN ESTUDIO DE LA CRiTICA €n torno a la interpretacién de la literatura me-
xicana nos revela que existen, cuando menos, tres puntos de vista distintos.
El primero, que predominé durante el siglo XIX y que todavia cuenta con
sus adeptos, sostiene que la literatura mexicana es un reflejo de las litera-
turas extranjeras, sobre todo la espafiola. Tipica del critico mexicano del
siglo XIX es la opinién de don Francisco Pimentel, quien consideraba la
literatura mexicana como hija de la espafiola.? Lo mismo sostenia don Mar-
celino Menéndez Pelayo, el mejor critico espafiol de las letras mexicanas.
En su excelente Prélogo a la Antologia de poetas hispano-americanos, escri-
to en 1892, dice: “La literatura hispano-americana. .. ha seguido en todo
las vicisitudes de la general literatura espafiola, participando del clasicismo
italiano del siglo XVI, del culteranismo del XVII, de la reaccién neoclsic:
del XVIII, del romanticismo del presente v de la influencia de la novisima
literatura extranjera, especialmente de la francesa y de la inglesa”? En nues-
tros dias, la misma teoria ha sido expuesta por dos autores de historias de
la literatura mexicana, don Julio Jiménez Rueda y don Carlos Gonzélez Pefa.
Aquél dice: “El estudio de la literatura mexicana debe hacerse derivindola
del tronco comin: la literatura peninsular. Como ella ha sesuido en su
desarrollo todas las vicisitudes producidas en el tiempo”.? Para Gonzalez Pe-
nia la literatura mexicana es “una rama de la espafiola. Como ésta, sirvese
de un mismo instrumento: el idioma comin®.* :

' Francrsco PiMENTEL, Historia critica de la literatura y de las ciencias en Mé-
xico. . . Poetas (México, 1885), p. 712.

* (Madrid, 1927), I, viii.

* Historia de la literatura mexicana, 2a. ed. (México, 1943), p. 9.

* Historia de la literatura mexicana, 2a. ed. (México, 1940), p. 3.




I.a teoria opuesta, la que afirma que la literatura mexicana 10 €s una
rama de la espafiola, tiene menos partidarios. Pero los tiene. En el Prefacio
a la antologia Cuatro siglos de literatura mexicana, leemos: “La literatura
mexicana no cs una rama de la literatura espanola corrio se viene repitiendo,
con evidente falta de comprensién, en manuales de historia y en ensayos de
critica”.?

El tercer punto de vista —y es éste tal vez el mas comiin— es el que con-
sidera la literatura de México como parte de la espafiola solamente hasta
cierta época, o cierto afio. Rubén Salazar Mallén, en sus Tres temas de li-
teratura mexicana, dice: “La historia de México se inicia con su indepen-
dencia y, paralelamente, la historia de las letras mexicanas tiene su principio
en el nacimiento de un México independiente, dotado de personalidad o de
aspiracion plena a conseguir personalidad™.®

No todos los criticos, sin embargo, hacen coincidir el origen de la litera-
tura nacional con la independencia politica. Hay quien considere el siglo
de la conquista como ¢l tinico perteneciente a la literatura espafiola. Un
critico afirma: “Al hablar de la poesia mexicana del siglo de la conquista,
hay que reconocer que forma parte de la literatura peninsular”.” Silvestre
Moreno, al hablar, a principios de nuestro siglo, de la obra de Carpi{.),
dice que en la época en que dicho autor se formo, esto cs, durante la pri-
mera parte del XIX, “atn se conservan en la literatura espaniola, de la cual
Ja nuesira no habia sido hasta entonces més que un palido reflejo, muchos
resabios de Iz escuela prosaica”® Otros criticos, entre ellos José Luis Martinez,
retrasan la independencia literaria de México hasta los afios de la Reforma.
Al hablarnos de la época de Altamirano, Martinez nos dice que “se gestaba
en ella lo que podemos llamar con propiedad literatura mexicana”.” Y, mas
tarde, con mayor claridad: “La preocupacién por la conquista de una lite-
ratura nacional y original, que de hecho ya era una practica en nucstras
letras a partir de la obra de Fernindez de Lizardi, s6lo aparecera con Ignacio
Manuel Altamirano hacia 1868”."°

No son las anteriores las tnicas fechas propuestas para indicar el naci-
miento de una literatura nacional. Hay quienes afirmen que los modernistas,
al repudiar los modelos espanoles, declaran asi la independencia de la expre-

5 Seleccionada por Emilio Abreu Gomez, Jesis Zavala, Clemente Lopez Trujillo y
Andrés Henestrosa, (México, 1946), Prefacio.

S (México, 1947), p. viil & G

* Frank DAvsTER, Breve historia de la poesic mexicana (Mexico 1956), p. 17.

: Obras (Mexico, 1901), p. 288. et ;

2 Jonacio MANUEL ALTAMIRANO, La literatura nacional, ed. de José Luis Martinez
(México, 1949), I, x. .
® Jost Lurs Martinez, La expresion nacional (México, 1955), p. 28.
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sion literaria; a otros les parece que no existe dicha independencia intelectual
antes de la. Revolucién de 19102 En cambio, para don Federico de Onis
“La originalidad de la hteratura hispancamericana (y. por lo tanto de la
mexieana) existe desde el principio, desde el momente en que existe Amé-
rica. No es, como suelen pensar y decir alounos que estos pueblos desarrollen
poco a poco su personalidad, su originalidad; originalidad viene de origen,
quiere decir algo que esta en el fondo de une mismo; y la originalidad ame-
ricana esta en el hecho de ser Amgérica y no ser Europa’.*

A pesar de lo que dice Onis, el problema de determinar el momento en
que una literatura deja de pertenecer a la matriz para convertirse en literatura
nacional ne es, como ya han indicado Wellek y Warren, facil de resolver.
Al discutir el asunto, dichos autores se preguntan: ;Cudndo deja la litera-
tura norteamericana de ser literatura colonial inglesa para convertirse en
literatura nacional? Y también: ;coincide dicho cambio con la independen-
cia politica? ;Es el factor determinante la conciencia nacionalista de los
autores, o el uso del color local y de temas nacionales? ;O es, tal vez, el
desarrollo de un estilo nacienal bien definido? ** Las mismas precuntas po-
drian hacerse acerca de la literatura mexicana.

En la eritica anterior a Menéndez Pelayo no encontramos un anailisis del
problema. Sin embargo, algunos criticos procuraban dar consejos a los jévenes
escritores, marcandoles la trayectoria que deberian seguir. Heredia, por
ejemplo, aconseja a Rodriguez Galvan que se deje de imitar a los romanticos
europeos, que no falsifique las costumbres y que pinte la naturaleza fielmente 't
El consejo lo repite, treinta afios mis tarde; Ignacio Manuel Altamirano:
“En cuanto a la novela nacional, a la novela mexicana, con su color ame-
ricano propio, nacera bella, interesante, maravillosa, Mientras que nos limi=
temos a imitar la novela francesa, cuya forma es inadaptable a nuestras cos-
tumbres y a nuestro modo de ser, no haremos sino palidas y mezquinas imita-
ciones, asi como no hemos producido mas que cantos débiles imitando a los
trovadores espafioles y a los poctas ingleses. Las poesias y las novelas me-

* Por ejemplo, Max Aub, en la p. 13 de su Poesfa mexicana 1950-1360 (México,
1960), dice: “Sucede que la independencia literaria, siguiendo los cauces de la
politica, tardé mas tiempo en manifestarse como realidad innegable. Lo es para to-
dos los géneros: para la novela, desde Los de abajo; para el teatro, desde la obra
de Usigli; en poesia, desde Lopez Velarde”,

* Frorrico pe Oxfs, “La originalidad de la literatura hispanoamericana”, en Espaiia
en América (Ediciones de la Universidad de Puerto Rico, 1955), p. 120.

¥ Rene WeLiek and Austin WarreN, Theory of Literatura, 2a. ed. (New York,
1956), p. 41. Traduccién libre.

* Ver M. Garcia Garoraro Mesa, Vida de José Maria Heredia en México (México,
1945), pp. 666-667.
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sicanas deben ser virsenes, vigorosas, originales, como lo son nuestro suelo,
nuestras miontafias, nuestra vegetacién™'® Lo anterior no implica, por su-
puesto, que las literaturas extranjeras deban ser rechazadas. Al cm‘ntrario;
Altamirano queria que todas cllas fueran leidas, no para imitarlas, sino pa-
ra aprender de ellas. “No negamos __contintia diciendo— la gran wutilidad
de estudiar todas las escuelas literarias del mundo civilizado: serfames inca-
paces de este desatino, nosotros que adoramos los recuerdos clasicos de Gre-
cia y Roma, nosotros que meditamos sobre los libros de Dante y de Shakes-
peare, que admiramos la escuela alemana y que desearfamos ser dignos de
hablar Iz lengua de Cervantes y de Fray Luis de Ledn. No; al contrario,
creemos que estos estudios son indispensables; pero deseamos que se cree una
Literatura absolutamente nuestra, como todos los pueblos la tienen, los cuales
eambién estudian los monumentos de los otros, pero no fundan su orgullo
en imitarlos servilmente”

Mas es Menéndez Pelayo, sin embargo, quien primero trata de definir
lo americano en la literatura, Como ya vimos, crefa que la hispanoamericana
era una rama de la espafiola; empero, no dejo de observar que posee ciertas
caracteristicas que le dan originalidad. Tal originalidad, nos dice, no de-
bemos buscarla en la influencia de las culturas indigenas, sino en la con-
templacién de “un mundo nuevo, en los elementos propios del paisaje, en
la modificacién de la raza por el medio ambicnte, y en la enérgica vida que
engendraron, primero el esfuerzo de la colonizacion y de la conquista, luego
las guerras de separacion, y finalmente las discordias civiles”.'” Para Me-
néndez Pelayo el americanismo no estriva en el uso del color local: “Hay
__dice— gran numero de autores americancs, aum de lo mas dignos de
estimacion, en quienes €l americanismo no’ existe o estd latente; asi como
en muchos que a cada paso le_afectan, es cosa falsa y postiza. Tal cualidad,
o es innata o no se adquiere con estudio; Bello y Heredia la encontraron
dentro de una escuela académica, y todavia no es seguro que hayan llegado
a ser tan americanos los muchos poetas que de propésito deliberado han
querido pasar por aztecas, guaranies y araucanos” (Ibid.). La anterior ‘-:.ita
implica que para ser original no es necesario abandonar las formas tradicio-
nales. Lo esencial consiste en ser sinceros en la expresion de los sentimientos
y el modo de pensar.

I.as ideas de Menéndez Pelayo tuvieron gran repercusion. Fueron acep-
tadas, en su totalidad, por los criticos que ven la literatura mexicana como

W [ q literatura nacional, 1, 13-14.

% 7bid., pp. 14-15.

% 0b. cit., p- X
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una rama ‘de la espafiola, y rechazadas por el bando contrario, debido
principalmente a que desconoce la influencia de las culturas indigenas.

Independientemente, otros criticos han propuesto diferentes criterios para
determinar la originalidad de la litcratura mexicana. Para Urbina, lo esencial
es la nota melancdlica: “¥ es de notar —dice— que si algo nos distingue
principalmente de Ia literatura matriz, es lo que sin saberlo y sin quererlo
hemos puesto de indigena en nuestro verso, en nuestra prosa, en nuestra
VOz, eh nuesira cara, en nuestra msica: la melancoha™'®

De mayor trascendencia son las observaciones de Pedro Henriquez Urena,
hechas a propésito de la obra de Ruiz de Alarcon. Para el critico dominicano
la caracteristica principal de las letras mexicanas es el tono “crepuscular,
otofial, discreto, mesurado, sobrio” 1?

Cooncepto que, por lo vago, lo subjetivo, es casi inatil para apoyar una tesis
sobre la originalidad y ser propio de una literatura. Es digno de atencién el
comentario de Xavier Villaurrutia sobre la idea de Henriquez Urena: “La
obra del indiano Ruiz de Alarcén —Villaurrutia dice— ha servido para se-
fialar, con algin éxito, €l caricter de nuestra poesia, sus calidades de so-
briedad, su medio tono crepuscular. (Ese medio tono insistente, monotono,
que pesa en nuestra lirica y que hasta parece un molde escogida a prioni
para limitar las inspiraciones. Ese medio tono que nuesiros poetas nueves,
Pellicer el primero, empiezan a asesinar)”. Hay que tener presente, sin em-
bareo, que Henriquez Urefia ided su concepto del medio tono crepuscular
principalmente con el objeto de reintegrar la obra de Ruiz de Alarcon a la
literatura mexicana.

Debido al interés en lo autéctono, despertado por la Revolucién de 1910,
algunos criticos por primera vez comenzaron a tomar en cuenta los factores
sociales y raciales que en mayor o menor grado han desviado la trayectoria
de la literatura, y que hasta entonces habian sido ignorados. Ya vimos cémo
Urbina atribuye a la influencia del indio la melancolia que €l halla en las
letras. Otros eriticos, de quienes es representativo Abreu Gémez, han hecho
resaltar la influencia racial y geogrifica: “Las condiciones étnicas —nos
dice Abreu Gémez—, con sus derivaciones geograficas y lingiisticas, son de

inapreciable valor para el conocimiento de lo que podriamos llamar el paisaje

cosmico de la literatura. Este paisaje influye no sélo en la expresion sino

B J.a vida literaria en México, 2 vols. Ed. de Antonio Castro Leal (México, 1946),
I, 14

* Pepro Henriquez UreNA, Don Juan Ruiz de Alarcén. Conferencia leida en Mé-
xico el 6 de dic. de 1913 (La Habana, 1915); tamb. en sus Seis ensayos en busca
de nuestra expresion (Buenos Aires-Madrid, 1927).

® La Poesia de los jévenes de México (México, 1924).




también en la naturaleza primigenia de la concepeién literaria”.® La po-
sicion de Bernarde Ortiz de Montellano es contradictoria. “La literatll.lr-a
mexicana —dice — por la razén fundamental del idioma en que esta esc‘nta,
perienece a la literatura cspafiola” Sin embargo, continda, ‘se .advlm_'te
en la literatura mexicana un desarrollo auténomo propio y con tendenm.as
a ser caracteristico que sisue las mismas leyes del idioma adoptad'o a dis-
tinta naturaleza y a nuevas combinaciones raciales. El medio fisico y la
presencia del indigena prestan cardcter especial y deter‘minado ,? nue_stra
psicologia que se expresa, por medios esiéticos, en la literatura '( an{ )
Esta aparente coniradiccion en Ortiz de Montellano la resuelve Agustin Yaiez
de la sicuiente manera: “La fuerza emotiva del hombre, cuando carch de
idioma [-)-1'opio, constitucionalmente apto de su indiosincr?sia, coge el idioma
extranjero y le injerta palabras nuevas, modismos regionales, tramfil';mm-
ciones de significacién y morlologia, que cambian la estr‘uctura castiza, al-
gunas veces por modo tan radical, que el proceso ’c.‘u]mma en.la perfecta
integracion de un idioma nuevo”*® Es Yanez precisamente guien ha pro-
puesto la mas redondeada y equilibrada teoria sobre la 11‘1cx1canlﬁ’ad en la
literatura. Para él, dicha mexicanidad consiste en la inmr;:pracmn ?le lo
espaniol y lo indigena; la literatura nacional debe reflejar la r-:».ahda(‘l mexicana.
Dicha realidad la encuentra en el angustioso drama del mestizaje: “Las
obras —nos dice—- que aspiren a expresar lo mexicano por el solo colorido
del paisaje, o por el cuadro de las costumbres tipicas en ]‘.3 que ¢stas sean
pintorescas, o por la transcripeién de palabras y giros regmnalcs.‘_g por el
derroche vulgar de sentimientos, apenas lograrian rozar la superiicie de la
mexicanidad que, ante todo, es hondura, y lucha, y angustia: el drama del
mestizaje —lo heterogéneo— que quiere anular sus negaciones, t:ncm‘jtrar sl
espiritu y centrarlo en el magnifico escenario de la naturalidad™ (1 bid.).

No han faltado tampoco eriticos que han visto el problema desde un punto
de vista enteramente distinto, Alfonso Reyes, en su obra Letras de la Nucva
Espaiia* ya nos habla de una “primavera colonial”, El sistema de aplicar
los ritmos que encontramos en la naturaleza para explicar el desarrollo .d.e
una literatura, seotin han propuesto algunos criticos europeos,”® lo ha utili-

E. Apreu GbmEz, Cldsicos, romdnticos, modernos (México, 1934), p. 9.
2 [iteratura indigena y colonial mexicana (México, 1946), “Prélogo”.
Crénicas de la conquista de México, Introd., sel. y notas de Agustin Yafiez (Z2a.
ed., México, 1950). “Intreduccion®.
% (México, 1948). :
% Ver Ramtunpo Lipa, “Periodos y generaciones”, en Leiras hispdnicas (México,
1958), pp. 25-44, y la bibliografia en las pp. 309-313,
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zado también Octavio Paz al discutir la poesia mexicana, y nos habla de
poetas cuya hora es el crepusculo, el amanecer, la madrugada, Ia mahana
o la noche. No ha tratado, sin embargo, de aplicar el sistema a la literatura
mexicana en general*® No creemos que la aplicacién de dicho sistema sea
de provecho para explicar la formacién de la literatura nacional mexicana,
El principio es aplicable a cualquicr literatura del mundo; explica lo ge-
nérico, mas no lo especifico. Y el problema que nos confronta es determinar
cuindo y cémo ocurre la fusién de los elementos autéctonos y extranjeros
que dan otigen a un estilo que pueda ser llamado mexicana.

Es evidente por las anteriores citas que los criticos han mezclado dos pro-
blemas: el de la existencia de una literatura nacional, y el de la originalidad
de esa literatura; el primero es historico, el segundo estético y sicologico, Es
obvio que no puede existir una literatura nacional si po existe una nacién,
como no lo cra México antes de 1821, Pero tampoco una nacién puede bro-
tar de la nada. 8i México no existia como nacién independiente antes de
1821, si existia como nacién en la conciencia de los habitanies nacidos en el
territorio. Por lo tanto, desde el punto de vista de la historia de Ia literatura
mexicana nos parcce injusto despojarla de las obras escritas durante Ia
época colonial, y aun durante el periodo prehispinico. Para el estudio de
la historia de la literatura mexicana, por lo tanto, creemos que pueden con-
siderarse como mexicanas todas aquellas obras escritas por autores nacidos
en México desde antes de la conquista hasta el presente, lo mismo que las
de autores identificados con la cultura mexicana. Si un autor pertenece o
no pertenece a la literatura mexicana pensamos en Ruiz de Alarcén, en
Heredia, en Traven, en Max Aub, es problema que carece de importancia,
ya que podemos establecer normas objetivas para solucionarlo. Mas importante
seria preguntar: ;qué influencia ha tenido este o aquel escritor en el desa-
rrollo de un estilo nacional? Porque creemos que es el problema de la creacién

de un estilo original mexicano lo que debe preocuparnos, y no el que gira
en torno a los autores que deben ser incluidos o excluidos de una historia

de la literatura. Decir que la literatura mexicana es una rama de la es-

pafiola o hija de la espafiola son simples metaforas sin trascendencia critica.
Decir que México no tiene literatura antes de ser independiente seria decir
que Sor Juana no pertenece a la literatura mexicana, o que Ll Periquillo
Sarniento no es obra mexicana porque fue publicado antes de 1821, excepto,
por supuesto, la cuarta parte.

Para que un estilo pueda ser llamado original no es necesario que use

* Ocravio Paz, Las peras del olmo (México, 1957), pp. 50-60.




una lengua tinica, o que se aparte por completo del de otros pueblos de
lengua afin. Pero si es indispensable que presente rasgos a través de los
cuales nos sea posible identificar una vision nacional de la realidad, vision
que en el estilo se refleja en las imagenes caracteristicas de los escritores

cuyas obras forman esa literatura nacional.

El estilo mexicano sigue niuy de cerca fos gustos europeos de cada época,
sin embatgo, hay algo mis que lo identifica. Ya hemos visto que para Me-
néndez Pelayo esa nota original se debe a la lucha del hombre contra su
ambiente, y no a las influencias de las razas autéctonas; para Urbina, a la
melancolia indigena; para Pedro Henriquez Urefia, al tono crepuscular; para
Abreu Gémez y Ortiz de Montellano a la influencia social y geografica; para
Yaiiez, a la incorporacién de lo espafiol y lo indigena.

Personalmente creemos que la originalidad de la literatura mexicana no es
debida a una sola de las anteriores circunstancias, sino al conjunto de todas
cllas, y a otras no estudiadas debidamente, como lo es el entrecruzamiento
entre la literatura popular y la literatura erudita, ocurrido en México con
mayor frecuencia que en otros pueblos, tanto europeos ¢omo americanos.
Ia onginalidad estilistica no podria ser debida, como quiere Menéndez Pelayo,
2 la lucha contra la naturaleza, caracteristica también de la literatura ar-
sentina, de la literatura de los Estados Unidos y de tantos otros pafses.
Tampoco puede ser debida a la melancolia indigena, como quiere Urbina,
ya que la melancolia no es una caracteristica racial o nacional, sino humana.
Pero si puede ser, como quieren Ortiz de Montellano, Abreu Goémez y Agus-
tin Yaficz, debida a la influencia del medio fisico y racial; a la influencia
de las culturas indigenas, y al drama de la fusién de esas culturas y las cul-
turas europeas, sobre todo la espafiola; y también, afiadiremos, 2 la supervi-
vencia de la vision de la realidad caracteristica de la mentalidad indigena,
que se reflcja en su sistema metaférico y de imagenes.

Cuando se habla de la conquista de México, por lo general se da como
un hecho la destruccién de las culturas indigenas. No hay que confundir,
sin embargo, la destruceion de los monumentos religiosos' de los aztecas y la
de algunos de los cédices con la destruccién de la cultura. La supervivencia
de la cultura indigena en México es un hecho. Que no haya predominado
de 1521 en adelante, es evidente: mas no desaparece. De su fusion con lo
espafiol resulta lo' mexicano. Don Federico de Onis lo ha expresado de
esta manera: “Aunque en el Perd hubiera también una gran suma y acu-
mulacién de cultura espafiola, ésta y la india no llegan nunca a fundirse
en unidad total nacional como en México, del cual puede decirse con razon
que es a la vez el pais mas indio y maés espafiol de América. México en rigor

266

no es ninguna de las dos cosas; ni indio ni espafiol, sino mexicano, es decir
una cosa nueva, resultado de la fusion de las otras dos”. > ’ 5
{Jas dos culturas, sin embargo, coexisten por largos afios: la cultura
patiola entre los criollos; la otra entre los indigenal& Fue ei vatrimoni {:;-
los mes.tu.os el llegar a fundirlas. Durante los aﬁos de la coloiia el :Ot ;
Cll'lt(]‘\flve y escribe completamente alejado de las masas. La c:ara*txl- {i“'(')r
prmc:;:ia} de su produccién literaria es la universalidad. ( EI; e]iﬁ r;i:?:;(a
dos c1-'1t1{:0.q) espanol el uno—don Federico de Onisﬁs—\ mcxilcano' (’*ICI :‘n
Oc.tfwm Paz.} “Si algo distingue a la poesia novoh‘ispana de 'Za es.a;.)orl'z
—dice ‘Octzmo Paz— es la ausencia o la escasez de elementos medioivai'
Las raiees de nuestra poesia son universales, como sus ideales. Nacid {:S.
la dmadur.f‘rz del idioma, sus fuenies son l4s ‘thismas del-reilééillﬁc::toa o
pano‘l. Hija .de Garcilago, Herrera, Goéngora, no ha conocido los ba]hu‘fs.
he:ro?cos, la inocencia popular, el realismo y el mito. A diferencia de tui'?s
las l.tt?raturas l.nodcrnas, no ha ido de lo regional a lo nacional Iv de ’(;[ =
]? umvters::l], sino a la inversa. La infancia de nuestra poesia {trllinrildzs :02
e medloc%la de la espafiola, a la que pertenece por el idioma y dt; la que
;lui‘;}JIItc sxglns no difiere sino por la constante inclinacién que la Ilev.t;i a }?1:-.
E:Iq; 1:}1;1(1;91;:; a lo' castlzf}, lo iflt(j,if:ctual a lo raeial” (Op. cit., pp. 4-5).
S c_,lf.’ Te,rre:? :;er;}oals{)lunos I]}l{lllt.alntl)s a la poesia culta, a la poesia de
Bicisg) e azas, ena, Ruiz de Alarcén, Sor Juana, Sigiienza y
Géngora. Mas hay otra poesia, ],a popular —y asf ,Io recon e
hay: ¢ 3 : oce Pa
nota a la anterior cita— que hace uso de las formas lradicinnth:a:s f;%nl;::
como fel roma’ncc, antecedente del corrido. Lo mismo sucede con otras[f s
literarias cul‘twadas por el pueblo, como el teatro misionerﬁ difer;‘n:emc??
::;:r? idc Ruiz ~{Ie. .Alaru;m h la poesia religiosa popular —a!a.t;aént déspecliclaz
cicos, mananitas, alabanzas—, diferente de la mistica cul i e
e anais ’ > a cultura de los imi-
) m:sucjlc ]FIA‘,) I.],uzs de Ledn y ban. Juan de.!a Cruz; las décimas anénimas,
emhm.i, : ;(JI 1(1:: lm pl;;sa, los pasquines politicos. Hay que hacer notar, sin
g0, > ¢l pueblo que cultivaba esta lite ' ests ] gosk
clusivamente de indios; incluia también a eratrfa::;:enc?e Ll)(:;l ]:;a‘ f}*’;”‘""do e
espafioles salidos de las infimas clases sociales, A este pueblo )Icl;)t(?]s V 3 I“?
sgldados como Bernal Diaz del Castillo, cuya crénica de la (Jén’ u‘is:'(.m'n e
diferente de la que escribié Cervantes de Salazar; los frailes Dur‘('-ln .-aI\fILSl'tan
c‘X}icrms tanto en la lengua castellana como en ‘;:I n;—il]uatl.- los :i'irjlr S
Suarez de Peralta, quien nos dice: “No quiero tratar més dut;a -m'ite;‘S‘ Com'cr
ser como es peligrosa, y mis para los que no somos Ictra,dr;s con;o ;:‘ g:i
s

= HC = )
ultismo y popularismo en México” Lspain.
| G Mexico”, en Espana en Améri il
Universidad: de Puerto Rico, 1955), p. 135 PRl i

# Ibid., p- 136,




no tengo sino una poca de Gramética, aunque mucha aficion de leer his-
torias” 2 La asimilacién del pueblo de origen hispano al medio es casi ins-
tantanea. Ya Sahagin observa: “No me maravillo de las tachas y deslates
de los naturales de esta tierra, porque los espafioles que en ella habitan, vy
mucho mas los que en ella nacen, cobran estas malas inclinaciones muy al
propio de los indios: en el aspecto parecen espafioles, y en las condiciones
ne lo son. Los que son naturales espaiioles, si no tienen mucho aviso, a pocos
anos andados de su llegada a esta tierra se hacen ofros, y esto parece que
lo hace ¢l clima o constelaciones de esta tierra”. 30 Para fines del siglo XVI la
mezela de los elementos raciales ya estaba bastante avanzada; Mendieta es-
cribe: <Y asi podemos decir, que de lenguas y costumbres y personas de di-
versas naciones, se ha hecho en esta tierra una mixtura o quimera, que no ha
sido pequeno impedimento para la buena cristiandad de esta nueva gente.
Remédielo Dios como puede” S
En la literatura, el entrecruzamiento entre lo culto y lo popular es poco
comtn, pero existe ya desde el siglo XVL. La literatura culta fecunda a la
popular, y ésta a su vez da vigor a aquélla. “Las formas maAs complicadas y
artisticas de la poesia espafiola del Siglo de Oro —dice don Federico de Onis
on la obra citada— lleaan a ser popularizadas en México, como en otros paises
de hispanoamérica, y se conservan hasta hoy. Esto ocurre con las décimas,
composicién complicada y dificil que no se desarrolla hasta el Siglo de Oro y
que nunea lle6 a ser popular en Espana, mientras tanto que lo sigue siendo
desde entonces en Hispanoamérica. Igualmente eran populares en ésta las
glosas de maximo artificio que tomando como base una cuarteta o una quin-
tilla hacen que cada uno de sus Vversos sca el final de cada una de las dé-
cimas que forman la composicion. . . Igualmente la poesta popular mexicana
ests fuertemente influida por las formas métricas, el vocabulario y los senti-
mientos de la poesia romantica, que tiene influencia nula o sumamente es-
casa en la poesia popular espanola”. La influencia contraria, la de la hiteratura
popular sobre la culta, es menos evidente. Los poetas novohispanos viven
ajenos al espiritu popular, que —con pocas excepciones— no trasciende en sus
obras. El dnico poeta que refleja ese mundo popular anénimo es €l espafiol
Rosas de Oquedo; sin embargo, apenas podemos considerar su obra poética
como perteneciente 2 la poesia culta, “Coplero” lo llama Alfonso Reyes, y
® Juan Suirez DE PERALTA, Noticias histéricas de la Nusva Espaiia (Madrid, 1878),
p. 44. (Compuesto en 1569).
® Ay BERNARDINO DE SAHAGUN, Historia general de las cosas de Nueva Espaiia,
lib. X, cap. xxvii, ed. Bustamanie, 111, 73.
% FPray JerONIMO DE MENDIETA, Historia eclesidstica indiana. Obra escrita a fi-
nes del siglo XVI. (México, 1870), pp- 552-553.
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en verdad { 1
= ad, sus romances no pasan de simples coplas. Un eco de lo popular
st =
: ;susnal en el “Auto del triunfo de la Virgen y gozo mexicano” que aparcce
al fin de la nove i L oo ;
ey novela Pastnrll ‘Los sigueros de la Virgen sin original pecado, obra
ancisco Bramén publicada en México en 1620. El “Auio” Lermif;a
ol g : e - = con
cotin, baile y canto esencialmente mexicanos. Lo mismo sucede en al
gunos de los entremeses de Gonzi v
ses de Gonzilez de Eslava, en donde predomina lo crio
llo, tanto en el vocabulario com 1 espiri " Sor
- . o en el espiritu de los personajes. Mas es Sor
; a quien primero da amplia eabida, en sus villancicos, a lo popular. En
ellos encontramos vers : ‘
: $ encontramos versos para ser cantados por los indios, los negros, los mes
1208; V Critosiching ; S -
: ﬁel;sos ;a.s(_r:tos en nihuatl, o en una jerga mezcla de espafiol y nihuatl
o espaifiol y uas de : ‘ b
reﬂ? e als lenguas de los negros. Las formas que emplea son también,
ejo ratur: : ‘ i i
: ]j(“lc a literatura popular; encuéntranse alli con frecuencia ensaladas
nsaladilla: CES, 7O ja i et e
: s,lmmam.fzs‘, coplas, jacaras y tocotines. Este tipo de villancico re
191050~ - estuwv i 1 dlevan
giosopopular estuvo de moda a fines del siglo de Sor Juana; 1 ltiv
también Ramirez de Vargas, M trc ot
i o : . ce Vargas, Montoya y Cirdenas y otros poetas menores
L2 1150 e g Tde L nolisi . = > ‘
- L)L}i o considera como “espafolisima fusién, que resulté mexica
nisima, entre las diversas ¢ i isti ; i b
= ,1 t‘Ll abidm.r.sds clases sociales, los distintos mniveles de la inspiracién
7 la cultura, lo choearrero y lo divi i i § .
) =l o diving, el cielo y la tierra:
la 5 3 erra: punto de confl
cia, inestable y delicios ilibri : -
, inestable y delicioso equilibrio que por desgracia duré un instante”.s2
Otro cri 4 ‘
= .r:lollo contemporanco de Sor Juana, don Carlos de Sigiienza y
on . e = . i o - i -
. gora, emostro grandes preocupaciones por lo mexicano. Estudié las ci
vilizacio 1spani : e s
- ciones prehispanicas, y de ellas se sentia orgulloso. Era, ademss, fer
viente entusias /i : I . - I
: itusiasta de la Virgen de Guadalupe, representante de lo mexicano
rente a 2 i 7 it 5
) lo extranjero. A ella dedica su Primavera Indiana, poema gongo
Tino que I -flej 1 Su e
} q ,hpor lo demids, no refleja la realidad mexicana. Su mexicanismo
1ay qu S as bie i e =
3 11 e buscarlo, mas bien, en su afin de clorificar lo perteneciente a su
vatria.®® Lo mis ‘ Nl
}1 /2 }I v mismo’ hace Sandoval y Zapata, cuyo soneto “Vencen las rosas
al Fénix” no puede ser ¢ endi il ‘ Rt
ik puede ser comprendido en su totalidad por quien no conozea
a historia de la aparicién de la Virgen de Guadalupe ;

La corriente literari i
La corriente literaria popular s del si i
- , a popular de fines del siglo XVII y primera parte del
XVIIT esti representada por ' i

R : por un personaje de fama folklorica: el Neerito
oeta. Es de interés lemostr : 7
p I s de interes, por demostrar el entrecruzamiento de lo culio v lo
sopular, la 5 a0 S : . ' :
i },1.:1.’11._ la anécdota que Fernindez de Lizardi refiere acerca del debate
H0ético en > ma y e o1 i3 : :
1 o tre Sor Juana y el Negrito, en el cual sale victorioso el poeta po
yular. Cuenta el Pe : i B
I uenta el Pensador que habiendo entrado el Negrito en una botica, le

#:0p. cit., p. 100, Véase también la p. 99.

i Ver R-\M({)\I I{ LESIA, “‘L.a i i e e
= AR LESLA, L .ili’.x](."dll]diil.{ LIL’ D Carlos d S} i £ 'l,rI gora en
. . e oalfuenza y 2
El }Iﬂ‘?ilbfe CUIO?I ¥ olros ENiayos, h’[("xlco 1944 Pp. 119‘1‘1’3 Ta.mbE ; 6 ] ) :
: % ; ]f)' 55 2 * 1€ ‘Abrell Gmnez,
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. At :nden de. . .”
dieron el siguiente verso para que lo trovara: los cabellos pe 7

ofreciéndole un peso si lo hacia. El Negrito contesto:

Ya ese peso lo gané

si mi saber no se esconde;
quitese usted; no sea que
una viga caiga, v donde
los cabellos penden, dé.

“Esto fue muy publico en México. Se le dio el mismo
a la madre Sor Juana Inés de la Gruz, pero lzf. dicha
en unas redondillas; y
de-

Lizardi comenta:
pie para que lo trovara : ’ :
religiosa no pudo trovarlo y se disculpé6 muy bien : e
elosi6 Ja facilidad de nuestro poeta”* Aunque la anécdota sea apocriia,
mu;‘.stra ¢l interés de lo popular en lo culto. ;

El periodo barroco mexicano, cuya literatura se caracteriza por el uso

de motivos indigenas, tiene su fin a mediados del sig.lo XVII.I:_ cuando se
’ en la cultura mexicana con la introduccion del neo-
jonalismo francés. No es la literatura, euyas
agotamiento del barroco, sino la
eounda mitad del siglo

inicia una nueva era
clasicismo y de las ideas del rac
formas permanecen adormecidas debido al
filosofia y la ciencia lo que predomina duran.te. la s g
XVIII. i\ln hay cambios en la estructura social; el gran cambio rgmi:en
fas corrientes ideolégicas. Por primera vez en el desarrollo ('.L?ltlil"al mci::n_.-.no
influencia que no proviene de Espana. La introduccién en

aparece una L s
I filbsofo Diaz de Gamarra y otros

México del racionalismo francés por e
pensadores jesuitas culmina en la lucha por la i-ndependc:( o
cipios del siglo XIX.* Como resultado de la introduccién del raciona
s en las ciencias fisicas, Los nombres de Alzate y Barto-

ncia politica a prin-
lisme

aumenta el interé
Jache van unidos a ese movimiento, ya que fue

su estudio por medio de las Gacetas, con las que

: : s
ron ellos quienes impuisaron
ayudan a difundir la cultura,

i i i ner © iglo siguiente.”® Durante la épaca
que tanta importancia habia de tener en el siglo siguiente I

g ol T =
i argo, € Amiento se cenia a las clases culfas; s
que nos ocupa, sin embargo, el movimiento se ¢

as: -blo. El ani novimiento qué CONMoOvVio
llegar en absoluto a las masas del pueblo. El dnico 1 q

4 seeunda mitad del siglo XVIII fue la expulsion de los
: lo tanto, apa-

a dichas masas en 1 | 8
jesuitas. El fervor religioso las hizo simpatizar con ellos y; por
# Jost Joaguin FERNANDEZ DE LIZARDI,
Sopena, S. A.), p- 171. :
® Vier Antonio Caso (Apuntamienios .
% Ver Pepro Henriquez URENA, Antologia del Centenario
661-665.
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El Periquillo Sarniento (Barcelona, ed,

de cultura patria), México, 1943, pp. 33-61.
(México, 1910), II,

recen innumerables folletos y corridos protestando del acto.® Tal solidaridad
del pueblo con las clases cultas es digna de atencién, Los jesuitas habfan sido
los representantes de la tradicién literaria culta. La Gnica diferencia entre
este grupo. y el del siglo anterior consiste en que, como ya observé Henriquez
Utreiia, tiene mayor influencia en la direccién de la vida intelectual del pafs,
Entre ellos encontramos a los historiadores Cavo y Clavijero, este dltimo de-
fensor de la superioridad de las culturas prehispanicas y pintor del indio en
términos que anticipan los de Chateaubriand; a los cultivadores de la poesia
clasica, los latinistas Abad, Alegre y Landivar; al filssofo Diaz de Gamarta;
al jurisconsulto Francisco Javier Gamboa. Todos ellos criollos conscientes de
su nacionalidad, :

A fines del siglo XVIII, sin embargo, la decadencia de la cultura, en todos
sus aspecfos, es evidente. L.a desorganizacién social y el decaimiento moral
ha de traer la revolucion. Este primer conflicto, tres siglos después de la
Conquista, acelera la iniegracién de las dos corrientes eulturales. En Ia
literatura, por primera vez, surge el elemento popular en las obras de Pavo
del Rosario y de Fernindez de Lizardi. Al mismo tiempo los poetas cultos,
constituidos en Arcadia, se interesan en la vida social y pelitica del pais ¥
escriben fabulas en el Diario de México, atacando a los malos cobiernos.
En dichas poesias aparecen los rasgos nacionales en la substitucién que los
poetas hacen de los animales europeos por los del pafs, como el coyote en
vez de zorra, Sin embargo, aunque el contenido sea mexicano, las formas
siguen siendo europeas: la novela picaresca, la fibula esépica. Lo mismo
ocurre con los romanticos, quienes imitan el cuadro costumbrista de Meso-
nero Romano y la novela francesa de folletin. Aunque don Guillermo Prieto,
el autor mas popular de sus tiempos, introduzca nuevos. tipos folkléricos —el
charro y la china—, en su Romancero nacional trata de crear una épica a
imitacién de la espafiola.

En 1867, con el triunfo del partido de la Reforma, Altamirano —como ya
muy bien ha apuntade José Luis Martinez— trata de crear él solo una
literatura nacional. Este interludio nacionalista, sin embargo, tiene cortos al-
cances. Ya en las obras de sus contemporineos se encuentran los gérmenes
de otras preocupaciones. En las paginas de don Justo Sierra ya apunta el
modernismo; en algunas de las poesias de Acufia, el positivismo cientifico
que predomina en la filosofia europea de fin de siglo. En verdad, la cultura
durante la época de don Porfirio vuelve a ser, como a fines del siglo XVIII,
de orientacion enteramente europea. Los politicos y los filésofos aceptan el
positivismo introducido por Barreda; los literatos se bifurcan en dos grupos:

* Veéanse los versos reproducides por don Julio Jiménez Rueda en Liferatura me-

xicana en el siglo XIX (México, 1944), pp. 28-30.




los modernistas y los realistas; aquéllos imitan a los escritores franceses; éstos
o los escritores cspaiioles. Las tendencias vuelven a ser, como durante la
época de la Colonia, universales y no nacionales. Los escritores, sobre todo
los poetas —Diaz Mirdn, Néajera, Nervo, Urbina—, ignoran las corrientes de
la poesia popular. Son poetas de torre de marfil, cuya divisa es el arte por
el arte. T.os novelistas —L6pez Portillo y Rojas, Delgado— imitan 2 Galdés
y a Pereda, o a los naturalistas franceses, como en el caso de Gamboa. Los
dramaturgos — Chavero, Peén y Contreras— aunque introducen temas his-
t5ricos nacionales, en la forma y el estilo siouen los pasos de los autores
espaiioles de la época. Don Vicente Riva Palacio, en 1892, se queja de que
lo mexicano mio tiene éxito en el teatro. “Por €so —nos dice— es perdonable
que alounos escritores se firmen el Duque Job, Raoul o simplemente Moz,
y llenan columnas enteras con palabras francesas... Las cosas de México
parece que les caen mal a las gentes de México; por eso Chavero ha en-
contrado tantas dificultades y ha podido apenas salvar del naufragio a Quet-
zaleoail y a la reina Xochitl. Ha querido mexicanizar la escena en México,
y su gran mérito no esta s6lo en eso, sino en que no se desalienta™. Este
retorno a lo europeo —a Francia, no a Espafia—, sin embargo, tiene gran
importancia en el desarrollo del estilo mexicano, que tendia a anquilosarse
en las formas estilizadas de los romanticos.

Gutiérrez Najera logra crear un estilo que, a pesar de la influencia francesa, es
original, ya que no imita la sintaxis espanola. Su influencia sobre los ate-
neistas, que rechazan el positivismo oficial, es decisiva. Para esta época la
conciencia nacional, la sicologia mnacional, ya estan formadas. La revolucion
de 1910 viene a solidificar y a afianzar esa conciencia nacional. De aqui en
adelante los escritores pueden darse el lujo, como lo hacen Alfonso Reyes,
Xavier Villaurrutia o José Gorostiza, de dar expresién ‘a temas universales
sint dejar por ello de ser tan mexicanos como los que hacen uso de temas na-
cionales, esto es, los escritores de novelas de la revolucién —Azuela, Romero—
o novelas indigenistas, Lopez y Fuentes, Rojas Gonzélez. La literatura de la
época de la Reforma queria ser mexicana desde afuera, usando temas Yy
motives externos. La literatura postmodernista es mexicana desde adentro,
y por lo tanto no imperta que dé expresion a temas mexicanos, COTio lo
hacen los escritores de la Revolucion, o a temas universales, como lo hacen
los contemporéneos. El caso de Lopez Velarde es extraordinario. En su obra
poética logra fundir las dos corrientes, la erudita y la popular, creando asi
una poesia que puede ser llzmada genuinamente mexicana. Don Arturo
Torres Rioseco ha escrito: “Poeta originalisimo, Lépez Velarde crea su pro-
pio idioma, su propio sistema metaférico y vision unica de la realidad. No es

= Jos Ceros, por Cero (México, 1892), p. 155.
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atle»upxent:o ascgurar que este poeta es el primer ejemplo de originaldad
en su patria. Ha dejado pocos discipulos, pero una influencia durade

llega hasta hoy; su obra es escasa pero intensa y ejemplar’”.3® =

Las a..t,ltcrmrcs observaciones creemos que demuestran que el estilo mexic

no nacio en 1519, como quiere Onis, o durante el perfodo barrocoh >
1.821, o en 1868, o en 1910. La formacién de ese estilo ha sido ]ent'; llzaben
rf()sa; ? Veces se ha detenido, a veces ha retrocedido, a veces su ;a.\-’.;iI"lC lD-
sido I"iipl(}O. A través de los afios, sin embargo, se ha forj;do en Mc? ila
un estilo p’mpmj original, que llega a su madurez con Lépez VEIC;I.I'de vx C?
mntemp.orancos‘ Es un estilo que tiene sus raices histbricas 'y que reflej SLIIE
personalidad del mexicano; un estilo que, participando de los elememjsa di

un lenguaj ¢ i
Tguaje comin en otros pueblos americanos, muestra modalidades que
constituyen una entidad perfectamente distinta. :

Una int ion vali 1
erpretacion valida de la literatura mexicana seria aquella que nos

revelara | 10 esti i
. a formacién del estilo mexicano, problema que sélo hemos deslin
dado en este ensayo y que queda por investigar.

28 .
Aniologia escolar de la poesia mexicana (Guadalajara, 1960), p. 132
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