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“LA EPOCA DE LA NOVELA NORTEAMERICANA”
20 ANOS DESPUES

Jorn L. Brown

Hace MENOS DE vEINTE afios, en 1948, que Claude Edmonde Magny, en su
brillante libro, proclamé que estibamos viviendo L’Age du Roman Américain.?
La novela norteamericana habia sido aceptada por los intelectuales euro-
peos como “la literatura mas contempordnea de mediados de siglo”, la mas
autentica espresion de la “época posthumanista”? “Las traducciones del
americano” predominaban en las listas de las casas editoras de todo ¢l Con-
tinente a finales de la década de los afios cuarenta, y las novelas clasicas que
leia Ia generacién joven no eran ya las de Proust, Gide o Mann, sino més
bien las de Faulkner y Hemingway, Dos Passos y Galdwell, aun las de John
Steinbeck.?

Al regresar a Paris en 1944, fui recibido con expectantes preguntas: Jean
Panthan queria saber todo Io relativo a “Henri Miller” ; André Gide derra-
maba elogios en torno a “ce grand écrivain Dashiell Hammett”. Fl entusiasmo
por I3 novela norteamericana era desbordante como también lo era la falta
de criterio. Los editores compraban derechos de publicacién sin haber visto
las obras, con tal de que los autores fueran norteamericanos, preferentemente
si pertenecian a la escuela realista, v habia escritores de menor rango como
Horace McCoy * y James Cain * que disfrutaban no sélo de ventas ascendentes

* Cravpe-Epmonbe Macny, L’Age du roman américain (Paris, Editions du Seuil),
1948.

* Cesare Pavese, Saggi sulla letteratura americana (Torino, Einaidi), 1953.

* Joun L. Brown, Panorama de la Littérature Contemporaine aux Etats Unis
(Paris, Gallimard), 1953 y también Jomn L. Brown. “Traduit de Paméricain™, La
Parisienne (abril de 1957), pp. 468-472.

* Horaoe McCov, No Pockets in a Shroud (1937) and They Shoot Horses, Don’t
They? (1935).

* Jaues Cawy, The Postman Always Rings Twice (1934).




s igualmente ascendentes. Al principio experi-
de lo que a mi juicio era una descarada in-
por acogerme al calor que me reflejaba la

gloria de la literatura contemporanea de mi propio pais, el cual (despueés de
habérsele considerado primo de la literatura inglesa) sibitamente habia ad-
quirido la preeminencia de sede de “la literatura mundial de nuestros tiempos”.
El “descubrimicnto de la novela norteamericana” se habia iniciado ya, por
supuesto en circulos avant garde, durante los anos previos a la Guerra Mundial,
cuando criticos tan distintos entre si como Malraux ¢ y Vittorini,’ Sartre ® y
Clesare Pavese® proclamaban la novela norteamericana como la més autén-
tica expresion del “hombre posthumanista”, el modelo a scguir para el es-
critor europeo que deseaba escapar del atolladero de la tradicional novela
psicolégica. En el petiodo inmediatamente después de la Guerra, durante la
“Epoca de la Novela Norteamericana”, la mitologia dominante en todo el
mundo occidental era la norteamericana, y se expresaba a través del jazz, el
n 1967, todo ese alboroto se antoja muy distante.
Quiza habia ter-

minado ya aun cuando se le estaba proclamando. Los gigantes de los anos
to ya, como Dos Passos

veinte — Hemingway, Fitzgerald, Faulkner—o han muer
y Caldwell, o hace mucho tiempo que realizaron su mejor trabajo.

sino también de reputacione
menté cierta inquietud acerca
flacion de valores, pero acabé

cine y 1a novela.® E
Ia Epoca de la Novela Norteamericana ha terminado.

Ahora se estudian como clésicos en las universidades norteamericanas y

curopeas,'! han llegado a ser académicamente Tespetables y constifuyen temas
han explotado y asimilado a

para las tesis. Sus innovaciones estilisticas se
¢ tan genuinas fueron

tal grado que realmente ya no nos damos cuenta de qué
y cu4n profundamente modificaron nuestro modo de hablar y de escribir, asi
Fn la década de los treinta y los cuarenta,

como nuestra vision del mundo.
los norteamericanos fueron asimilados e imitados por los escritores EUropeos;

ensayo famoso sobie Faulkner publicado en la

¢ Anprf Marraux ha escrito un
que la novela Sanctuary representa

Nouwvelle Revue Frangaise (1933) en el cual dice
“Pintrusion de la tragédie grecque dans le roman policier”.

T Brro ViTrorint publica una importante antologia de la literatura americana
“Americana” en 1933.

* Jean Paur SarTee ha escrito par
tantes sobre John dos Passos ¥ Faulkner.

o Ver Crsare PavesE, op. cit., P. 27 y también AGOSTINO LowsArpo, Ialian Cri-

ticism of American Literature: An Anthology, nimero especial de Sewance Review

(vol. LXVIII, N¢ 3, verano 1960).
® Yer JouN BrOWN, Il Gigantesco Teatro (Roma, Opere Nuove), 1963, pp- 150-151.
1 Todas las universidades importantcs en Furopa occidental tienen catedras de “Es-
sudios Nertcamericanos™. Ver la revista America Studies News y tambien SIGMUND
SkArD, American Studies in Europe: Their History and Present Organization (University

of Pennsylvania Press, Philadelphia, Pa.), 2 vols, 1958.

a la Nouvelle Revue Frangaise ensayos impor-
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321:2 Zn ];101: f;m;oso artjcu{? publicade en el Nouwelle Revue Francaise, pro-
cacién que pre:t:zo Sa(l:ojslfudifj n:zb pg:;iz I:izvclhsm -W“eme” aREL
- ks a Escuela Normal Superior,
Scribiqgnaa adaptacion de USA en su obra Les Chemins de la Liberts?
P{Vemte afios despucs, en la América Latina, Carlos Fuentes imita Manh z‘:‘
:; rir;f;r tent }Lah.Heagi[:m1 Mis Transparente). Esta influencia norteméri{iazz
Aerte también en la obra de Vittorini,!3 7 i
Conversazioni in Sicilia, en Saggi Sulla L’atte{:;:f:: eAgnzijz:a:il CQD:OSH 54“
Pavese. Mas tarde, los pioneros de la nouveau roman de Francia ”)dzs{,jcubrfes:l -
en los norteamericanos una decidida tendencia rechazando la inte: Iret on
c!el mundo en términos de psicologia, asi como un talento para i?t)ar a‘i)l?n
tivamente la realidad exterior, de presentar “las cosas como son}’) sin cli0 t]e-
siones lcaus.adas por la intrusién de la sensibilidad humana —en brev sth
exprcméln instintiva, tentativa, de muchas de las actitudes y réctic:J o
ellos HllSHI)l.’)Sl habian de sistematizar, intelectualizar y se:ffuiry Egumsmsn qlﬁ
hasta sus limites l6gicos. Y ahora, en la década de lus: saesc:;lta algunos d:l; :
d{*..stacados.nove]jstas norteamericanos de la presente genera::iér? estan exzi}
mmanc?o cierfos conceptos europeos de la novela, que, a su vez prr;c.(-de‘n‘ le
d?t-ermnlmdos elementos de las exportaciones literarias’norteamt;icanaé d I(
afios treinta y cuarenta. | st

Por ejemplo, el novelista norteamericano John Barth,*® desde su primer:
obra (The Floating Opera, 1955) hasta su mas recient; (Giles, G I: B 'a
ha estado consultando a los literatos europeos como Sartre y éuert:: Eﬁ)}
curre ,(::unstantcmente al tema de la libertad total que adquierf): el indi:'litll.uo ;
verse “enfrentado por una infinidad de rutas posibles que se abren al rechazar
los absolutos”, y presenta al Hombre simplemente comeo ‘el papel (ll‘(l'. 43'1
por l'c%Jr(:scntar, la indumentaria que usa”. Expresa estos (‘.OIIu:t'I‘:)'tml ["onopt(1
humorismo mundane y bufon, que recuerda el de Rawnomllﬂ Q“I.le;l("élil]-l::
el Queneau de Les Fleurs Bleues;'” que es una ‘novela hist(’)r;ﬂa"’ de una mane}ra
muy semejante a lo que pretende ser The Sot Weed Factor. Las novelas

de Barth (cc amer i
arth (como las de un ndamero considerable de sus contemporaneos) son

e
® Tres voliimenes han sido publi i
ne; publicados: L’dpge de raison; Le Sursis; y
Pdme (Gallimard, Paris), 1945. : S e
i3 - - ks - -
> i;a mflu.enma estilistica de Hemingway es evidente en la obra de Vittorini
nap 1 A FTT 2 = : 5
o ease NIATAL[E].S Sarraure, I’Ere du soupgon (Gallimard, Paris), 1956 y Mimica
RANAKI e Ivon Beravar, Natalic § con T B Jal
: 3 arraute en la coleccid ibliothe 1dé
b eccion La Bibliothéque idéale
15 %I
Véase Ricuarp Kos IRTZ,
TH STELANETZ, " Le Roman américain * de’
; an ameé al e
modernes (vol. 239, abril de 1966) 1856 e ety
e , pp. 1856-1866.
= Jean Quevar, Raymond Quencau (Seghers, Paris), 1958
Garrmmarp, Paris, 1965. A
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bufonadas, parodias intelectuales de gran agudeza de espiritu, en un estilo
que, segtin da a entender él mismo, ya no puede tomarse en serio y debe
emplearse (como lo hizo Queneau) en tono asiduamente jugueton. Lo que
Bloch-Michel ha dicho acerca de la obra de Michel Butor, Degrés, puede
aplicarse igualmenie a Barth: “Il s'agit bien d'un auteur a qui voulu faire le

roman d’un roman qui ne se fait pas”.*®

Le nouveau roman también ha encontrado sus adictos y sus imitadores en
los Estados Unidos, notablemente Susan Sontag, en The Benefactor® Aun-
que en términos generales el joven novelista norteamericano de la presente
década se interesa més en llevar la autorrevelacion apocaliptica hasta el limite
que en experimentar con la forma. Una notable excepcién es William Bur-
roughs con sus cuf-ups Dada®

L.os novelistas norteamericanos de los afios sesenta aun laboran a la sombra
de sus “grandes antecesores” de los veintes y los treintas. Dice Norman Mailer
(Advertisement for Myself, p. 436): —“qué gran generacion fueron ellos—
cuéntos m4s impresionante que la mia. Si bien es cierto que sus obras no nos
prepararon para el choque, el estupor y el ingenio desarraigado de nuestra
época, eran hombres que todavia sabian escribir novelas vigorosas, originales,
de un estilo personal y muchos de nosotros nos dispusimos a convertirnos en
escritores gracias al mundo que ellos nos abrieron”. Porque a pesar del lustre,
la varicdad, Ja maestria técnica y el arrojo intelectual de Mailer y sus con-
temporaneos, la novela como forma no impera ya en la escena literaria,
como sucedi6 en otros tiempos. En verdad, —y asi lo he dicho en otras
ocasiones— la poesia posiblemente sea més importante que nuestra literatura
novelesea como instrumento que refleja el temperamento de una época que
es mis cosmica que social, méas alucinadora que objetiva. A pesar de las
“novelas de moda” como The Catcher in the Rye de Salinger, The Lovd
of the Flies de Golding, o Gatch 22 de Heller, la novela no es ya el medio
que expresa con mayor acierto lo que la presente generaci6bn considera real-
tniresante en la vida contemporinea, Los profetas de la juventud

mente
a Guerra gencralmente eran escritores, con frecuencia novelistas.

anterior a |
Pero los profetas de la posguerra —j si es que se encuentren!— tienden a ser

téenicos visionarios como Bucky Fuller' o pintores, o musicos de jazz, com-

5 Tean Brocm Micwer, Le Présent de Pindicatif (Gallimard, Paris), 1963, p. 27.
% Farmar, STRAUS, Giroux, New York, 1963. Véase también sus estudios criticos en
Against Interpretation (Farrar, Straus, Giroux, New York), 1966.

% prerre Domuercuss, Les U.S.A. d la recherche de leur identité (Grasset, Paris),
1967, pp. 306-317.

% Fntre los numerosos libros de FuLier, Education, automation (Southern Illinois
University Press, Carbondale, Illinois), 1963 ¢ Ideas and Integrities (Prentice-Hall,

New York, 1963,
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positores de vanguardia como: John Cage ** o filésofo-psiclogos apocalipticos
como Norman Brown ** o Timothy Leary o Marshall MCLUJ]?I?I 2 mé;s que no-
;el1sfas. Los mgtivog son: evidentes. Decididamente en el Lran;curso de nues-
‘2 epoca y sobre todo en los afos posteri UETT i
de la cultura se han hecho mjs vagados (;riiéi l;r(j:}f;:j i
historia del hombre. En el pasado, el lib P :
Sk nﬁmem; - 5‘_.13[1???3,?},6_.1 ibro cra. indiscutiblemente el instru-
. : y el hombre culto era el hombre que lefa.
No se esperaba que tuviera mis que un conocimiento somero de la mfisica
de la dzm:x,a o de las artes plasticas. Hoy, con el advenimiento de los méj
t{lwdos zudmvisuales de comunicacién, la reproduccién en gran escala de las
obras de arte, las grabaciones téenicamente impecables, Iz i -
poranea depende menos y menos del libro, asi sc]f.)a para l;lz ?n-:gjizgncjj;i?a
la .dllver:‘,lon. Sl'J.Sfil'l Sontag, en su libro Against Interpretation, una obra que
ques haya recibido mis atencién de la que merece, ha insistido en que “el
prncipal atributo de la ‘nueva sensibilidad’ (pretencioso término) estriba E‘;l
que su producio modelo no es la obra literaria, menos atn la ;l(lvc]a” 1;'«1
1.1ovela, a medida que han aparecido nuevos sistemas de comunicacién ha. de:-
‘|z‘1do de disfrutar de su privilegiada situacién de antafio. En su na.pél tradi.-
cional de "‘.mntar una historia”, ahora se ve obligada a cr}mpﬁtirlr_on el cine
y la television. Natalie Sarraute ha reconocido esto cabalmente en I’Fre du
.S'ouf)gon’al nstar al novelista que descubra formas distintas de explorar las
nuevas. dreas de sensibilidad, ya que muchas de las que antes ])erteneciar;
exclusivamente al terreno de la novela han sido invadidas progresivamente .m_r
otros medios. Dice (pp. 75-76) : “Le nouveau roman Iaiss;a d’autres zlu"ts
—et notament au cinéma— ce que ne lui appartient pas en propre. Comme
kf photographie occupe et fait fructifier les terres qu’a délaissées la peinture If;
cinéma recueille et perfectionne ce que lui abandonne le roman. . . Le ]rr't.;ur
peut satisfaire au cinéma, sans <ffort et sans perte de temps inutile s;:n -.frr;ut
des ‘personnages vivants’ et des histoires”. Eso por supuesto en ninm.'m ‘_;e-'n-
tido implica necesariamente la “muerte” de la novela; implica, i, 51; modilﬁ-
cacion, su ajuste a una funcion mis limitada (o cuando menos, ‘a funciones
distintas), debido a la creciente competencia de otras formas de comunicacién
Por ejemplo, la narrativa o ese género de evocacién panorimica de los rasgos

= Cace ha publicado Silence (Wesleyan University Press, Middletown, Conn.). 1961
_ ? : . yan L ¥ ] town, Conn. ),
y A Year from Monday (Wesleyan University Press, Middletown, Conn.). 1967
3 A y : ¥ ; (W : *iceaE
.\‘ORMAI\ O. Brown, Life _A_g-'-am.ft Death (Wesleyan University Press Middletown
Conn.), 1961 y Love’s Body (Random House, New York), 1966 ,
24 T > BT T . . :
’ NAM I\‘A:I‘T.J\)é_‘ Une forme nouvelle de déterminisme” Preunues (Paris) (vol. 17
num. 202, diciembre de 1967), pp. 76-78; también Joun M. CuLkmv, “A ‘%rhnrahmn‘;

Guide to Marshall Mc Luhan”, Saturday Review (18 de marzo de 1967) pp. 51-58
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naturales del mundo exterior, como los experimenta la sensibilidad humana,
que antafio figuraban entre los principales elementos de interés para el no-
velista, posiblemente puedan realizarse mejor en cinta cinematografica. Fl
novelista, en consecuencia, se ha dedicado més y mis a la descripcion de los
aspectos olvidados de nuestro panorama interior, a la cartografia de los mundos
de la fantasia intima o a la presentacién en forma diminuta y microscopica
de los objetos del mundo exterior (“le monde sans 'homme”) : esto es, a una
“subjetivizacién’ o a una “objetivizacién’ externa de la realidad. El hombre
y el mundo exterior parecen haber perdido conexién el uno con el otro. Ia
novela tradicional trataba de reconciliar al hombre con el mundo, de aceptar
a la sociedad y definir la relacién del hombre con ella. Pero estas actitudes
extremas prevalecientes en la novela contemporanea revelan la crisis en el
concepto de la realidad que ha penctrado todas las manifestaciones del arte
moderno y a la cual me referiré més adelante.

Sin embargo, algunos aspectos de la novela norteamericana estan firme-
menie arraigados en la realidad contemporinea y acondicionados reciamente
por ella. Porque la novela forma parte de la produccion total de la industria
editorial, la cual, en los Estados Unidos —y de manera creciente en Europa—
se ha convertido en un gran negocio.

Quienes ven al mundo con optimismo y gustan de hacer resaltar nuestro
progreso intelectual, quienes hablan embelesadamente de la “explosion cul-
tural” que actualmente tiene lugar en los Estados Unidos (y hasta cierto
punto en el resto del mundo “desarrollado”), quienes citan cifras acerca de
la asistencia a los conciertos y las exposiciones de arte, inevitablemente ofrecen
estadisticas sobre las ventas de libros también.

Un examen superficial de la prosperidad que goza la industria editorial
norteamericana puede llevarnos a la conclusién de que estamos en el apogeo
de un Renacimiento literario nunca jamés Visto por el hombre. Desde la
Guerra, las ventas de libros se han elevado enormemente de 700 millones
de délares en 1954 hasta 2,500 millones calculados para 1967, un aumento
de cuatro veces mas en menos de 15 afios. Pero estas cifras no deben enga-
fiarnos respecto a la verdadera situacién de la novela.

Porque los “libros comerciales” —es decir, novelas, poesia, critica, historia
y otros géneros de literatura no ficticia— en 1965 constituian un poco mis
de un 7% de las ventas totales de libros. 51% de las ventas y 91% de las
ganancias provenian de libros de texto y libros técnicos. S¢ por experiencia
personal en los afios que dediqué a la edicién de libros, cuan inferior se
siente inevitablemente el departamento mercantil ante los colegas de los de-
partamentos de textos y libros técnicos. El departamento mercantil de muchas
de las firmas mas prolijas, nuevas y eficientes, es en realidad un lujo ‘que
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zn?nhemen por razones de prestigio, una tia vieja, culta y respetable pobre
e incapaz de sostencrse, pero a quien no se le puede echar de la casa, ,

Pero squé de las novelas que se convierten en gran éxito de librerfa y
se supone ganan millones para sus autores y editores? Primeramente (a pesar
de SXGpENEE feoti Herzog) no son novelas que se comentan en Kenyon
o en el Partisan Review, ni que se discuten en publicaciones scmejan'tes.

E! gran éxito comercial de los Estados Unidos en los tiltimos dos afios
ha sido The Source, de James Michener, del cual se vendieron 402,000 ejem-
plares en 1965 y 1966. En primer lugar, hay que notar que The Source
commo In Cold Blood, de Truman Capote, es lo quc se conoce como “nnn:
fiction novel”; o sea, “novela no ficticia”, Nétese también que The Sou.rm
no plfdo ni remotamente competir con las ventas de How fo Avoid Pmbate”
consejos sobre testamentos por Norman Dacey —575,000 ¢jemplares tan sél;
en 1966; ni con los 7 millones de ejemplares de Ias obras de Mickey S;Jillane.

Esta preferencia por lo real en vez de lo ficticio en la novela norteameri-
cana (y en la europea también) ha venido haciéndose mis v mas N—'idcn'te
resaltando marcadamente en el reciente éxito de In Cold Blood de ;I‘rumar:
‘(i}a}?qte. 1}1 novelista, cada vez menos seguro de su facultad para crear la

realidad” en sus obras, menos seguro hasta de Io que es la realidad, se
vale c!e.:‘los hechos” para novelarlos. Ademsis, entre los editores tiene m:iyor
aceptacion una novela de “inferés topico”, que pone el de s
problema”, como el de las relaciones iar:ialjes:] o lflij delincufﬁjic; ?Tllz:}il uz
el aborto. Edwin O’Connor es un h4bil practicante de este tipo de 1’-10\:;:121
En su Last Hurrah relata la carrera de Jim Curley, el ex alcalde de Bosto_n.
y su mas reciente “best-seller”, All the Family, es una semblanza apenas rli:
simulada de la dinastia Kennedy.

Quiza sea, como dijo el novelista Philip Roth, que “Nuestro mundo actual
turba e incomoda la magra imaginacién del novelista. La realidad continua-
mente supera a la fantasia, y la cultura contemporinea dia a dia produce
pr-:rsonajc:s que un novelista no podria inventar”, Personajes que son su en-
vidia y también su desesperacién. Porque Ia “sobrecarg‘a de informacién’
(valiéndonos del término de Marshall McLuhan) de nuestros tiempos, la
enorme disponibilidad de “hechos”, constituye un grave problema par; el
pensador y el artista contemporaneos. El novelista, en particular, a menudo
se siente anonadado por todos los “hechos” asequibles, datos U:IE en suma
no significan nada, que no forman un conjunto, que p.arecen p!rove{:tar una
vision de un mundo sin secuencia, sin forma, sin continuidad, £1n mundo
d'emz‘a,smdo complicado para que el escritor encuentre significado en &, o en
siz miso, o' e el lugar que en ese mundo ocupa, un mundo en el m;a! las
unicas respuestas consisten en “enunciar el problema”. La novela tropieza




con' la dificultad de tener que avenirse con la brutalidad real en sus mul-
tiples aspectos y ha seguido dos caminos distintos en busca de una solucién:
uno, €l de vanguardia de un Burroughs o un Mailer, el que rechaza los
hechos totalmente en favor del Yo, del “Hombre Intimo”. El otro, el que
sicue una Mary McCarthy, en The Group, o ‘Truman Capote, en In Cold
Blood, u Oscar Lewis, en Los Hijos de Sdnchez, es el de escribir sociologia
o reportajes disfrazados de novela. Ademds, nucstra sociedad ya no es aquella
estructurada sociedad de clases en la que eché raices y florecié la novela tra-
dicional. La sociedad de clases era una sociedad de maneras, maneras que
indicaban las formas en que los seres humanos se acomodaban a las desigual-
dades de clases, las diferencias de temperamento, los contactos sociales. La
novela examinaba esos elementos y trataba de comprenderlos.

Pero las maneras, en nuestra sociedad funcional, no son tan importantes
como los simples sistemas al determinar el comportamiento y el destino del
hombre. Burroughs y otros escritores, haciéndole eco a Kafka, recurren a
este termna constantemente: “Documentos emitidos con tinta que se desvanecia
para convertirlos en boletas de empefio. Se requerian nuevos documentos cons-
tantemente. Los ciudadanos corrian de una ventanilla a otra tratando deses-
peradamente de cumplir con plazos imposibles”. La literatura busca la forma
de ufilizar estos sistemas. Hannah Arendt, en Eichman in Jerusalem hace un
excelente estudio no de las maneras de los nazis y sus victimas, sino precisa-
mente de esa clase de sistemas grises e inhumanos.

Hoy, debido a los rapidos medios de comunicacién con el gran publico,
todo el mundo tiene la ilusién de estar participando directamente en los he-
chos —en los acontecimientos mismos— y siente menos necesidad de lo ficticio.
No habia geografia, ni transcurso de tiempo, ni indigencia, absolutamente
ninguna necesidad capaz de impedir a nadie que comparticra en alguna forma
los ferribles dias subsecuentes al asesinato del Presidente Kennedy. Es cuando
un acontecimicnto —podria decirse una serie de acontecimientos— alcanza
esa magnitud, cuando llega a compartirse a tal grade, que las novelas em-
piezan a perder su importancia. Brock Brower lo ha expresado asi: “La ima-

ginacién tiene ofra mision. Debe ayudar a encontrar el significado de los
para no caer en la vacuidad de la novela sin argumento,

hechos escuetos,
sin caricter, en la pobreza tematica inherente al hecho escueto”. Mientras
tanto, se hace mas dificil definir la linca —si acaso esa linea alguna vez
existio— que separa a los soci6logos empefiados en dramatizar su material y
darle “interés humano”, de ciertos novelistas que se preocupan mas 'y Imas
por los problemas sociolégicos. En realidad, puede ser que algunos sociologos
imaginativos, como Oscar Lewis (particularmente en Los Hijos de Sdnchez)
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o David Riesman (The Lonely Crowd ) én 3
: : ) . estén mas cerca de 1 adi-
cionzal del SIgla XIX que los ‘novelistas “serios” de ho:y a novela tradi
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En 1965, la seccion de libres del Herald Tribune levd a cabo una
cuesta entre unos 50 crificos y escritores norteamericanos, v In; editor ecrll-
los 2? au'tores que consideraban haber escrito las mejores ﬁo;'clés cI. s : I :
20 arios inmediatamente después de la Guerra, La seleccién co‘m mtdfllte =
selecciones de esta indole, es falible. Pero en un ejercicic; '(‘01;10. ésti,f c;)cba:mlzz

dar nombres. He aqui los que fueron propuestos: Saul Bellow encabeza Ia




lista, seguido por Vladimir Nabokoy, William Faulkner, Bernard Malamud,
J. D. Salinger, Ralph Ellison, Norman Mailer, Ernest Hemingway, Flannery
O’'Oconner, R. P. Warren, John Updike, William Styron, John Cheever,
Eudora Welty, J. F. Powers, John Hawkes, John O'Hara, Nelson Algren,
Katherine Anne Porter, John Barth.®

Al hablar de la novela de la década de los sesenta, varios nombres po-
drian ser suprimidos de inmediato: sobre todo los de autores que realizaron
sus obras mis caracteristicas antes de la Guerra: Faulkner, Hemingway, John
O’Hara, Katherine Anne Porter. Y ;acaso no seremos culpables de impe-
pialismo cultural al “anegar” a Vladimir Nabokov? Al haber escrito obras
directamente en ruso, alemin y francés, asi como en inglés, y al sentirse mis
en su casa quiza en Europa que en los Estados Unidos, Nobckov da la im-
presion de ser una superproduccién de cooperacion literaria internacional.
Pero ningin norteamericano ha descrito mejor que €l lo que es nuestra des-
arraigada reptblica de moteles y supercarreteras. Y el propio Nabokov ha
dicho que el verdadero protagonista de Lolita es el idioma inglés —o mejor
dicho, el americano. Hay omisiones notables en la lista: Carson McCullers,
por ejemplo, y Truman Capote y Henry Miller, el padre de Kerouac y de
los beats. Y el mismo Kerouac, por aburrido que sea, asi como James Bal-
dwin (aunque podria sostenerse con fundamento que su fuerte es el ensayo
més que la novela) y Wright y Mortis y Mary McCarthy. Sin duda se en-
contrarian, ademis, partidarios, apasionados algunos de ellos, de William Bur-
roughs, James Purdy, Paul Bowles, James Donleavy, Jean Stafford, Herbert
Gold, Harvey Swados, Vance Bourjaily, Frederick Buecher, William Gaddis
y muchos otros. Y aun en estos tiempos de lo irracional y lo apocaliptico en
las artes, log novelistas que con talento y sinceridad siguen defendiendo los
valores tradicionales, no deben ser totalmente pasados por alto —escritores
como Paul Horgan, John Hersey, James G. Cozzens, Louis Auchincloss—
quienes reciben escasa. atencion de la critica pero que sostienen un publico
lector constante,

Casi todos estos novelistas ilustran algunos aspectos de la novela de los
afios sesenta. La mayor parte de ellos, por ejemplo, pertenece a grupos mino-
sitarios de indole social, racial o religiosa. La sociedad de la posguerra ha
venido haciéndose m4s y mas homogénea, amorfa y fluida, no permite ya
una definicién clara; en ella, muchos de los problemas: que formaron el ma-

% Para comentarios sobre la mayoria de estos' novelistas, véase JonaTHAN Baum-
sacH, The Landscape of Nightmare: Siudies in the Gontemporary American Novel
(New York University Press, New York) 1965 y Harry TraornTON MOORE, Coniem-

porary American Novelisis (Southern Illinois University Press, Carbondale, Tllinois),

1964.
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terial istas 5 i
dde lc_»zd novelistas del pasado han' sido superados. Sus conflictos mayores
son demasi ¢ : i
; t *Ede gx.andes y abstractos y no es posible dramatizarlos satisfacto-
namt ente en terminos mcramente humanos. En una sociedad como la nues
r . ; a‘ B - . 3 . 5
; a;_ }:“s una venfaja para el escritor sentirse “excluido de todo”, disfrutar'de
a libertad de imi |
- de no ser asimilado, de la moda de ser rechazade, de poder con-
f, plar al mundo desde el punto de vista propicio del individuo que es di
erent 2 3 nori -
t ¢ a los demas. Muchos de estos grupos minoritarios —los judios de los
centios urbanos, los negros, los no conformistas sexuales, y sobre todo los
SUrenio n viven : 2 i ,
: st gue auin viven al margen de la economia préspera del norte— han
onvertido su situacién en capital Ii i i .
L l"l‘I,Elpitd.[. literario. Pero a medida que han logradoe
t ,1_.[ S aterial ha perdido el impaeto dramético progresivamente. En la
actua i ; i ‘
4 idad, p?l;i ejemplo, hay una sobreproduccién de novelas que tratan
a_ homosexualidad mis al esti =
(_,bl.l 2 y 33 3
e ; lo .dc l?ollyana que en forma escabrosa, y
t d ay muchas sobre la violencia racial. Consideradas novedosas y
atrevid; 4 ; i
z as en su época, ahora se han convertido en dregas comerciale
mercado que exige mas y mi itacié oot
: - exige mas y mas exeitacién especifica, més y més violencia
un etecto est i ohia
_ imulante que 'la palabra por si sola —tan desvalorizada por-abu-
so— ya no puede proporcionar.
Algun 2jore y
o gunas de las mejores novelas de la posguerra han sido escritas por hijos
e mimigrantes, en st oria judi 3 i i
rie d:. ; 1 ina}nna judios, que se sentian deslizados de un mun-
o donde los valores atin eran Blanco, Anglosajén y Protestante. Este movi
mient e 3 : Pl e : e
: o cuya figura central es Sadl Bellow (quien a la par con Norman Mai
er coz j I8 - .
constituye el novelista més dotado de su generacién) ha producido
vemos en la obra The Adve =M S
. ¢ Aaventures of Augie March® un nuevo 4
£ sy g 5 uevo tipo de novela
5 , ,-8L~ y picaresca. Como hace notar Leslie Fiedler (Midstream 1V
inter 58)”. .. la manera de hablar judi : :
: 5 ar de los S, SUS experienci i
e judios, sus experiencias de la ni-
L escencia, los olores y sabores de la cocina judia, los sonidos
e AT0 3 : sonverti : :
d 211 SL(Elchga se han convertido desde 1930, y especialmente desde la Se
L c : i s] ; ’ - eata®
s;‘ nda ;u‘era Mundial, en elementos basicos de la novela norteamericana?
:stos escritores poseen una experiencia, comun, rica y llena de sugercncia,s-
tmn1 e;en}mahmnte urbanos. Hombres y mujeres cuya temprana A juvenuici
se des 1x(:» .entrc las dos grandes guerras, habiendo sufrido el efecto de la
BT 3 SO T P o 10 1
guerra civil espafola y el peso de la depresién econémica. Sicuen siendo
Exu.anos. en un mundo de prosperidad, en el que hoy viven con cémodidadec
stan vinculados unes con otros y separados del resto de su generacion p i
Belinudnay 0es. 9 ' _ : “TEr? por
haber aceptado y rechazado el comunismo. ;Ejemplos? Primero, Sadl f[§ it
B : “ Vs ; : g e Ci=
low, quien evolucion6 del estilo de Kafka que caracteriza sus obras Vieti
kB ICElm

y Dangling Man, al de personajes que actfian sin conviccién, como Augie
March y Herzog. The Assistant (1967) y A New Life (1961) de Bernard

% W 3
Rrcmarp Porrier, “Bellows to Herzog”, Partisan Review (vol. 22, ntm. 2), (965
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Malamud, Fathers de Herbert Gold, Farewell, Columbus y Letting go de

Philip Roth, The chronicles of the class Family de J. D. Salinger. En unaz
categorfa de término medio, Irwin Show, Herman Wouk y Budd Schulberg

han explotado sus antecedentes judios y numerosos escritores de menor im-
portancia han inventado memorias acerca de sus juventudes en hogares ju-

dios y sus madres judias.

Ciertamente, en el terreno de la literatura, este grupo ha producido en
los Gltimos veinte afios uni buen ntmero de escritores que en la variedad y
riqueza de sus temas s6lo encuentran rivales entre los surefios —Carson Mc
Cullers, Eudora Welty, R. P. Warren, Flannery O’Connor, Reynolds Price,
con la gigantesca figura, al fondo, de Faulkner, quien sigue siendo el mis
grande de los novelistas noricamericanos de este siglo. No tienc caso ex-
plicar nuevamente por qué €l vencido Sur, viviendo a base de sus leyendas,
agobiado por ‘el sentimiento de la fatalidad humana y su tragico fracaso,
atormentado por Ia presencia fisica del esclavo negro, con una visién poética
y violenta de la vida en vez de razonada, llegé a producir algunas de las
mejores obras literarias de nuestra época. “Sélo el corazon doliente concibe
las obras de arte eternas”, escribié Yeats, y en forma semejante a la region
del sur de los Fstados Unidos, la Irlanda atrasada, humillada y apasionada
también encontré su consuclo y su justificacién en el arte. Muchos fueron
quienes creyeron que el dinamismo literario del Sur se habia agotado con
las Giltimas obras de Faulkner. Pero la produccién literaria de escritores: co-
mo Flannery O’Clonnor revela que en el Sur aiin no se integra plenamente
una sociedad préspera y que sus problemas y su poesia violenta siguen sien-
do la inspiracién de las mejores novelas norteamericanas,

La novela del negro —particularmente la de la ‘categoria de Native Son,
por Richard Wright— tiene raices en el Sur. Pero en los afios de la pos-
guerra, la novela acerca del negro ha experimentado una significante trans-
formacién, ha cambiado su postura de una protesta naturalista de caracter
social —como la que expresa Richard Wright— a la injuriada actitud de
violencia apocaliptica manifestada en la obra de Ralph Ellison, The Inuvi-
sible Man, y la de James Baldwin, In Another Gountry, que, por supuesio,
ya no es en absoluto una simple novela de protesta del negro.

Al jgual que el negro, el homosexual es un forasiero en la sociedad mo-
derna, como lo ilustra James Baldwin con abundante detalle en Giovanni's
Room y Another Country. La novela de anomalia sexual ha vénido hacién-
dose més y més comtn y més y mas clinica desde la Guerra. Si alguien me
hubiera dicho durante el tiempo que trabajé en la industria editorial a fi-

% Tony Tanner, “The New Demonoclogy”’, Partisan Review (vol. 33, nim. 4),

pp. 547-572.
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nales d‘e la década de los cuarenta que una novela acerca de Ia prostitueién
masculina podia publicarse en los Estados Unidos, lo hubiera declarado I(J)co
}?ero en los afios sesenta no sélo se publica City of Night, de John Rech 4
sino que sc'ccfnvi.f:rte en gran éxito de libreria, inspiranLdo la producci(’)r’mld};
numerosas mnitaciones y formando parte de los estudios modernos y serios
sobre la novela norteamericana de las casas editoriales unjversitarias uno de los
r:.ual.es (a pesar de la torpeza ridicula y el sentimentalismo excesivo ,de la obra)
elogia ‘el' libro de esta manera: “Fméigenes tan convincentes de una reali
dad distinta a la nuestra son en extremo raras y deben aprer;arse cabalt
mer}te, pues constituyen el elemento que da a la literatura de los' roméntico'
51)1 Justo valor”. El temg de la homosexualidad —o digdmeslo usando .ej
ternnrf:; que puso de moda Norman Brown, el tema de laﬁ “pcrvc-'rsidad poli-
{norfa; — se ha convertido por abuso en uno de los clisés literarios de la
€poca moderna, comparable en cierta forma con el clisé del sislo XIX de
la ramera.de corazén de ore. Las novelas de la década preser?te estan en
competencia con sus deseripciones de todas las formas posibles de goce car-
nal sin reserva alguna (ejemplos recientes: el libro de John Selby L:,zst Ent
to Brooklyn, y el de Burt Blechman, Stations, al cual se refiere {;] res etal:;jrj
New York Times como “una novela cruda -y poética acerca de un‘ph :
sexual en los retretes del Metro de Nueva York”. s
Lo:‘; Estados Unidos es uno de los paises del mundo occidental que mas
tranmg.:e a1:1t01'izanclo la produccién y venta de libros dichos pomegréfimls El se-
nor Girodias, propietario de la Olympia Press, ha trasladado su Ilé:g'm‘io“d.(‘ i’z;r’s
(donde era victima perenne de las campanas degaulistas de xno;"aliz:»;ci’ l)
a Nueva York, ciudad que se ha convertido en uno de los centros nn,md'(');-i
del trafico de los “D.B.” (dirty books). El adicto a las dmgés como zmii:r:f
bro d;: una crecicr‘lt{: minoria de los Estados Unidos, frecuénte‘mcnte se élia
t’;}; t;\;;;g;ozi;:fta sexual, como sucede en el libro de William Burroughs,
Podria pensarse que el catblico. como miembro d inori igi
9 : : e una minoria religiosa
dentro de una sociedad WASP (White, Anclo-Saxon Protestant) también
habria de contribuir a este movimiento literario de ,“forast(lzms” S;n e:::-l
bargo, excepcién hecha de J. F. Power y de Flannery O’Connor ( f.lilien tiene
a su favor la triple ventaja de ser surefia, mujer y catélica), tenemos muy
pocos escritores que traten el problema de log papistas, Quiz;’; Ia exph'caciér;
sea que durante la época en que se perseguia a los catdlicos lo suficiente
para hacerlos interesantes, todavia no eran lo suficientemente cultivados en
las artes literarias para aprovechar su situacién. Cuando llegaron a ;serlo
ya no se les perseguia lo suficiente —se habjan convertido en parte res )f‘j
table del Establecimiento. : b




Pero probablemente es solo cuestion de tiempo para ique las VlncesY ja,nfj:is
grupos minoritarios se asimilen al concenso de 12‘1 opinién genera 5 (, e
fiestan cierto snobismo y una actitud condescendiente hacia la ma,};ona' Hﬁil, ;
o como se diria en México, “desintonizada”, “fuera d‘e.‘onda Y. EI \«1?011'
literario de estos grupos proviene en parte de su-oposicion a]Ia sr_.){:t.?t ac
—en ¢l futuro, el argumento del homosexual hostigado y el’d.e 0s ma mno;
nios interraciales pueden llegar a considerarse tan .anacron.z(-'.os como no
parecen a nosotros, en esta época de la pildora allt}conceprlxra y l}a H]l:‘l(:-'
emancipada, las novelas del siglo XIX que t{atan de _|0venc1tashq\fe unu{lxl.w
dido la honra. Mas y més el novelisia del futuro, cuando se hayan trr_’.s f,m-
ya los problemas de las minorias, tendra que enirentarse con loz asun 0; i«Ia
damentales de la naturaleza y el destino del hombre. La deca entzzda e %
novela naturalista de fondo social” a partir de la Guerra ha fraido umfa
la decadencia del postrer concepto trascendente del hombre —c:omo: vic-
tima o como beneficiado del orden social. ‘El’l f':l iBUI.ldO ar;orfs que ;Zz
rodea, como, sostiene Beckett, ya no hay ni victima ni be..ne 1(‘;_11 o‘s gre
y-mas el artista moderno ha dejado de creer que la “Sociedad” realmen

existe,

Algunos de los problemas que arrostra el nov.elista nortezancr;c.le.ila {leP 10;
anos sesenta le son peculiares como norteamericano Y como arustz‘x. : eri
sus dificultades fundamentales son comunes a todo artista en una sociedac
tecnoldgica de masas. o

Ya nos hemos referido al obvio problema que se ]'e presenta al nove 1st:':1
norteamericano de la pesguerra al tratar de los (:s.('.rltot‘{_‘s f'.m'nbn?.’s .dcl pe-
riodo entre las dos conflagraciones mundiales: quiere ser tan habil como
Hemingway. :

Pcmnmz'ns grave ain, la generacibn de Hemingway y Faulkner fmi1 la id—
tima que pudo utilizar significativamente algunos de los temas .f‘un;‘:mnln
tales de la literatura norteamericana del pasado. T.umcmos_. por: ejemplo,
¢l tema de la inocencia y la sencillez del norteamericano en contraste con
la experiencia y la sabiduria mundana del europeo, asper_tol que St ha— tlra-
tado interminablemente en las novelas y cuentos I’]Ol"l-:ﬂal’l‘lt‘.rlcal'mb. No:,[ 1a-
lagaba pensar en esa época que éramos hijos sencillos de la natl‘lra'ez’a,
adanes en el Paraiso del Nueve Mundo, muchachos del campo de corazén
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puro, enfrentando con candor natural y buen sentido todas las artimafias
y enganos de la civilizacion,

Al terminar la Segunda Guerra Mundial, sin embargo, los Estados Unidos,
habiendo surgido como potencia mundial, se convirtieron en ¢l nuevo *viejo
mundo” de Ia sociedad tecnolégica, mientras que Europa, y atin mis el
resto del globo, constituian Ia agreste, nueva y exuberante frontera para la
miquina. No nos quedé més que reconocer que definitivamente habiamos
perdido nuestra muy alardeada inocencia. Daisy Miller habia llegado a Ia
madurez, y se habia convertido en agresora en vez de victima. Los norte-
americanos viajaban por todo el mundo con un nuevo aplomo y

gesto mun-
dano, siendo obligados a asumir las re

sponsabilidades a la vez que los pla-
ceres del poderfo. Nuestra radicalmente distinga situacién en el mundo, con-
virti6 en anacrénico el tema de la inocencia del norteamericano frente a la
sagacidad del europeo, ¢ impuso al escritor Ia tarea de crear una nueva ima-
gen, de redefinir el papel del norteamericans en el mundo.

ropea de la posguerra también refleja el surgimiento de los n
como “los viejos”

La novela eu-
orteamericanos
de la nueva sociedad tecnoldgica. En Lettere da Capri,
de Mario Soldati, por ejemplo, los tradicionales papeles quedan
y la inocencia del galin latino lo hace victima de
de su rapaz amante norteamericana.

invertidos
la mundana experiencia

Sin embargo, en un nivel afin mis fundamental, el novelista norteameri-

cano de los afios sesenta lucha con ciertos conflictos filos6ficos que son co-
munes a nuestra sociedad entera y que,

como hemos visto, se reflejan con
claridad en Ia novela europea también.

Lo que sucede es que hemos perdido fe en la razén humana y

sentides humanos como instrumentos para comprende
do en que vivimos. [

en los
r la realidad del mun-
@ crisis que hay en el concepto de Ia realidad se ha
convertido en el factor determinante en la evolucién
poraneas —primeramente en la pintura y despué
dujo al escepticismo respe

de las artes contem-
s en la novela. Fsto con-
cto a la realidad del mundo exterior, a un violento
antiintelectualismo, una exaltacién de los sentidos, un persistente afin de

rebajar al hombre, de considerarlo sélo un bulto borroso, de eliminar lo “mera-

mente humano” del arte, y aun negar la existencia misma de
Esta suspicacia, este desdén, hacia la “realidad normal®
dondequiera en la nov

“lo humano”.
S¢ encuentra presente
ela contempordnea, que frecuentemente trata de con-
vencernos de que las imagenes de los enajenados y los transportes de los adic-
tos a las drogas representan una realidad mis intensa, mas auténtica que
aquella que nos es accesible por medios racionales. Leslie Fiedler ha dicho
que a la postre es la sinrazén lo que llegan a admirar y a emular los “fu-
turistas”, asi como optan por perseguir la vision en vez de la sabiduria, Ia
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alucinacion en vez de la légica. El esquizofrénico reemplaza al sabio como
su ideal. Los jévenes hippies (término que proviene de hipster de la obra
de Norman Mailer, White Negro), no estan solos en su gusto por la demen-
cia. Los lectores en general responden al extravio en la literatura en todos
sus aspectos, tanto en los escritores establecidos como en los experimenta-
listas. Fs Norman Mailer en lo més intenso de su psicosis, la criatura mas
que el dueio de sus fantasias, lo que nos conmueve hasta la admiracion;
mientras que en cl caso de Safil Bellow, toleramos ¢l optimismo tedrico (el

cual nunea me ha convencido plenamente) y lo aceptamos en homenaje a

su fértil paranoia. Aun los ensayistas y analistas nos atraen actualmente por
un cierto desvario redentor. (N. O. Brown, M. Mcluhan). Nuevas formas
de psiquiatria social (en las que se anticipo la literatura) se inclinan a con-
siderar 1a esquizofrenia no como una enfermedad que debe curarse, sino como
una incursion en el mundo psiquico desconocido, una especie de explora-
cién del espacio interior, como en la obra de Ken Kesey, One Flew QOver
the Cuckoo’s Nest. Es sienificativo que una de las revistas humoristicas de
mayor éxito que haya existido en los Estados Unidos desde la Guerra tenga
¢l titulo de Mad. Muchos de los novelistas contemporaneos consideran que
una forma de hacer frente a un mundo desquiciado que no parcce iener
sentido, es no tratar de darselo, sino mas bien mofarse de él —genecralmente
con un humorismo siniestro y exiravagante, [humour noir, que nada tiene
que ver con la sitira intelectual. Es la misma risa absurda que se escucha
en los teatros de Brodway en “Dad, poor day, they have hune him in the

la misma que provoca Charles Adams con sus car-

closet and I am so sad”;
hilos cortados,

tones. Es una reaccién ante la experiencia sin causa, ante sus
ante sus eslabones rotos. Algunos de los escritores que practican esta clase de
mor, inclusive en la novela, son Ellison en Invisible Man, J. P. Donleavy

hu
en Ginger Man, Heller en Catch 22, Burroughs en Naked Lunch, y James

Purdy.
Lo que me parece claro al examinar la novela norteamericana de l1a pos-

guerra es que ha ocurrido un rompimiento en la continuidad historica y que

el pasado ya n

estar siempre. La idea que s
estid relacionada organicamente con el presente y que le es significativa, ha

sido rechazada en forma mas absoluta de lo que hubiéramos creido posible
quienes nos dedicamos a la investigacién del pasado y cuyo instrumento de
investigacién es la palabra. No solo se han derrumbado las estructuras so-
ciales e intelectuales del mundo occidental bajo el impacto de una nueva

o esth presente como consideraban los humanistas que debia
e tenia en el Renacimiento de que la historia

sociedad tecnolégica de masas —sino que la nocién fundamental del Hom-
bre aceptada por la cultura occidental, ha sido socavada también. No sola-
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?:5111:;_‘ e:{:zzl:;os La}::zf;zmando la fo‘rmacién de una Nueva Sociedad de Masas.
i scfmos testigos de la formacion de un nueve modelo
francamem., 2l cual, segiin lo presentan muchas de Ias novelas modernas, es
s € monstruoso, ha dejado de ser esencialmente humano. M ’h 3
;:;;r:zg: l:}z::n _I]l.]lgadc} con esta idea de la mutacién de Ia especie —I .esl;e ;'(;e;&
ell: s - i . 7
e i e e
. o walad 1e New Mutants” publicado en el
- zc :;?SUHH,:}S ’ldu:;s“m;os (otorio de 1965) —y tal eventualidad puede
i Im,_r,}:‘tl’lr; nnzzsrc que la f.nayar parte de nosotros se haya dado
a nueva —asi se trate de Beckett o Burroughs, Mai-

ler o Genet
o Genet— nos revela un mundo en el que lo pur

ha desaparecido. amente humano casi

Todo esto re ‘
i representa grandes problemas que el novelista debe solucionar
SL realmente se preocupa, ¢ i
0cupa, como corresponde a un arti i
= . > n artista genuino 1
prender y dejar constancia de la “realidad” de su ; e
gesticulaciones del pasado.
Por. ier entos basi
: que ciertos elementos basicos de su arte como lo practicaban su
decesores —la sociedad y el indivi P
SC y €l individuo y sus i
) sus relaciones entre si
. . ‘ ‘ ) : si— se han 1
ante‘ sUs propios ojos. En el “mundo exterior” o
crecientemente evasivo y desconectado, ese Yo (
brantandose la realidad exterior)

€poca, en vez de repetir

ya no cree; el “Yo” se torna
a medida que ha venido que-
punto de referencia para el esefritos‘e - Conwmd? e
g e 1~modem(‘). Y “la palabra” también esti
abandonandolo, la palabra que antafio constituia el esabs
y el mundo, entre el individuo y la sociedad e
Aﬁf:n}és, debe tratar de expresar su visién 'dc este
C.r?ntmmdad y sintazén— con pal "
histérico y (en parte, cuando m

1 nuevo mundo —de dis-
o . 1
abras, que son las creaciones de un pasado

. enos) de una m 1 i
En cierto modo, el noveli : : oy ioEeel
. lovelista que contempla las activ

e idades de los pintores
los miisicos, los danzantes y los productores de o

I]{ 1“ UILiS cinemat 1 E].ff. as,
qu1Lllf‘5 no d\ })E‘!I ae [ Hede ]] a II]]] T 2 : nt L’ '
- : C dtll & ]a pdld.bl‘a Yy p d n utihz I ement ]f}.‘) 1eVos
recursos i](‘. ]a 1€ ia (l l]?’ 51 1 Ii e £ 1 V andao en co > (! gl ﬂ!!
1cia, e Enl: u Sta ‘1&_]' 3 CllL e a]lob
}J( b | }'{1 |‘POCa d(. 1()5 Icth. C al ) - =
« O q
1ert mente Ia. T VEla ue era ﬁ'l arte ]a i(lI])JCI.
JOI excele o 10n Impres —_— d’f!l 1 e
] = f‘](’]](_!a, d‘. la CIV 1]‘.73.(‘ 8} dL ]ﬂ. pdlabl a lp Sad ha eS¢ (I]d dO 11
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